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Drodzy Czytelnicy/Drogie Czytelniczki,

prezentujemy pierwszy numer Magazynu Creative Europe Desk Polska w 2025 roku.

W tym wydaniu podsumowujemy zesztoroczne debaty, ktére odbyty sie w ramach cyklu spotkan
skierowanych do przedstawicieli sektora kultury: Kreatywne debaty | porozmawiajmy o...
Od poczatku powstania cyklu, zalezy nam na tworzeniu spotkan, podczas ktérych zaproszeni eksperci
przekazuja wiedze do wykorzystania przez wnioskodawcéw podczas planowania i realizacji projektéw
miedzynarodowych. W pazdzierniku oraz listopadzie zesztego roku rozmawialiSmy o projektach

literackich oraz o mobilnosci w kulturze.
Kolejna edycja Mtode Horyzonty Lab za nami — zamieszczamy relacje uczestnikow warsztatow —

Pawta Ferdka, Natalii todygowskiej, Julity Olszewskiej oraz Natalii Ossowskiej.

Na poczatku 2025 roku odbyty sie wazne dla branzy filmowej wydarzenia m.in. Berlinale oraz
Oscary. Wsréd nominowanych filmow oraz laureatéw nagréd nie zabrakto produkgiji, ktére byty
dofinansowane w ramach komponentu MEDIA. Na kartach Magazynu znajduje sie rozmowa
z Karoling Sienkiewicz, zatozycielka firmy So FILMS, ktéra opowiada o dystrybucji filmu Flow,
laureata statuetki dla najlepszego petnometrazowego filmu animowanego na gali rozdania Nagrod

Amerykanskiej Akademii Filmowe;.

W numerze prezentujemy réwniez dofinansowane przez program Kreatywna Europa projekty -
Centrum Kultury w Lublinie jest partnerem projektu miedzynarodowego Aerowaves, skupiajagcego
sie na sektorze tanca. CD Projekt RED uchyla rabka tajemnicy i po raz pierwszy mozemy dowiedzie¢
sie wiecej o WiedZminie 4, bedacego kolejng odstona gry w otwartym swiecie mrocznego fantasy
serii WiedZzmin. Zachecamy rowniez do zapoznania sie z projektami realizowanymi przez Centrum
Kultury ZAMEK w Poznaniu — zamieszczamy relacje z Drugiego Forum bez barier bedacego
czescig projektu Cinema without barriers oraz opis projektu Europe Beyond Access bedacego
miedzynarodows inicjatywa skupiajacg sie na aktywnym uczestnictwie artystek i artystow

z niepetnosprawnosciami.
Na ostatnich stronach Magazynu miesci sie stata rubryka ,Porozmawiajmy o szkoleniach”,
do ktérej tym razem zaprosilisSmy Krystyne Kantor, uczestniczke szkolenia EAVE Producers.

Zyczymy przyjemnej lektury
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Lublin Europejska Stolicg Kultury 2029

Lublin, znany jako Brama Wschodu, to miasto o boga-
tej historii i wielokulturowym dziedzictwie. To wtasnie tu
w 1569 roku zawarto unie polsko-litewska, jedng z pierw-
szych w Europie. Dzieki niej Rzeczpospolita stata sie krajem,
w ktorym Polacy, Litwini, Ukraincy, Biatorusini, a takze
Zydzi zyli obok siebie, tworzac wspélnote o réznorodnych
tradycjach. Wiele z tych kultur pozostawito slad w Lublinie,
ktory wciaz jest ich zywym swiadkiem.

25 wrzesnia 2024 roku Lublin otrzymat rekomendacje,
by w 2029 roku zosta¢ Europejska Stolicg Kultury. To wyrdz-
nienie, po Krakowie w 2000 roku i Wroctawiu w 2016 roku,
przyznali eksperci, ktdrzy oceniali cztery polskie miasta
— Bielsko-Biata, Katowice, Kotobrzeg i wytoniony Lublin.
W 2029 roku, obok Lublina, tytut Europejskiej Stolicy Kultury
bedzie nosito takze szwedzkie miasto Kiruna.

Nagroda Europejskiej Stolicy Kultury zostata ustanowio-
na w 1985 roku i od tego czasu przyznawana jest corocz-
nie miastom, ktére wyrdzniajg sie aktywnoscig kulturalng
i otwartoscia na miedzynarodowg wspdtprace. Dla miast,
ktére otrzymuja ten tytut, to nie tylko prestiz, lecz tak-
ze impuls do dalszego rozwoju kulturalnego i spotecznego
oraz szansa na zwiekszenie ich rozpoznawalnosci na arenie
miedzynarodowe;.

Motywem przewodnim Lublina w 2029 roku bedzie hasto
RE:UNION. Oznacza ono spotkanie, rozmowe i dbanie
o siebie nawzajem. Nawiazuje do idei unii polsko-litewskiej
i hasta ,Wolni z wolnymi, rowni z rownymi”. W ramach
wydarzen zaplanowano liczne koncerty, wystawy, spektakle

4 Magazyn 1/2025, Creative Europe Desk Polska

teatralne oraz projekty artystyczne angazujace mieszkancéw
i gosci z catej Europy. Lublin jako Europejska Stolica Kultury
ma by¢ miejscem, gdzie wszyscy mieszkancy, niezaleznie
od pochodzenia czy wyznania, bedg mogli czu¢ sie czescia
wspodlnoty opartej na szacunku i otwartosci. To miasto, ktore
taczy tradycje z nowoczesnosciag i otwiera drzwi na wspot-
prace z Europg i Swiatem.

Oficjalna strona: lublin2029.pl




Laureaci Music Moves Europe 2025

Podczas uroczystej ceremonii na festiwalu Eurosonic
Noorderslag w holenderskim Groningen ogtoszono te-
gorocznych laureatéw nagrod muzycznych Music Moves
Europe (MME). Jednym z celdw nagréd jest wspieranie naj-
ciekawszych wschodzacych talentéw muzycznych z Europy
w miedzynarodowej karierze.

Nagrode gtéwng MME otrzymat Yamé - francusko-
-kamerunski piosenkarz soulowy i autor tekstow.

Wsrod pozostatych laureatéw nagrody znalezli sie:
- Kingfishr (Irlandia)

- Naomi Sharon (Holandia)

- Night Tapes (Estonia)

. UCHE YARA (Austria)

+ Judeline (Hiszpania)

W tym roku nagroda publicznosci trafita do hiszpanskiej
wokalistki Judeline.

W sktadzie piecioosobowego jury konkursu Music Moves
Europe Awards 2025 znaleZli sie uznani przedstawiciele bran-
zy muzycznej: Jess Iszatt (BBC Radio Ireland), Filip Kostalek
(Festival Colours of Ostrava), Kenza Naaimi - El Fezzazi (FIP)
i Annika Walsh (Spotify). Ponadto co roku do jury dotacza
laureat nagrody MME Public Choice Award z poprzedniego
roku. W tym roku to miejsce zajeta Zaho de Sagazan z Francji.

Wszyscy tegoroczni nominowani zostali zaproszeni do wy-
stepu na festiwalu Eurosonic Noorderslag oraz do wziecia
udziatu w programie edukacyjnym dotyczacym najlepszych

praktyk z branzy muzycznej, majacym na celu zwiekszenie
ich wiedzy przydatnej w rozwoju dalszej kariery.

Nagrody Music Moves Europe sg wspotfinansowane przez
program Kreatywna Europa, realizowane przez Eurosonic
Noorderslag i Reeperbahn Festival przy wsparciu partneréw
z branzy muzycznej.

Music Moves Europe Awards to nagroda przyznawana
wschodzacym europejskim artystom tworzacym muzyke
popularng i wspotczesng. Wyrdznienie ma wesprzec
ich kariery, rozpoznawalnos¢ i dotarcie do szerszej
publicznosci. Sposrod nominowanych miedzynarodowe
jury wybiera co roku pieciu artystow. Wsréd laureatow
i laureatek tej nagrody sa tak znani i rozpoznawalni dzis
artysci, jak m.in. Adele, Mariza, Katie Melua, Lykke Li,
Agnes Obel, Mumford & Sons, Emeli Sandé, Kodaline,
Alvaro Sorel oraz Dua Lipa.

Wiecej informacji: mmeawards.eu
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Nominacje do Nagrody Literackiej
Unii Europejskiej 2025

Zostata opublikowana tegoroczna lista nominowanych do
Nagrody Literackiej Unii Europejskiej (EUPL). Nagroda przy-
znawana jest wschodzacym pisarzom beletrystyki z Europy,
a jej celem jest podkreslenie zaréwno kreatywnosci, jak i roz-
norodnego bogactwa wspodtczesnej literatury europejskiej
oraz promowanie obiegu literatury w Europie i zwieksze-
nie zainteresowania nienarodowymi utworami literackimi.

Zgodnie z nowymi zasadami jury wytania jednego zwyciezce
sposrod wszystkich nominowanych oraz przyznaje pied
wyréznien specjalnych.

Lista nominowanych do nagrody EUPL 2025:
« Austria: Ljuba Arnautovié

+ Belgia: Philippe Marczewski

« Boénia i Hercegowina: Mihaela Sumi¢
« Gruzja: Tea Topuria

+ Grecja: Makis Malafekas

« Hiszpania: David Uclés

« Irlandia: Sheila Armstrong

- Litwa: Kotryna Zylé

« Norwegia: Maria Kjos Fonn

+ Rumunia: Bogdan Cretu

« Stowacja: Lukas Cabala

« Ukraina: Halyna Matveeva

« Wtochy: Nicoletta Verna
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Zwyciezce wytoni siedmioosobowe miedzynarodowe jury,
a jego werdykt zostanie ogtoszony 16 maja podczas Targéw
Ksigzki w Pradze. Wszyscy nominowani autorzy beda promo-
wani na europejskiej scenie literackiej, aby dotrze¢ do szer-
szej miedzynarodowej publicznosci, a takze nawigzac kontakt
z nowymi czytelnikami.

W konkursie o Nagrode Literacka Unii Europejskiej moga
wzigc udziat pisarze z krajow uczestniczacych w programie
Kreatywna Europa. Nagroda przyznawana jest autorom
powiesci, ktérzy nie zdobyli jeszcze miedzynarodowej rozpo-
znawalnosci, lecz ich ksigzki wnosza duzg wartos¢ do swiata
literatury, a dotychczasowy dorobek potwierdza ich profe-
sjonalizm. EUPL jest organizowana przez konsorcjum sktada-
jace sie z Federacji Wydawcow Europejskich oraz Europejskiej
i Miedzynarodowe] Federacji Ksiegarzy, przy wsparciu
programu Kreatywna Europa. Gtéwnymi celami nagrody
s3: wzmocnienie obiegu literatury w Europie, zwiekszenie
transgranicznej sprzedazy ksigzek oraz wzbudzenie zainte-
resowania zagranicznymi utworami literackimi. Dzieki wy-
réznieniu utwory docierajg do szerszej, miedzynarodowej
publicznosci.

Wiecej informacji: euprizeliterature.eu



Oscarowe filmy dofinansowane w ramach
komponentu MEDIA

Tegoroczna 97. edycja rozdania Nagrod Amerykanskiej
Akademii Filmowej odbyta sie 3 marca 2025 roku. Oczy
catego swiata zwrocity sie na Dolby Theatre w Los Angeles,
gdzie nagrodzono twodrcéw najbardziej interesujacych
produkcji 22024 roku.

Najwiekszym zwyciezca gali okazat sie film Anora w rezyserii
Seana Bakera, ktory zdobyt piec statuetek, w tym w najwaz-
niejszych kategoriach: dla najlepszego filmu, najlepszego
rezysera oraz dla najlepszego scenariusza oryginalnego.
Trzy Oscary otrzymat film The Brutalist w rezyserii Bradego
Corbeta za najlepsza muzyke i najlepsze zdjecia, a Adrien
Brody za najlepszego aktora pierwszoplanowego. Warto
réwniez wspomniec o nagrodzie za drugoplanowa role me-
ska dla Kierana Culkina, ktéry zagrat w filmie Prawdziwy
bdél w rezyserii Jessego Eisenberga. To maty polski akcent,
bo zdjecia do tej produkcji w catosci odbywaty sie w Polsce.

Wsrdd laureatdw nie zabrakto europejskich produkgji, ktére
byty dofinansowane w ramach komponentu MEDIA.

totewski film animowany Flow w rezyserii Gintsa Zilbalodisa
byt nominowany az w dwodch kategoriach, ale ostatecznie
zdobyt nagrode za najlepsza petnometrazowa animacje.
Ta niezwykta historia o miedzygatunkowej przyjazni i solidar-
nosci zauroczyta cztonkéw Akademii i pokonata wielkie ame-
rykanskie produkcje takie jak W gtowie sie nie miesci 2 czy

Dziki robot. Warto wspomnied, ze jest to pierwsza statuetka
przyznana totewskiemu filmowi w historii rozdania nagréd.

Wielki sukces osiggnat rowniez film Nie chcemy tej ziemi
(rez. Basel Adra, Yuval Abraham, Rachel Szor, Hamdan Ballal),
ktéry otrzymat statuetke w kategorii najlepszy petnometra-
zowy film dokumentalny. To przejmujgca opowies¢ o miesz-
kancach miasteczka Masafer Yata, ktorzy walcza o zachowanie
swojej ziemi w obliczu konfliktu miedzy Izraelem a Palestyna.

Oscarowym faworytem zdawat sie by¢ francuski film Emilia
Perez (rez. Jacques Audiard), ktéry nominowany byt az w trzy-
nastu kategoriach, jednak finalnie otrzymat dwie statuetki.
Nagrode dla najlepszej aktorki drugoplanowej odebrata Zoe
Saldaria. Oscara otrzymata rowniez piosenka z filmu pt. £/ mal,
ktorg aktorka wykonywata wspdlnie z Karlg Sofig Gascén.

Wsrod filméw nominowanych, ktére byty dofinansowa-
ne w komponencie MEDIA, znalazty sie takze Dziewczyna
z igfg (rez. Magnus von Horn) oraz Nasienie swietej figi
(rez. Mohammad Rasoulof) w kategorii najlepszy film miedzy-
narodowy oraz Sciezka dZwiekowa zamachu stanu (rez. Johan
Grimonprez) w kategorii najlepszy film dokumentalny.

Tegoroczne rozdanie Oscarow pokazato, ze europejskie

kino ma ugruntowana pozycje na arenie miedzynarodowej
i zdobywa uznanie publicznosci na catym Swiecie.
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Kreatywna Europa

na Europejskich Targach Filmowych

Europejskie Targi Filmowe (EFM) przy Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie to jedno z naj-
wazniejszych miejsc spotkan miedzynarodowej branzy filmowej i audiowizualnej. To nie tylko sprawnie
dziatajgcy market, ale rowniez platforma wymiany informacji o innowacjach i zmianach w sektorze.
W ciggu siedmiu dni trwania EFM ponad dwanascie tysiecy przedstawicieli przemystu filmowego -
producentéw, nabywcow, agentdw sprzedazy, dystrybutoréw — spotyka sie, aby nawigzywac kontakty,
zawigzywac partnerstwa i rozwija¢ dziatania na rynku audiowizualnym. W tym roku Europejskie Targi

Filmowe odbyty sie w dniach 13-19 lutego.

Program Kreatywna Europa od lat jest zwigzany z Europejskimi
Targami Filmowymi w Berlinie i wspiera ich dziatania
w ramach schematéw MEDIA 360 i Markets&Networking.
Dofinansowywane sg miedzy innymi:

- Berlinale Co-Production Market - pieciodniowe wyda-
rzenie dla okoto pieciuset producentéw, agentéw sprze-
dazy, dystrybutoréw, a takze przedstawicieli nadawcéw
oraz funduszy filmowych aktywnych w realizacji miedzyna-
rodowych koprodukgiji.

- Berlinale Talents — program rozwoju talentéw, skupiony
na tym, jak i po co tworzy¢ filmy.

- Shooting Stars — co roku do udziatu w tym flagowym
programie European Film Promotion wybieranych jest
dziesiecioro obiecujgcych mtodych aktordw.

Obok wsparcia finansowego Komisja Europejska oraz
Europejska Agencja Wykonawcza ds. Kultury i Edukacji co
roku przygotowujg szereg spotkan dla uczestnikow targdw.
W tym roku mogli oni uczestniczy¢ w dyskusji panelowej
,Media Consumption Habits of Young People in Europe”,
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ktéra odbyta sie w sobote 15 lutego w Centrum Dokumentagji
Przesiedlen, Wydalen, Pojednania.

Komisja Europejska przedstawita wyniki 2. edycji raportu
European Media Industry Outlook — europejskiej progno-
zy dla przemystu medialnego. Podczas tegorocznego
spotkania eksperci wspdlnie zastanawiali sie nad tym,
w jakim stopniu europejskie podmioty, w tym producenci
i nadawcy, mogg z tej wiedzy skorzystac. Po jakie strate-
gie biznesowe warto siegaé, aby tworzy¢ wysokiej jako-
$ci seriale i filmy, oraz jak z powodzeniem wprowadzac
je na europejski i $wiatowy rynek? W jaki sposéb mozna
przyciggnac inwestycje? Przemodwienie otwierajgce wygto-
sita Renate Nikolay, zastepczyni dyrektora generalnego
Dyrekcji Generalnej ds. Sieci Komunikacyjnych, Tresci
i Technologii Komisji Europejskiej. W dyskusji wzieli udziat
Dirk Beinhold (Animation Europe), Mathias Holtz (Europa
Cinemas), Jutta Croll (Company Digital Opportunities
Foundation) oraz Oliver Schablitzki (Super RTL).
Natomiast we wtorek 18 lutego Europejski Fundusz

CED Polska

-3
y




FEFM

EUROPEAN
FILM MARKET

SEE YOU
IN BERLIN!

Inwestycyjny (EFI) przedstawit nowe mozliwosci finansowa-
nia dla branzy kreatywnej za posrednictwem Medialnvest.
Wydarzenie zostato zorganizowane przez niemiecki Creative
Europe Desk w Domu Europejskim. Dwa panele z udziatem
przedstawicieli EFI miaty na celu zaprezentowanie mozliwosci
Medialnvest — instrumentu, ktéry zabezpiecza inwesty-
cje i pozyczki dla funduszy inwestycyjnych i bankéw, ktére
z kolei zapewniajg finansowanie europejskim firmom zaj-
mujacym sie produkcja i dystrybucja filmowa i telewizyjna,
a takze twércom gier. Jednym z posrednikdw korzystajacych
z tego wsparcia jest Beta Film. Wsrdod przyktaddw pojawit sie
réwniez Fundusz Logical Content Ventures, ktory jest kluczo-
wym partnerem finansowym Augenschein Filmproduktion
z siedzibg w Kolonii. Fundusz ten strategicznie inwestuje
w europejskie filmy artystyczne o duzym potencjale sprzeda-
zy miedzynarodowej. Jeden z uczestnikdéw panelu — produ-
cent Maximilian Leo podkreslit, ze wspotpraca z funduszem
zapewnia co$ wiecej niz tylko wsparcie finansowe — oferuje
strategiczny wglad w pozycjonowanie na rynku i ocene
ryzyka. Osoby zainteresowane Medialnvest moga uzyskac
dostep do obszernej listy posrednikéw za posrednictwem
bazy danych InvestEU, w ktérej uzytkownicy mogg zasto-
sowac filtry dla sektorow kultury i kreatywnych, aby znalez¢
odpowiednie opcje finansowania.

Profesjonalisci zainteresowani mozliwosciami finansowania
w ramach programu Kreatywna Europa komponentu MEDIA
jak co roku zostali zaproszeni do udziatu w sesjach informa-
cyjnych organizowanych przez Agencje Wykonawcza. W tym
roku sesje odbywaty sie w EFM Gropius Conference Lounge
i byty otwarte nie tylko dla akredytowanych gosci, ale réw-
niez dla szerokiej publicznosci. Spotkania poswiecono moz-
liwosciom oferowanym przez program w ramach schematow
adresowanych do producentéw audiowizualnych, organiza-
toréw festiwali filmowych oraz dziatarnh w zakresie rozwoju
widowni i edukacji filmowe;j.

Jak zawsze dla uczestnikéw Europejskich Targéw Filmowych
dostepne byto Stoisko MEDIA, znajdujace sie na parterze
Gropius Bau, gdzie przedstawiciele sieci Creative Europe
Desks z catej Europy odpowiadali na wszelkie pytania zwia-
zane z aplikowaniem w ramach programu Kreatywna Europa
i zachecali do ubiegania sie o wsparcie na europejskie projekty.

Europejskie Targi Filmowe odbywaty sie przy 75.
Miedzynarodowym  Festiwalu  Filmowym w Berlinie
(13-25 lutego 2025). Berlinale to jeden z najwiekszych euro-
pejskich festiwali filmowych, oferujacy inspirujacy program
zaroéwno dla szerokiej publicznosci, jak i dla przedstawicieli
branzy audiowizualne;j.

W ramach festiwalowej selekgcji zaprezentowano czternascie
tytutéw zrealizowanych przy wsparciu komponentu MEDIA
programu Kreatywna Europa na development projektéw,
koprodukcje czy dystrybucje. Srebrnym NiedZzwiedziem
— Nagroda Jury doceniono argentynsko-hiszpanski film
drogi El mensaje (ang. The Message) w rezyserii lvana Funda.

W konkursie:

- The Message, rez. lvan Fund (Argentyna, Hiszpania)

W sekcji Berlinale Special:

« Ancestral Visions of the Future, rez. Lemohang Mosese
(Niemcy, Francja, Lesotho, Arabia Saudyjska)

W sekcji Perspectives:
+ The Settlement, rez. Mohamed Rashad
(Eqipt, Francja, Niemcy, Katar)

. Little Trouble Girls, rez. Urska Djuki¢
(Stowenia, Wtochy, Chorwacja, Serbia)

« The Ugly Stepsister, rez. Emilie Blichfeldt
(Norwegia, Polska, Szwecja, Dania)

« Home Sweet Home, rez. Frelle Petersen (Dania)

- Other’s People Money, rez. Dustin Loose, Kaspar Munk
(Niemcy, Dania, Austria)

W sekcji Forum Special

- Scars of a Putsch, rez. Nathalie Borgers (Austria, Belgia)

- The Kiss of the Grasshopper, rez. Elmar Imanov
(Niemcy, Luksemburg, Wtochy)

W sekcji Generation K Plus

- Only on Earth, rez. Robin Petré (Dania, Hiszpania)

W sekcji Generation 14 Plus

- Our Wildest Days, rez. Vasilis Kekatos (Grecja, Francja)
+ Tétes Brilées, rez. Maja Ajmia Yde Zellama (Belgia)

- Sandbag Dam, rez. Cejen Cerni¢ Canak
(Chorwagja, Litwa, Stowenia)
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Druga edyqé Forum bez barier.
O kinie dostepnym — relacja z wydarzenia

Druga edycja Forum bez barier, branzowego spotka-
nia poswieconego zagadnieniom dostepnosci, odbyta sie
w Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu w dniach 25-27
lutego. Wydarzeniu towarzyszyt Festiwal bez barier, pre-
zentujacy kino dostepne. W Forum udziat wzieto kilkadzie-
sigt 0sOb z catej Polski — przedstawiciele i przedstawicielki
Srodowiska kiniarskiego, animatorki kultury, dystrybutorzy,
rzecznicy dostepnosci kultury. Organizatorem wydarzenia
byto Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu, ktére od lat two-
rzy programy i inicjatywy na rzecz wtgczania spotecznego
oraz upowszechniania modelu dostepnej kultury filmowe;j.

W programie zaplanowano osiem warsztatow, wyktad inte-
raktywny, prezentacje na temat dostepnosci festiwali i finan-
sowania projektow dostepnosci, prezentacje badan, a takze
pie¢ paneli dyskusyjnych. Do najwazniejszych zagadnien na-
lezata promocja dostepnych pokazéw kinowych. Pierwszego
dnia Forum gospodarze wydarzenia — Joanna Stankiewicz
i Jakub Walczyk, w trakcie wyktadu interaktywnego, podzie-
lili sie z uczestnikami zestawem praktycznych rekomendacji,
stuzacych skutecznemu promowaniu pokazéw, bazujgcych
na doswiadczeniach z pracy w CK ZAMEK. Wazne jest zro-
zumienie charakteru potrzeb i przede wszystkim rdznic
w potrzebach pomiedzy poszczegdlnymi grupami widowni.
Inny rodzaj tresci preferujg osoby z niepetnosprawno-
$cig wzroku, inni zas gtusi. Co wiecej, miedzy tymi grupami
zachodzi tez wyrazna réznica preferencji w odniesieniu do
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godzin pokazdéw. Swoimi doswiadczeniami podzielity sie
Anna Herudzinska z Kina Sokolnia w Stupcy oraz Matgorzata
Niestrawska z Kina Echo w Jarocinie. Kina zostaty zaproszone
przez CK ZAMEK do wspotpracy przy projekcie Cinema
without barriers, wspétfinansowanego w ramach inicjatywy
Europa Cinemas — Innovate to Collaborate. Program ten
wspiera projekty, ktére w swoich zatozeniach zachecaja do
tworzenia nowych metod wspdtpracy w ramach sieci i ktére
moga mie¢ wptyw na budowanie zréznicowanej widowni kina
europejskiego: nowe ustugi oraz oferty dla widzéw, wspdlne
kampanie marketingowe promujace chodzenie do kina,
filmy europejskie skierowane do mtodych ludzi oraz projekty
stuzace budowaniu wspdlnoty, koncentrujace sie na wtgcze-
niu spotecznym i dostepie. Projekt Cinema without barriers
stanowi kontynuacje Kina bez barier realizowanego od jesieni
2022 roku, ktérego celem byto wykorzystywanie kultury na
rzecz wtaczania spotecznego, popularyzowania wartosci de-
mokratycznych, docierania do tych, ktorzy do tej pory z roz-
nych wzgleddéw nie mogli uczestniczy¢ w kulturze. Pojawiaty
sie gtosy dotyczace pierwszych niepowodzen oraz podkre-
$lana byta potrzeba wymiany dobrych praktyk i porad. Wazne
jest réowniez edukowanie widowni petnosprawnej, usmierze-
nie ewentualnych lekéw, edukacja w dziedzinie obcowania
z osobami z niepetnosprawnoscia, tak aby pokazy dostepne
nie byty ,wydarzeniami specjalnymi”, lecz po prostu zwyczaj-
nymi pokazami z mieszang widownig petnosprawng i osoba-
mi z niepetnosprawnosciami. Praktyka pokazuje bowiem, ze
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,wydarzenia specjalne” majg charakter czestokro¢ alienu-
jacy i wzmacniajacy bariery. W trakcie paneli moderowanych
przez Anne Zurawska (Fundacja Kultury bez Barier) starano
sie wypracowac konkretne postulaty dotyczace dostepnosci
kultury filmowej w Polsce, ktére nastepnie zostang przed-
stawione Ministerstwu Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Nieodzowng czescig Forum staty sie warsztaty. Pod czujnym
okiem samorzecznikéw i samorzeczniczek uczestnicy mogli
pozna¢ dziatania potrzebne, by tworzy¢ kino dostepne dla
0s6b z réznymi potrzebami. O pokazach dla oséb neuroréz-
norodnych opowiedzieli Anna i Jerzy Janiakowie z Fundagji
FIONA, o swiecie osob niewidomych i niedowidzacych Robert
Wieckowski z Fundacji Kultury bez Barier, o kulturze osob
gtuchych Alicja Szurkiewicz z Fundacji Kultury bez Barier,
o emocjach i zdrowiu psychicznym Justyna Mankowska
z Fundacji Katarynka, a o dostepnych festiwalach filmowych
Barbora Andor Téthova i Natalia Centkovéd z Kino Usmev.

Ostatniego dnia Forum, 27 lutego, Bartek Lis zaprezentowat
wyniki badan: Dostepnos¢ kultury filmowej dla oséb z niepet-
nosprawnosciami sensorycznymi i ruchowymi w wybranych
krajach Europy Srodkowo-Wschodniej. Badania te realizo-
wane sg w ramach projektu CK ZAMEK, wspotfinansowa-
nego w ramach schematu Audience Development and Film
Education komponentu MEDIA. Projekt ten obejmuje takie
kraje jak: Rumunia, Stowenia, Stowacja i Wegry, gdzie lokalne
kina dostosowuja seanse dla widzéw z niepetnosprawnoscia-
mi sensorycznymi, np. poprzez instalacje petli indukcyjnych
lub urzadzen do audiodeskrypcji. Czescig dziatan majacych
wesprzed tamtejsze organizacje w realizacji idei kina dostep-
nego s3 badania spoteczne. Uznano, ze wtaczenie perspek-
tywy odbiorcow i uczestnikow jest kluczowe, by jak najlepiej

dostosowac przygotowywang oferte do ich potrzeb. Raport
wykazat, ze w kontekscie dostepu oséb z niepetnosprawno-
$ciami do kultury filmowej roznice miedzy Stowacja, Stowenig,
Rumunia i Wegrami okazaty sie minimalne, co pozwolito na
zarysowanie wspolnego krajobrazu barier strukturalnych,
komunikacyjnych i finansowych. W Forum wziety udziat przed-
stawicielki kin z tychze krajéw: Eva Demeter z TISZAPART
Mozi (Wegry), Michaela Kollarikova z Kina Lumiere (Stowacja)
oraz Ligia Soare z Animest (Rumunia). Ekspertki podkreslaty
w swoich wystgpieniach, ze osoby z niepetnosprawnosciami
powinny by¢ czescig procesu decyzyjnego. Ich gtos jest nie-
zbedny, aby wdrazane rozwigzania faktycznie odpowiadaty
realnym potrzebom.

W ramach Forum bez barier odbyta sie réwniez prezentacja
programu Kreatywna Europa oraz innych programéw wspie-
rajgcych dostepnosé w kinie. Przedstawione zostaty oferty
Narodowego Centrum Kultury i Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowe;j.

Forum towarzyszyty wydarzenia specjalne — pokaz filmu
Kobieta z... Matgorzaty Szumowskiej i Michata Englerta
z audiodeskrypcjg oraz Gala bez barier. Nagroda Forum bez
barier za zwiekszanie dostepnosci kultury filmowej dla osob
z roznymi potrzebami trafita do Fundacji Kino Dostepne
za Aplikacje Kino Dostepne — mobilng aplikacje dla oséb
z niepetnosprawnosciami sensorycznymi. Dwie zachety
finansowe dla dystrybutoréw, obejmujace pokrycie kosztéw
audiodeskrypgji i napiséw do trzech filméw zagranicznych,
zostaty wreczone Stowarzyszeniu Nowe Horyzonty za film
Peacock i Gutek Film za The Last Showgirl oraz Vermiglio. Jury
postanowito wyrézni¢ takze Fundacje Kinematograf i Kino
Sniezka w Rabce-Zdroju za dostepne seanse w Kinie Sniezka.
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Kreatywne
debaty
Porozmawiajmy o...

projektach literackich —
podsumowanie
panelu dyskusyjnego

14 listopada, online
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Creative Europe Desk Polska zorganizowat debate na temat projektow literackich,

w ktorej wystapili:

MARCIN SKRABKA - moderator; absolwent Wydziatu Prawa UWr oraz studiéw w Instytucie Prawa
Wiasnosci Intelektualnej UJ. Stypendysta MKIiDN w zakresie zarzadzania kulturg i wspierania rozwoju
kadr kultury. Cztonek stowarzyszenia EURead (Stiftung Lesen). Zarzadza Wydawnictwem Uniwersytetu
Wroctawskiego. W 2007 roku powotat do zycia inicjatywe Good Books (goodbooks.pl) skupiajaca eduka-
toréw zajmujacych sie podnoszeniem kompetencji kadr kultury — wydawcéw, ksiegarzy, bibliotekarzy.

MARIA DESKUR - wydawca, ekspert upowszechniania czytania. Absolwentka UJ, Sorbony oraz
Université Lumiére w Lyonie. Wspotzatozycielka wydawnictwa Muchomor, wspottwérczyni serii |, Basia”
i ,Czytam sobie”, wieloletnia dyrektor zarzadzajaca Ksigzek Egmontu, wspotfundatorka i prezeska
Fundacji Powszechnego Czytania. Zwyciezczyni konkursu Zwyrtata 2019 na najlepszy pomyst na promocje
czytelnictwa za akcje ,Ksigzka na recepte. Recepta na sukces”, autorka poradnika upowszechniania
czytania ,Supermoc ksigzek”.

EWA NICEWICZ - italianistka, literaturoznawczyni, ttumaczka z jezyka wtoskiego i francuskiego.
Doktor nauk humanistycznych Uniwersytetu Warszawskiego i Uniwersytetu w Padwie, adiunkt
w Instytucie Literaturoznawstwa UKSW. Badaczka wtoskiej literatury dla dzieci i mtodziezy, wielokrotna
stypendystka Witoskiego Ministerstwa Spraw Zagranicznych, cztonkini kapituty Nagrody Literackiej
im. Leopolda Staffa.

MONIKA WROBEL-LUTZ - wydawca, malarka, graficzka. Prezeska wydawnictwa Tatarak, inicjatorka
projektu #TataTezCzyta. Wydaje ksigzki dla dzieci. Interesuje sie nowatorskim podejsciem do ilustracji
w ksigzkach dla dzieci. Wydawnictwo Tatarak realizuje projekty z zakresu literatury finansowane
w ramach programu Kreatywna Europa.

Nttt s

W przypadku takiego biznesu, jakim jest prowadzenie
wydawnictwa i publikowanie przektadéw, myslenie projek-
towe to nieodtaczna czes¢ codziennosci. Kazda ksigzka to
osobny projekt. Co wazne, jest to taki typ projektu, ktory
nie zawsze ma swdj poczatek i koniec, bo ksigzki potrafig
2y¢ dtugo lub ozywad w przypadku pojawienia sie okolicz-
nosci rynkowych, ktére sprzyjajg ich sprzedazy — np. autor
zostaje laureatem jakiej$ znanej nagrody literackiej. Czasem
tez pojedyncza ksigzka wchodzi w sktad wiekszych projektow
np. serii wydawniczych.

Trzeba pamietad¢ rowniez, ze wydawcy stale towarzyszy
myslenie o zbilansowaniu publikacji — wszak projekt wydaw-
niczy, realizowany zwtaszcza przez wydawce prywatnego,
nie powinien przynosic strat.

Podczas debaty postanowilismy porozmawiac o tym, jak my-
Sle¢ projektowo i konstruowad projekty z obszaru wsparcia
obiequ literatury europejskiej. Waznym aspektem, na ktory
staralismy sie zwrdcié¢ uwage, byto takze wykorzystywanie

przez wydawcéow Srodkoéw grantowych do eksperymentowa-
nia z nowymi formami promocji czy tez modelami zdobywania
publicznosci, zwtaszcza przy wsparciu kluczowych partneréw.

W zatozeniu projekty wspierajgce obieg literatury europej-
skiej musza polega¢ na ttumaczeniu, wydaniu, dystrybucji
i promogji europejskiej fikcji literackiej, w tym tez upo-
wszechnianiu czytelnictwa oraz w duzej mierze promogji
zawodu ttumacza.

Teoria zarzadzania projektami méwi, ze kazdy projekt ma swdj
cel, poczatek i koniec, budzet, zespét projektowy oraz inte-
resariuszy, czyli osoby, ktére majg wptyw na projekt lub po-
zostaja pod wptywem projektu. Identyfikacja interesariuszy
w kazdym projekcie bezsprzecznie wptywa na jego sukces.

Dla kazdego projektu literackiego opierajgcego sie na ttuma-
czeniu nalezy zidentyfikowad kluczowych interesariuszy.
Bez watpienia sg nimi wydawca, ttumacz i koncowy klient,
ktory w ostatecznym rozrachunku ksigzke zakupi.
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Wydawca jest najczesciej podmiotem komercyjnym, ktéry

postanowit:

- dokonac autorskiego wyboru (curated selection) okreslo-
nych tytutéw, obejmujacych dane zagadnienie, waznych
z punktu widzenia rozumienia potencjalnej grupy odbiorcéw,

- zainwestowac pienigdze w przektad np. na jezyk polski,

« wypromowac swoj pomyst i produkt na np. polskim rynku
wydawniczym.

Powyzsze czynnosci kazdy wydawca podejmuje codziennie
w swojej praktyce wydawniczej.

Niemniej waznym, o ile nie najwazniejszym motorem dzia-
tania wydawcy, jak i kazdego przedsiebiorcy (gdy mowa
o wydawnictwach komercyjnych), jest zysk.

| tu trzeba podkresli¢, ze obszar Wsparcia obiegu litera-
tury europejskiej nie stuzy temu, zeby wygenerowac zysk
finansowy. Optyka celéw tego schematu jest zupetnie inna.
Projekty majg z zasady wspiera¢ miedzynarodowy obieg
i réznorodnosci europejskich dziet literackich, dotarcie do
nowych odbiorcéw (zwtaszcza mtodych ludzi) europejskiej
literatury w Unii Europejskiej i poza nig, a takze promowanie
zawodu ttumacza, w tym zasady godziwego wynagrodzenia
- zgodnie z raportem ,Ttumacze na oktadce” przygotowa-
nym przez grupe ekspertéw z panstw cztonkowskich UE
ds. wielojezycznosci i ttumaczen.

Jak zatem pogodzi¢ podejscie wydawcy (lidera projektu) z po-
trzebami programu Kreatywna Europa? Wydawcy tacy jak np.
Wydawnictwo Tatarak, ktore aplikuje i realizuje kolejne pro-
jekty literackie finansowane przez Kreatywng Europe, pod-
powiadaja, ze kluczowym elementem jest unikanie sytuacji,
w ktérej wydawca, majac na uwadze grant, niejako ,na site”
tworzy liste ksigzek, ktére pasujg do priorytetéw programu.

Zdecydowanie lepiej jest, aby — majac swoje plany wydaw-
nicze, a kazdy wydawca takowe posiada — poszuka¢ mozli-
wosci wpisania ich w priorytety programu. Jak méwi Monika
Wrébel-Lutz z wydawnictwa Tatarak: ,w naszym przypadku
chodzito o ksigzki, ktérych normalnie bysmy by¢é moze
nie odwazyli sie komercyjnie wydaé, bo sg albo niszowe,
albo z jakichs bardzo rzadkich jezykéw, trudne w produkgji,
wymagajace duzych naktadow pracy w ttumaczeniu. Ksigzki
przed wydaniem, ktére z réznych wzgledoéw wstrzymujemy.
Dlatego warto pisa¢ projekty, bo pozwalajg one nam
wyj$¢ poza strefe bezpieczenstwa, jesli chodzi o realizacje
bardziej ambitnych pomystéw i projektow. Przed realizowa-
niem projektow z Kreatywnej Europy wydawalismy okoto

Ewa Nicewicz wskazywata role ttumacza na etapie tworzenia
catej koncepgji tego projektu. Trzeba bowiem pamietad,
ze w centrum tych projektow sg ttumacze. KE i UE szcze-
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pieciu—szesciu ksigzek rocznie, a teraz doszlismy do jede-
nastu rocznie. Srodki z grantéw pozwolity nam nieco szyb-
ciej dojs¢ do takiego poziomu, jednoczesnie ograniczajac
ryzyko zwigzane z eksperymentowaniem z réznymi tytutami”.

Zeby dobrze przygotowac sie do projektu, trzeba poswiecic¢
czas nie tylko na przeczytanie regulaminu naboru, ale takze
dokumentéw programowych.

Dzieki nim mozemy uzasadnic taki, a nie inny wybor dziet,
ktore chcemy przektada¢. Najwazniejsze jednak jest to,
aby dobrze zdiagnozowac potrzebe istniejagcg w danym kraju
i podeprzed jg dostepnymi danymi. Gdzie znalez¢ statystyki
dotyczace czytelnictwa? Na przyktad w badaniach publiko-
wanych przez Biblioteke Narodowa lub inne podmioty rynku
wydawniczego. Dzieki danym mozemy pomoc czytaja-
cym i oceniajagcym projekt w zrozumieniu potrzeb, na ktére
takowy odpowiada. | nie moze to by¢ potrzeba biznesowa.
W przypadku projektu, ktéry prowadzito wydawnictwo
Tatarak, chodzito o wzmocnienie czytelnictwa na osi ojco-
wie—dzieci i wybor ksigzek miat stuzy¢ wiasnie temu celowi.

Proces pisania samego wniosku zajat kilka miesiecy i odby-
wat sie przy udziale kilku oséb. Jak wspominata Monika
Wrébel-Lutz - ktos odpowiadat za wybor ksiazek, kto$ inny
za budzet, a kto$ inny czuwat nad ttumaczeniem aplikagji
projektowej na jezyk angielski. Wyzwaniem byto oszacowa-
nie budzetu i przewidzenie, co sie moze wydarzy¢ w trakcie
realizacji projektu, jakie beda koszty poszczegdlnych dziatan,
nie mowiac juz o zabezpieczeniu sobie praw do tytutdw,
ktére chcielismy wyda¢ — wszak wniosek na nich bazuje.
Rzeczywistos¢ jest nieubtagana i na etapie pisania wnioskéw
mamy najczesciej tylko gentleman’s agreement z wiascicie-
lem praw, co oznacza, ze jezeli dostaniemy grant, to wyda-
my proponowane tytuty. A czas ucieka i moze sie zdarzy¢,
ze pojawi sie inny wydawca, ktéry bedzie miat $rodki finan-
sowe ,od reki”, a udzielajacy praw nie bedzie chciat czekad.

Whniosek to mndstwo informacji, ktére trzeba zebrad i w spo-
séb sensowny pouktadaé. Zaprosi¢ ttumaczy, sprawdzic,
czy chca i moga wzigé udziat w projekcie. Jezeli planujemy
wspotprace z organizacjg zewnetrzng, np. z organizacjg po-
zarzadowa, to tez trzeba taka organizacje wczesniej o tym
poinformowac i zapytaé, czy jest zainteresowana. Idealnie
oczywiscie jest zaangazowac wszystkie podmioty w trakcie
pisania wniosku, niekoniecznie aktywnie, lecz bedac z nimi
w kontakcie, tak aby zrozumiec ich potrzeby, ktore taki
wniosek musi takze uwzgledniac. Tylko wtedy wspodtpraca
bedzie udana i satysfakcjonujaca dla wszystkich uczestnikow.

golny nacisk ktada na honorowanie ttumaczy, odpowiednie
ich wynagradzanie, role ttumacza w promocji projektu
translatorskiego.



Wszyscy, ktorzy cheg pisaé wnioski translatorskie, chcg mieé
ttumaczy wokét siebie, bo wspdtpracujac z ttumaczem,
tatwiej sie pisze aplikacje. Samo pisanie to oczywiscie pro-
ces obarczony ryzykiem, ale wiekszos$¢ z ttumaczy zdaje
sobie sprawe z realidw i chetnie sie angazuje w przygotowania.

Dobrze rozmawiac juz na etapie pisania wniosku o wyna-
grodzeniach ttumaczy, poniewaz zwykty przelicznik liczby
znakoéw czesto nie jest wystarczajacy. W przypadku litera-
tury dzieciecej czy poezji mamy czesto do czynienia z bar-
dzo krétkimi tekstami, wiec trzeba pamietac, ze trudno sie
rozlicza¢ w takiej sytuacji metodg arkuszowa. Trzeba myslec
o tym inaczej. W perspektywie projektu pojawia sie jeszcze
dodatkowa rola ttumacza jako osoby wspierajacej promocje
projektu, poszczegdlnych dziet, czesto prowadzacej spo-
tkania autorskie lub warsztaty np. dla dzieci. Dlatego wybor
ttumacza jest bardzo wazny, wrecz kluczowy. Nie wszyscy
ttumacze, szczegdlnie jesli chodzi o literature dziecieca,
s3 gotowi na spotkanie z dwudziestkg dzieci, wiec warto
wybrac takich, ktérzy s3 na to otwarci i beda chcieli w ten
sposdb wspdtpracowad. Ttumacz powinien wiedzieé, ze
w projekcie przewidziano dodatkowe aktywnosci i ze beda
one wynagradzane.

Jak wskazuje wydawnictwo Tatarak: ,diagnozujac potrze-
by poszczegdlnych grup odbiorcow projektu, np. czytajac
raporty Biblioteki Narodowej, z ktérych wynikato ilu mez-
czyzn po prostu nie czyta albo czyta mato, jako wydawca
zaczelismy zdawacd sobie sprawe, ze bedac mata, trzyoso-
bowg organizacjg, zeby udzwigna¢ taki projekt, potrzebu-
jemy wsparcia organizacji pozarzagdowej oraz instytucji pu-
blicznych (bibliotek), ktore majg pokrewne do nas cele. Tak
trafitysmy na Fundacje Powszechnego Czytania. Pierwszym
krokiem byt kontakt w celu przedstawienia zatozen nasze-
go projektu i proba odpowiedzi na pytanie, czy w ogdle
to dla nich bytoby interesujace, czy pokrywatoby sie z ich
celami i priorytetami. Majac wstepng zgode i rozpoczynajac
opracowanie wniosku, mieliSmy juz zarys wspolnych dziatary”.

Jak wspomina Prezes Fundacji, Maria Deskur: ,byto to zapro-
szenie partnerskie i od samego poczatku wiadomo byto, ze
razem bedziemy kreowac i wspdttworzyé obecnosé orga-
nizacji w projekcie. To byt bardzo wazny element dla wspadl-
notowego poczucia, ze co$ robimy razem, i pozwolito to
zachowad¢ podmiotowos¢ w projekcie. Fundacja witaczyta
dziatania projektowe #TataTezCzyta do swojego projek-
tu Supermoc ksigzek, co przyniosto duzg warto$¢ dodang
oraz spektakularne zasiegi. | nie chodzito o promowanie
konkretnego wydawnictwa, a raczej idei, w ktorg catkiem
przypadkowo projekt wydawnictwa Tatarak znakomicie sie
wpasowat. Organizacje pozarzadowe jako partnerzy wnosza
do projektéw cos$, czego przedsiebiorca nie ma, czyli nie-
komercyjne postrzeganie potencjalnych partneréw przez
otoczenie projektowe. Dzieki partnerstwu z Fundacjag mozna
byto wystapi¢ do agencji reklamowych czy tez kreatywnych,
ktére bezptatnie wyprodukowaty np. spot reklamowy.

Warto tez pamietaé o tym, zeby byli to ludzie, ktorzy sg do-
Swiadczeni, ktérzy mogg sie pochwali¢ CV ttumaczeniowym.
Chodzi o to, zeby nie okazato sie, ze bedzie to ich pierwszy
projekt wydawniczy w ogdle albo pierwsza przygoda z prze-
ktadem literatury piekne;j.

Z perspektywy ttumacza bardzo wazny jest dokument
,Ttumacze na oktadce”, do ktérego wprost odwotuje sie
regulamin naboru. Wskazuje on, w jaki sposéb musimy za-
pewni¢ ttumaczom widocznos$é, np. czy ich nazwiska beda
obecne na oktadkach, a biogramy w ksigzce i materiatach
marketingowych.

Jak wskazuje Ewa Nicewicz: ,w przypadku projektéw
Kreatywnej Europy mieliémy zagwarantowang cudowng opie-
ke wydawcy. Wiedzieliémy, Zze nie bedziemy sie promowac
tylko we witasnym zakresie. Wrecz przeciwnie, ze wydawca
ktadt szczegdlny nacisk, zeby to z nami sie odbywaty spotkania.
Juz na etapie pisania wniosku grantowego czutam sie podmio-
tem i wazna czescig tego projektu. Kontaktowatysmy sie telefo-
nicznie, mailowo, spotykatysmy sie, zeby rozmawiac¢ na temat
tekstéw, tego, jak bedzie wygladata rola ttumacza w projekcie.
Byta to bardzo przyjemna, a jednocze$nie efektywna praca”.

To samo miato miejsce w przypadku oséb, ktore majg zasiegi
i moga realizowac¢ influencing spoteczny poprzez to, ze s3
znane, szanowane, wielbione — wspierajac projekt fundacji,
a posrednio takze projekt i ksigzki wydawnictwa”.

Nie nalezy zapomina¢ o bibliotekach, ktére réwniez okaza-
ty sie swietnymi partnerami projektu, juz na etapie realizacji.
Biblioteki publiczne to potezna sied, liczaca ponad siedem
i pot tysigca instytucji w catej Polsce zajmujgcych sie wspiera-
niem rozwoju czytelnictwa. Wydawnictwo Tatarak zaprosito
do projektu wiele bibliotek, zwtaszcza wojewddzkich, ktore
pomogty skalowac rezultaty projektu i kaskadowo przekazy-
wac je na szczeble powiatéw i gmin.

Magazyn 1/2025, Creative Europe Desk Polska 15



Kreatywne
debaty
Porozmawiajmy o...

mobilnosci
w kulturze —
podsumowanie

panelu dyskusyjnego

3 pazdziernika, online

Debata na temat mobilnosci w kulturze dotyczyta réznych
aspektow tego zjawiska w kontekscie indywidualnych twér-
cow, kuratorow i praktykow kultury, z uwzglednieniem pro-
gramoéw grantowych, takich jak Kreatywna Europa, ktore
wspieraja finansowanie mobilnosci.

W dyskusji wziety udziat: Anna Konik - interdyscyplinarna
artystka i wykfadowczyni na Uniwersytecie Artystycznym
w Poznaniu, Matgorzata Szlendak — przedstawicielka Komisji
Europejskiej odpowiedzialna za program Culture Moves
Europe, oraz Anna Galas-Kosil — kuratorka i menedzerka
kultury, obecnie zastepczyni dyrektorki Warszawskiego
Obserwatorium  Kultury. Rozmowe poprowadzita Ika
Sienkiewicz-Nowacka, zastepczyni dyrektorki Centrum
Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski i zatozycielka
jednego z pierwszych programoéw rezydencyjnych w Polsce.

Uczestniczki, pracujac na co dzien z mobilnoscia lub korzy-
stajgc z programéw jg wspierajgcych, podzielity sie swoimi
doswiadczeniami oraz prébowaty uchwyci¢ zmiany zacho-
dzace w tym obszarze. Rozmowa dotyczyta mobilnosci
nie tylko jako fizycznego przemieszczania sie, ale przede
wszystkim jako wymiany idei, do$wiadczen i perspektyw.
Tak rozumiana mobilnos¢ wzbogaca zaréwno artystow,
stanowigc kluczowy element ich rozwoju artystycznego
i zawodowego, jak i spotecznosci goszczace tworcédHw.

Prelegentki zachecaty mtodych artystéw do wytrwatosci

w poszukiwaniu grantow, stypendidéw czy mozliwosci wyjazdu
na rezydencje. Nie zawsze udziat w konkursach zwiefczony
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jest sukcesem, ale kiedy juz sie uda znalez¢ finansowanie na
wyjazd, warto z niego skorzystac. Bazujgc na swoim wielolet-
nim doswiadczeniu, Anna Konik zachecata indywidualnych
twércow do determinacji w szukaniu grantéw na podroze.
W jej przypadku udziat w rezydencjach artystycznych zaraz
po ukonczeniu studidéw byt kluczowy dla rozwoju twérczosci,
dawat mozliwos$¢ zdobywania nowych doswiadczen i wspot-
pracy z artystami z réznych krajéw. Artystka podkreslita, ze
kluczowe jest zrozumienie, ze mobilnos¢ to proces, ktdry wy-
maga elastycznosci i otwartosci na dialog. Czesto pobyty arty-
styczne wymagaja akceptacji réznic kulturowych i wyjscia ze
strefy komfortu, co prowadzi do warto$ciowych do$wiadczen
i jest istotne dla rozwoju artystycznego. Bywa, ze poczatko-
wo dostosowanie sie do warunkéw rezydengji nie jest tatwe,
a wspotpraca z instytucjami goszczacymi wymaga od obu stron
elastycznosci. Czesto potrzebny jest tez czas na zbudowa-
nie warto$ciowych relacji i zrozumienie lokalnego kontekstu.

Wraz z popularyzacja mobilnosci w sektorze kultury i roz-
wojem rezydencji artystycznych réwniez programy takie jak
Culture Moves Europe, ktére oferujg wsparcie finansowe dla
indywidualnych artystow i organizacji goszczacych, zmie-
niaja kryteria oceny oraz wymagania wobec grantobiorcéw.
Przejawia sie to miedzy innymi w postrzeganiu polityki kul-
turalnej w Europie. Przestaje ona polegad na jednostronnej
dyplomacji kulturalnej na rzecz miedzynarodowych sto-
sunkow kulturalnych, ktére uwzgledniaja wymiane i dialog.

Matgorzata Szlendak podkreslita, ze z perspektywy euro-
pejskiej celem takich programow jak Culture Moves Europe



jest wsparcie dtugofalowej wspdtpracy miedzynarodowe;j,
wykraczajacej réowniez poza Europe. Wspomniany program
obejmuje czterdziesci krajow, w tym panstwa UE, Batkany,
Armenie, Gruzje, Ukraine, Tunezje oraz kraje EFTA. Program
ten sformutowany zostat w taki sposéb, by byt tatwo dostepny
i przektadat sie na nawiazywanie wiezi i rozwijanie wspol-
nych projektow pomiedzy profesjonalistami oraz organiza-
cjami z obszaru kultury. Niegdy$ sukces projektéw mierzy-
to sie trwatymi wskaznikami i najwazniejsza byta publiczna
prezentacja efektéw, w dzisiejszych czasach stawia sie na
sieciowanie i relacje. Uzyty przez Johana Pousetta i spopu-
laryzowany w obszarze rezydencji artystycznych po konfe-
rencji e-tooling Residencies w Centrum Sztuki Wspdtczesnej
w Warszawie w 2009 roku termin Happy Failure, oznaczajacy
mozliwos¢ prowadzenia badan, nie zawsze zwienczonych
sukcesem, jest zrozumiaty i akceptowany nie tylko przez
organizacje goszczace, ale takze grantodawcow. Ci ostat-
ni przestali oczekiwaé prezentacji wymiernych efektéw.

Przektada sie to na procedury aplikacyjne czy rozliczeniowe,
ktore w programach takich jak Culture Moves Europe s3
uproszczone. Kluczowe w procesach ewaluacyjnych staje sie
zbieranie informacji zwrotnych od uczestnikéw, by oceni,
czy rzeczywiscie mobilnosc przyniosta oczekiwane rezultaty.
Czesto bywa, ze efekty mobilnosci artystycznej s odczuwal-
ne dtugofalowo — w pézniejszych projektach i inicjatywach,
ktore wynikajg z wczesniejszych doswiadczen tworcoéw
w ramach takich programow.

Spotkanie miedzy artysta a organizacja goszczacg moze
by¢ poczatkiem dtugotrwatej wspotpracy, wymiany wiedzy
i doswiadczen, a nawet inicjowania kolejnych projektéw.
Wazna jest tu elastycznosc i otwartos¢ instytucji na potrzeby
artystow, a takze na zmieniajacy sie kontekst kulturowy,
w ktérym dziataja.

Prelegentki zwrdcity uwage na fakt, ze mobilnos¢ artystéw
powinna by¢ oceniana nie tylko z indywidualnej perspektywy;,
lecz takze z perspektywy lokalnych spotecznosci. Wspotpraca
i wymiana miedzy artystami a lokalnymi spotecznosciami
53 kluczowe dla budowania wzajemnego zrozumienia oraz
tagodzenia napie¢ geopolitycznych. Obecno$¢ zagranicz-
nych twércdéw wzbogaca lokalng kulture i sprzyja tworzeniu
miekkich relacji, ktére moga prowadzi¢ do pozytywnych
zmian spotecznych.

W rozmowie zwrécono uwage na problem wykluczenia
artystow, szczegdlnie tych, ktérzy sg uchodzcami i maja trud-
no$ci z nawigzaniem kontaktu z lokalnymi $rodowiskami arty-
stycznymi. Osoby znajdujace sie w takiej sytuacji potrzebuja
nie tylko pomocy finansowej, ale tez wsparcia w nawigzywa-
niu relacji i dostepie do informacji. W zwigzku ze skompli-
kowana sytuacjg geopolityczna, wojng w Ukrainie, w Strefie
Gazy, Libanie, coraz czesciej w zagranicznych pobytach rezy-
dencyjnych biorg udziat twércy, ktorzy nie mieli mozliwosci
samodzielnego podjecia decyzji o opuszczeniu swojego miej-
sca zamieszkania. Wiele organizagji takich jak m.in. On The
Move, ICORN, Artists in Risk czy Warszawskie Obserwatorium
Kultury petni role platform goszczacych, ktére umozliwiaja
twércom  doswiadczajgcym  przymusowego uchodZstwa

rozwoj i interakcje w nowych srodowiskach. A dzieki takim
programom jak ICORN czy Culture Moves Europe moga
wspierac artystow bedacych w szczegdlnie trudnych sytu-
acjach, w tym tych, ktérzy doswiadczyli przymusowej migragji.

Anna Galas-Kosil zauwazyta, ze Warszawa staje sie coraz
bardziej wielokulturowa, co wptywa na codzienne zycie,
komunikacje oraz edukacje. Wspétpraca z artystami z Ukrainy,
Biatorusi oraz krajow Bliskiego i Dalekiego Wschodu przyczy-
nita sie do wzbogacenia lokalnego srodowiska artystycznego.
W swojej wypowiedzi przypomniata projekty, ktore miaty na
celu zrozumienie przesztych relagji z artystami z krajow takich
jak Syria, Maroko czy Egipt, a takze o obecnym naptywie
artystow z Ukrainy, ktérzy przybywajg do Polski z powodu
konfliktu zbrojnego.

Rozmoéwczynie podkreslity znaczenie stworzenia bezpiecz-
nej przestrzeni dla dialogu, aby migranci mogli dzieli¢ sie
swoimi doswiadczeniami, zwrocity tez uwage na czas, jaki jest
potrzebny, by mogty zaj$¢ procesy integracyjne. Ten wymiar
rezydencji artystycznych odréznia je od projektéw nasta-
wionych na produkcje. Uczestniczki spotkania potwierdzity,
ze kluczowym elementem odpowiadajgcym za sukces mo-
bilnosci, ktdéra przyczyni sie do budowania relacji miedzy
artystami z réznych kultur jest stworzenie bezpiecznej prze-
strzeni dla spotkan i wymiany pomystéw. Zintensyfikowana
w ostatnich latach na gruncie polskim wspotpraca z artystami
z Ukrainy, Biatorusi i krajéw Bliskiego oraz Dalekiego Wschodu
przyczynita sie do wzbogacenia lokalnego (warszawskiego)
Srodowiska artystycznego. Ale bez czasu i zgody na proces
nie mogtyby zajs¢ wartosciowe interakcje, wymiana doswiad-
Czen oraz wzajemne uczenie sie.

Program taki jak Culture Moves Europe oferuje specjalne
wsparcie finansowe osobom artystycznym, ktore doswiad-
czajg wykluczenia nie tylko ze wzgledu na swoje pochodze-
nie czy sytuacje polityczng, ale réwniez ze wzgledu na nie-
petnosprawno$¢ fizyczng czy umystowa, albo rodzicielstwo.
Obecnie coraz wiecej o$rodkéw rezydencyjnych jest otwar-
tych na goszczenie rodzin, pojawity sie tez mozliwosci finan-
sowania wyjazdéw z dzie¢mi, co jest istotne w kontekscie
rodzicielstwa w Srodowisku artystycznym.

Od kilku lat tematem skupiajgcym uwage grantodawcow,
jak i organizacji goszczacych, jest kwestia pogodzenia war-
tosci ekologicznych, nacisku na zréwnowazony rozwdj z ten-
dencja do intensyfikowania i skracania podrézy w sferze
zawodowej. Odpowiedzig na to wyzwanie jest zdaniem
uczestniczek panelu ,zielona mobilnos¢”, polegajaca mie-
dzy innymi na promowaniu podejscia slow mobility, ktére
zaktada korzystanie z alternatywnych srodkéw transportu,
co wymaga wiecej czasu i elastycznosci, ale rowniez jest
finansowo wspierane, a takze wiekszej elastycznosci w formach
mobilnosci, ktdra moze przybierad réwniez formy wirtualne.

Podczas spotkania dyskutowano takze o kwestiach zwia-
zanych z finansowaniem rezydencji oraz opodatkowaniem
grantéw. Podkreslono, ze s3 to kwestie skomplikowane,
poniewaz czesto regulowane w odmienny sposdb przez
poszczegdlne kraje.

Magazyn 1/2025, Creative Europe Desk Polska 17



#CreativeEuropeDesks

6 February at 10:30 (CED)

Miedzynarodowa sesja online
Innovation Lab: case studies & matching

W lutym odbyta sie miedzynarodowa sesja online Innovation
Lab: case studies & matching, organizowana przez siec
Creative Europe Desks z dziewietnastu krajow, we wspotpra-
cy z Komisja Europejska i Agencja EACEA. Wydarzenie skie-
rowane byto do organizacji zainteresowanych ubieganiem sie
o dofinansowanie w ramach schematu Creative Innovation
Lab. W wydarzeniu wzieto udziat ponad czterystu przedsta-
wicieli sektora audiowizualnego i kreatywnego z catej Europy.
Spotkanie rozpoczeto wystgpienie Arnauda Pasqualiego
z Komisji Europejskiej, ktory omoéwit zasady schematéw
miedzysektorowych, a nastepnie Emmanuel Cocq z EACEA
przedstawit cele i wymagania schematu Creative Innovation
Lab. Celem schematu jest wsparcie rozwoju innowacyjnych
narzedzi, modeli i rozwigzan w sektorze audiowizualnym
i kreatywnym, szczegdlnie w kontekscie transformacji cyfrowej
i dziatan proekologicznych.

Podczas spotkania zaprezentowano cztery projekty, ktére
otrzymaty wsparcie w ramach tego obszaru grantowego.
Uczestnicy mieli mozliwos¢ zadania pytan dotyczacych
projektéw, partnerstw, budowania konsorcjum czy procesu
aplikowania. Wszystkie zaprezentowane projekty koncen-
trowaty sie na wykorzystaniu innowacyjnych technologii,
takich jak sztuczna inteligencja, w celu zmodernizowania
i zrbwnowazenia procesow w sektorach kreatywnych i audio-
-wizualnych. taczyto je dazenie do zwiekszenia dostepnosci,
widocznosci oraz konkurencyjnosci europejskich tresci
i artystow, przy jednoczesnym uwzglednieniu transformacji
cyfrowej i dziatan proekologicznych.

Na zakonczenie Lone Garde z Creative Europe Desk w Danii
przedstawita narzedzie utatwiajagce wyszukiwanie partneréw
w projektach. Sesja dostarczyta uczestnikom cennych infor-
macji o dobrych praktykach w sektorze audiowizualnym i kul-
turowym oraz narzedzi do realizacji innowacyjnych projektow.

Creative Innovation Lab — miedzysektorowy schemat realizowany w ramach programu Kreatywna
Europa. Obszar ten ma na celu wsparcie projektowania, rozwoju i testowania innowacyjnych narzedzi,
modeli i rozwigzan majacych zastosowanie w sektorze audiowizualnym oraz innych sektorach kul-

tury i kreatywnych. Dziatania powinny dotyczy¢ wspierania konkurencyjnosci, wspotpracy, obiegu,
widocznosci, dostepnosci, réznorodnosci i zwiekszania liczby odbiorcéw we wszystkich sektorach.
Projekty musza skupiac sie na jednym (lub kilku) z ponizszych tematéw: visual worlds, innowacyjne
narzedzia biznesowe, dziatania proekologiczne.
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Projekty prezentowane podczas sesji online:

VisionaryTales — WEDAVINCI GmbH — Niemcy

VisionaryTales to platforma oparta na generatywnej sztucznej inteligencji, taczaca branze wydawniczg z sektorem audiowi-
zualnym. Jej celem jest utatwienie tworzenia zwiastunow filmowych na podstawie ksigzek, zwiekszajac ich szanse na adaptacje
i utatwiajac pozyskanie nowych zrédet przychodow dla autoréw oraz wydawnictw. Dzieki projektowi firmy produkcyjne beda
mogty szybko przegladad literature pod katem potencjalnych adaptacji, odkrywajac mniej znane tytuty. Platforma umozliwia
takze generowanie réznych wariantéw wizualnych — dostosowanych do odmiennych jezykéw, kontekstéw kulturowych czy
historycznych. W efekcie przyczynia sie do wiekszej widocznosci europejskich dziet i ich szerszego rozpowszechniania poza
granicami, wzbogacajac europejski krajobraz kulturowy. Celem firmy jest umozliwienie réznym $rodowiskom dotarcia do pod-
miotéw produkujacych gry i filmy, a nastepnie przyspieszenie i utatwienie procesu pozyskania praw do adaptacji literatury.

GameBook PIC Platform — Gamebook Studio HQ GmbH — Niemcy

Gamebook PIC to platforma internetowa oparta na sztucznej inteligencji, stworzona z mysla o promowaniu wtasnosci intelek-
tualnej w sektorach kreatywnych. Wykorzystuje interaktywne tresci promocyjne (PIC), aby zwiekszy¢ zasieg i zaangazowanie
odbiorcow. Platforma skierowana jest do réoznych branz — od wydawnictw ksigzkowych i filmowych, przez sektor gier,
zabawek i muzedw, az po nadawcdw, sztuki performatywne i reklame. Jej celem jest poszerzenie tradycyjnych grup doce-
lowych poprzez interaktywne kampanie promocyjne, dostepne na wszystkich kluczowych platformach cyfrowych i w wielu
jezykach. Projekt taczy wiedze z zakresu tworzenia gier i marketingu, aby uczynic¢ proces podejmowania decyzji angazujagcym
i zabawnym. Dzieki temu odbiorcy wchodza w interakcje z tresciami kulturowymi w nowy, bardziej immersyjny sposob. Projekt
jest rozwijany miedzysektorowo i zapewnit partnerstwo z europejskimi liderami sektora kreatywnego.

Emerge — Stichting Eurosonic Noorderslag — Holandia

Emerge to innowacyjny projekt, ktérego celem jest utatwienie odkrywania i wykorzystywania europejskiej muzyki w pro-
dukcjach audiowizualnych na catym swiecie. Dzieki opracowaniu interfejsu i wyszukiwarki opartej na sztucznej inteligencji,
Emerge ma otwierad przed artystami nowe zrédta przychodow, zwiekszajac stabilnosé ich karier i wzmacniajgc pozycje euro-
pejskiej muzyki na rynku globalnym. Jego gtowne cele to zrewolucjonizowanie sposobu odkrywania muzyki oraz zwiekszenie
widocznosci i konkurencyjnosci europejskich produkeji muzycznych, co ma przetozy¢ sie na ich szerszy obieg, dystrybucje
i promocje. Projekt ma przynies¢ bezposrednie korzysci muzykom, firmom w branzy audiowizualnej i wszystkim innym pro-
fesjonalistom poszukujacym muzyki do wykorzystania w produkgji. Jest on ukierunkowany na bezposrednich uzytkownikow
(ponad 40 000 profesjonalistow i fandw), partnerdw zrzeszonym w stowarzyszeniach, a takze miedzynarodowe media, prase
specjalistyczng i organizatoréw wydarzen. Narzedzie bedzie miato duzy wptyw na widoczno$é europejskiej muzyki wsrod
szerokiej publicznosci i kreatywnych profesjonalistow. Projekt ma pozytywnie wptynaé na mozliwosci muzykow, artystdéw
i tworcodw w zakresie godziwego wynagradzania.

Auvent — TheGreenShot — Belgia

Auvent to projekt, ktory rozszerza i wymienia praktyki zréwnowazonego rozwoju miedzy sektorami produkgcji audiowizual-
nych i organizacji wydarzen. Inicjatywa ta ma charakter miedzysektorowy, poniewaz wydarzenia stanowig kluczowa brame
do odbiorcéw z réznych podsektoréw w branzy kultury i branzy kreatywnej. Rozwigzania obejmuja potaczenie w czasie rze-
czywistym finansow, $ladu weglowego i wskaznikdw ilosciowych, wprowadzajac nowy paradygmat: ,0szczedzaj pienigdze,
przechodzac na ekologie”. Platforma cyfrowa zostanie przeszkolona w zakresie analizy danych wydarzen historycznych,
by przetestowac uzyteczno$¢ oraz wptyw na poprawe zréwnowazonego rozwoju i konkurencyjnosci wydarzen w réznych
sektorach. Platforma pozwoli organizatorom wydarzen i powigzanym interesariuszom na planowanie i mierzenie $ladu we-
glowego. Zaproponuje rowniez bardziej ekologiczne rozwigzania logistyczne, zakupowe i administracyjne, aby poprawic¢
zrownowazony rozwdj roznych wydarzen CCl poprzez niezawodne i zautomatyzowane wskazowki.
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Centrum Kultury w Lublinie jest partnerem projektu mie-
dzynarodowego Aerowaves. To projekt skupiajacy sie
na sektorze tanca, ktéry realizuja organizacje z ponad
trzydziestu krajow. Prosze przyblizy¢ jego koncepcje
i gtowne zatozenia.

Aerowaves to jedna z najwiekszych i najbardziej znanych
w Europie sieci tanca. Charakteryzuje sie wspieraniem i pro-
mocja najbardziej obiecujgcych, nowych prac wschodzacych
artystéw sztuki tanca i performansu.

Sie¢ partneréw Aerowaves obecnie dziata w trzydziestu czte-
rech krajach i tym samym umozliwia mtodym twdrcom,
choreografom prezentowanie zupetnie nowego tanca réwnie
nowej publicznosci.

Aerowaves szczyci sie swoja wyjatkowa rola tacznika mie-
dzy choreografami, kuratorami i entuzjastami tanca w catej
Europie.

Aerowaves rozpoczeto dziatalnosé w 1996 roku w The Place
w Londynie, jako niewielka grupa przyjaciot, tancerzy i mito-
$nikdw tanca, zebrana przez Johna Ashforda — dwczesnego
dyrektora teatru. Chciat on wykorzystac ich miedzynarodowa
wiedze, aby pomdc w uporzadkowaniu nieprzebranej ilosci
kaset wideo, ktére otrzymat od mtodych zespotéw tanecz-
nych z catej Europy, a nastepnie zaprezentowad dziesiec naj-
bardziej obiecujacych, krotkich utworow w The Place Theatre.

Wymiana informacji i czerpanie z opinii miedzynarodowych
kolegow stato sie podstawa tego, jak Aerowaves dziata od
tamtej pory. Wkrétce eksperci oferowali wystepy w swoich
krajach, niezaleznie od tego, czy artysci byli wérdd dziesieciu
wybranych spektakli wystawianych w Londynie.
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Aerowaves obecnie obejmuje partnerstwa w trzydziestu
czterech krajach. Sie¢ taczy profesjonalng wiedze, osobiste
spostrzezenia i mitos¢ do tanca czterdziestu szesciu cztonkow.

Prosze przyblizy¢ nam historie partnerstwa. Czy wspot-
pracowali Panstwo razem wczesniej? Jak powstata idea
tak duzego partnerstwa miedzynarodowego?

Centrum Kultury w Lublinie oraz Lubelski Teatr Tarica, zanim
przystapity do partnerstwa, $ledzity dziatania, jakie organi-
zowane byty w ramach sieci, ale sami nie podejmowalismy
inicjatywy, zeby wtaczyc sie w organizacje. Dopiero w roku
2013 Edyta Kozak — Dyrektorka Festiwalu Ciato/Umyst za-
proponowata nam wejscie do sieci, poniewaz ona sama
planowata ja opuscic.

W tamtym czasie w Aerowaves byto dwodch partnerdw
z Polski, z czego jeden petnit funkcje partnera, a drugi funkcje
tzw. ,presenting partner”, czyli partnera, ktory ma za zada-
nie prezentacje trzech wybranych spektakli sposréd tzw.
TOP20, czyli dwudziestu najlepszych spektakli wybranych
przez komisje ekspertéw. W owym czasie oprocz Festiwalu
Ciato/Umyst, drugim polskim podmiotem byt Stary Browar
Nowy Taniec z Poznania, na czele ktérego stata Joanna
Lesnierowska, ktdra po dzi$ dzien — teraz juz jako ekspertka
niezalezna — wspdtpracuje z Aerowaves.

Pierwsza nasza wizyta miata miejsce w pazdzierniku 2013
roku na Cyprze, gdzie miatam mozliwos¢ podgladania pra-
cy komisji i catego procesu wyboru najlepszej dwudziestki.
Celem wizyty byto réwniez zapoznanie sie z formalng strong
organizacyjna, poniewaz rok pézniej, w pazdzierniku 2014,
witasnie w Centrum Kultury w Lublinie zorganizowalismy
spotkanie ekspertéw. Od tego tez roku oficjalnie jestesmy
partnerem sieci.
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Jakie dziatania w ramach projektu realizuje Centrum
Kultury w Lublinie?

Centrum Kultury w Lublinie i dziatajgcy w nim Lubelski Teatr
Tanca co roku prezentuje trzy spektakle, ktére znajdujg sie
w wybranej dwudziestce. Prezentacja ma miejsce kazdego
roku w listopadzie w ramach Miedzynarodowych Spotkan
Teatréw Tanca. To najlepsza okazja do zaprezentowania nie-
jednokrotnie odmiennego oblicza tanca i ruchu. Spektakle
wybierane w sieci majg bardzo specyficzny, niejednokrot-
nie zaskakujacy charakter, ale dzieki swojej oryginalnosci sg
bardzo oczekiwane przez lubelskg publiczno$é. Zestawienie
w trakcie Festiwalu takich prezentacji ze spektaklami znanych
i rozpoznawanych teatréw tanca, jak i z polskimi tancerzami,
daje niesamowity obraz i kolaz, jakim postuguije sie $wiat tanca.

Projekt skierowany jest do $rodowiska tanecznego.
Kto jeszcze moze skorzysta¢ z dziatan projektowych?
Kto bedzie posrednim i bezposrednim uczestnikiem
dziatan?

Projekt generalnie skierowany jest do mtodych tancerzy,
choreograféw, twércéw tanca. Jednoczesnie sie¢ bardzo
preznie rozwija swojg dziatalno$¢ na innych polach, ktére sg
wsparciem dla Srodowiska tanca.

Od kilku lat dziata program rozwoju mtodych krytykéw tanca
pt. Springback, ktéry szkoli mtodych ludzi piszacych o tancu.
Do programu moze zgtosi¢ sie kazdy, kto zajmuje sie pi-
saniem, recenzowaniem i zna jezyk angielski. Dodatkowo
Aerowaves otworzyt program o nazwie Startup Forum, ktéry
ma za zadanie wprowadzenie do sieci nowych ,prezenterow”.
Do Startupa kazdy obecny partner moze zgtosi¢ nowego
przedstawiciela swojego kraju, ktéry bedzie gotowy na to,
aby wej$¢ do sieci i dziatad na ogdlnie przyjetych warunkach.
Aerowaves otwiera sie réwniez na inne wspotprace poza
Europa, chetnie zaprasza do wspotpracy artystéw z Azji
czy Kanady.

Od roku 2022 wspiera réwniez artystow z Ukrainy, biorgc
udziat w programie Moving Borders.

Jaki jest harmonogram projektu? Jakie konkretne dzia-
tania zostaty zaplanowane na najblizszy czas?

Aerowaves ma zawsze bardzo $cisle okreslony harmono-
gram swoich dziatan. Aktualnie czekamy na ogtoszenie open
calla do zgtaszania spektakli, ktére zostang wybrane na rok
2026. Aplikacje sktada sie zazwyczaj do konca lipca, pdzniegj
zarzad robi wstepng selekcje po to, aby odrzuci¢ zgtoszenia

z btedami formalnymi, natomiast te, ktére przejda pierw-
szg selekcje, sg przekazywane ekspertom do dalszej oceny.
Co roku w innym kraju w pazdzierniku odbywa sie spotkanie
ekspertow, ktérzy sposrdd setek zgtoszen wybierajg TOP20,
czyli najbardziej ich zdaniem reprezentatywne i godne wspar-
cia spektakle, ktére zostang zaprezentowane u partnerow
w catej Europie.

Z kolei na wiosne (marzec — kwiecien) organizowany jest
Festiwal Spring Forward, w ramach ktorego wybrane spekta-
kle prezentowane sg na zywo. W Festiwalu moze wzigé udziat
kazdy, kto wysle zgtoszenie w okreslonym terminie oraz po-
kryje sobie koszty organizacyjne. W tym roku Festiwal od-
bywa sie w dniach 23-26 kwietnia w Novej Goricy (Stowenia)
i Gorizii (Wtochy) - tegorocznych gospodarzy Europejskiej
Stolicy Kultury.

Czy projekt zaktada realizacje dziatan w naszym kraju?
Kto bedzie mégt wzigé udziat w tych dziataniach?

Wszyscy artysci — tworcey, ktorzy spetniajg wymogi formalne,
czyli s3 mtodymi na rynku twdrcami i nie chodzi tutaj
o wiek, tylko o dorobek, ktorzy nie majg na swoim koncie
bogatego repertuaru oraz nie byli dwukrotnie w TOP20,
moga aplikowac do kolejnej edycji.

A dodatkowo mozemy sie pochwali¢, ze Lublin w roku 2029
bedzie Europejskg Stolicg Kultury i jednym z gtéwnych
wydarzen bedzie organizacja Festiwalu Spring Forward.
Zatem juz dzisiaj zapraszamy na wielkie swieto tancal!
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Rozmowa z Karoling Sienkiewicz
z So Films o nagrodzonym Oscarem

filmie Flow

Zatozytas firme So FILMS w 2023 roku. Nie obawiatas sie,
2e po pandemii zajmowanie sie dystrybucja moze by¢
duzym wyzwaniem?

Wychodze z zatozenia, ze trzeba szukaé¢ nowych sposobdw
komunikacji i dostosowad sie do nowej rzeczywistosci. Swiat
sprzed pandemii nie wrdci, to fakt — dlatego kluczowe jest
reagowanie na to, co tu i teraz. Zmienito sie podejscie do
promocji, zmienity sie kanaty komunikacji. Widzowie przy-
zwyczaili sie do szybszej dostepnosci filmdw online, co wy-
nika takze z decyzji producentéw. To oznacza, ze trzeba
myslec inaczej — szybciej, bardziej elastycznie, krétszymi dy-
stansami. Nie postrzegatam tego jako przeszkody, bo wierze,
ze jesli film ma potencjat, zawsze da sie go wypromowac.
Wiedziatam, ze chce wprowadza¢ na ekrany filmy dojrzate,
dobre, jakosciowe, festiwalowe. Takie, ktore przemawiajg do
wielu, niezaleznie od szerokosci geograficznej. Podrézujac
po roznych festiwalach, widziatam, ze sg filmy, ktére po-
ruszaja widzéw na catym Swiecie — bez wzgledu na miejsce
zamieszkania, wiek czy status ekonomiczny. Po prostu takie,
ktérych prawdy sg uniwersalne.

Czy to zadecydowato o tym, ze wybratas Flow?

Kiedy jechatam w zesztym roku na targi filmowe w Cannes,
moj3 uwage przykuto jedno zdjecie — kociak. Jeszcze przed
premierg poczutam, ze to film, ktéry mnie interesuje.
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Postanowitam zaryzykowac. Skontaktowatam sie z agentem
sprzedazy, ktory odestat mnie na pokaz filmu. Po seansie,
stojac w drzwiach kina, napisatam emocjonalnego maila
i dotaczytam zdjecie moich kotdéw, podkreslajac, jak silnie
ten film do mnie trafia i jak bardzo chce go dystrybuowac.
Od stowa do stowa okazato sie, ze agent zna firmy, z ktory-
mi wczesniej wspdtpracowatam, bo sam sprzedawat im filmy.
Ostatecznie nie rozeszto sie o pienigdze — a czesto w takich
sytuacjach wygrywa ten, kto zaptaci wiecej. Tutaj kluczowe
byto zaufanie, co agent sam podkreslit. | bardzo sie ciesze,
bo jak widac, kociak urést do niewyobrazalnych rozmiaréw.

To pokazuje, jak istotny jest pierwszy komunikat wizualny,
ktory wysytamy w $wiat. To wtasnie on ma przyciggnac
uwage widzéw, potencjalnych selekcjoneréw festiwali i za-
intrygowad jeszcze przed premierg. Promocgje trzeba zaczad
wczesnie, a agent sprzedazy Flow wykonat tu genialny ruch.
Pierwszy fotos miat w sobie co$ wyjatkowego, ale to film cat-
kowicie mnie pochtonat. Od lat jezdZze do Cannes i ogladam
mndstwo filmdw, a ten trzymat mnie w napieciu od poczatku
do konca. Jest w nim co$ magnetycznego. Nie ma tam ani
jednego stowa, a mimo to narracja ptynie wartko, budowana
dzwiekiem, obrazem, ruchem kamery i animacja. Historia jest
opowiedziana nie wprost, ale wyraziscie. | tu wracam do tego,
co zaznaczytam na samym poczatku — to kino, ktére dziata
na kazdego, niezaleznie od tego, kim jest i gdzie je oglada.
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Opowiedz prosze o promocji filmu. Wykorzystano w nim
... kilka nieoczywistych rozwiazan.

Prace nad promocja filmu zaczynam od wypisania kontek-
stéw, ktére moga otworzyé drzwi do réznych kanatéw komu-
nikacji. Tak byto tez w przypadku Flow — spisatam kluczowe
watki, ktére mozna wykorzysta¢ do stworzenia materiatéw
wizualnych i w ten sposéb opowiedzie¢ potencjalnym wi-
dzom o filmie. Przyktadowo, we Flow widzimy $wiat natury,
ale bez ludzi. Ma miejsce katastrofa ekologiczna - wielka
fala, ktorej przyczyna pozostaje nieznana. To pierwszy kon-
tekst. Kolejny to miedzygatunkowa solidarnos¢ i wspot-
praca mimo roéznic. Pozniej zauwazylismy, ze Flow mo-
mentami przypomina gre komputerowa. Skonsultowatam
to z doswiadczonymi graczami i potwierdzili moje przy-
puszczenia — dostrzegli podobienstwo do gry Stray. Na tej
podstawie przygotowalismy spot, ktéry koncentruje sie
wytacznie na scenach najbardziej przypominajgcych gre,
ukazanych z perspektywy kotka. Ten zabieg pozwolit nam
dotrze¢ do osob, ktore mogtyby nie wybrac sie na ten film.

Myslac o promogji, chcieliSmy stworzyé cos$ prostego,
ale viralowego - marzenie kazdej agencji promocyjne;j.
Tak powstaty cztery trzymetrowe dmuchane koty. Znalaztam
Swietnego producenta dmuchancédw, ktdry na co dzien robi
zamki dla dzieci. Razem z moja przyjaciétka z kina Zeglarz
wpadtysmy na pomyst: postawmy jednego kota na plazy.
Skoro Flow to woda, to czemu nie? Tak tez zrobitysmy — dmu-
chany kot wylagdowat na plazy. Przy wspdtpracy z Battykami,
cudownym kolektywem wideo, nagralismy ujecia dronem.
Powstat filmik, ktory rozszedt sie viralowo — dotart nawet
do producentdw, ktérzy przesytali nam gratulacje.

Drugim pomystem byto stworzenie graffiti tapek na ulicach.
Szybko zderzylismy sie z rzeczywistosciag — zgody zarzaddw
drég miejskich, formalnosci... My mielismy tydzien do pre-
miery. Wtedy pojawito sie rozwigzanie: reverse graffiti, czyli
odwrotne graffiti. Zamiast malowac farbg, uzywa sie szablonu
i... czysci powierzchnie. Im brudniejsza, tym lepiej! Akcja oka-
zafa sie strzatem w dziesigtke. Na poczatku wystatam znajo-
mych, zeby zobaczyli efekt i wrzucili zdjecia na Instagrama.
Szybko zaczeto sie o tym robié gtosno.

Film otrzymat wsparcie z programu Kreatywna Europa
w ramach schematu Film on the Move. W ramach projektu
dystrybutorzy z osiemnastu europejskich panstw mogli
wspotpracowaé przy wprowadzaniu filmu na krajowe
rynki. Mogtabys$ opowiedzieé, jak wygladata realizacja
projektu?

Zwrocit sie do mnie, jak i do innych dystrybutordw, fran-
cuski agent sprzedazy filmu, koordynator projektu.
Zorganizowalismy kilka spotkarn grupowych, na ktérych
omawialismy pomysty, dzielilismy sie inspiracjami, a agent
zbierat nasze propozycje. To byta swietna okazja, by poczué
ducha wspotdziatania na rzecz filmu, a nie rywalizacji — co
byto bardzo cenne. Projekt sprzyjat wspdtpracy i pozna-
waniu sie miedzy dystrybutorami z réznych krajéw. Po spo-
tkaniach grupowych kazdy z nas przygotowywat aplikacje
dostosowang do specyfiki swojego rynku, bo kazdy kraj ma
inng widownie i inne wyniki frekwencyjne. Bardzo zalezato
mi na tym dofinansowaniu, poniewaz jako mata firma mia-
tam juz pewne osiggniecia, ale wiedziatam, ze to wsparcie
pozwoli nam na dalszy rozwdj i wieksze inwestycje. | uda-
to sie. Najwiecej korzysci wyniostam jednak z samej wspot-
pracy. To byta $wietna okazja do poznania innych dystry-
butoréw, do wymiany doswiadczen i pomystéw. Niektore
rynki sg bardziej zaawansowane, inne mniejsze — te réznice
nie s3 jednak wada. Wrecz przeciwnie, mozemy sie od siebie
nawzajem uczyc.

Jako przyktad tej miedzynarodowej wspdtpracy moge podaé
nasza akcje z dmuchanymi kotami. Dystrybutorzy z Rumunii
i Litwy skontaktowali sie ze mng, chcac stworzyé podobne
instalacje w swoich krajach. Zamiast wypozycza¢ moje koty,
ktére podrézujg po Polsce, postanowilismy wyprodukowad
nowe. Powstaty dwa kolejne dmuchane koty, ktére trafity
do Bukaresztu i Wilna. Kazdy z nich zostat spersonalizowany,
wiec teraz Flow bedzie dostepne réwniez po rumunsku
i litewsku. To pokazuje, jak ta wspdtpraca moze przenikac
granice. To wiasnie jest efekt wspdtpracy w ramach progra-
mu — wymiana pomystow, wzajemne inspiracje i budowanie
globalnej promogji filmu, ktéra jest spdjna, ale dostosowana
do lokalnych rynkow.
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Film otrzymat Oscara w kategorii najlepszy dtugome-
trazowy film animowany. Co to oznacza dla Ciebie jako
dystrybutorki?

Juz w ubiegtym roku, kiedy pojawity sie pierwsze duze ple-
biscyty, jak nominacje do Europejskich Nagrod Filmowych
oraz Ztotych Globdw, zaczelismy ostroznie mysleé, ze no-
minacja do Oscara moze sie wydarzy¢. To miato rowniez
wptyw na planowanie daty premiery. Premiery europejskie
Flow rozpoczynaty sie od wrzesnia. Ja zdecydowatam sie
na styczen, analizujac rynek i wiedzac, ze rok wczesniej w ana-
logicznym okresie pojawiaty sie takie filmy jak Pies i Robot
oraz Chtopiec i Czapla. To byty dwie produkcje, w oparciu
o ktore estymowatam zasieg i wyniki. Wiedziatam, ze w stycz-
niu beda ogtoszone nominacje. Niestety, z powodu pozaréow
w Los Angeles, ktére wptynety na dynamike sezonu nagroéd,
terminy ogtoszenia nominacji przesuwaty sie codziennie
o dzien lub dwa, co znacznie komplikowato sytuacje, ponie-
waz nasza premiera miata odby¢ sie 24 stycznia, a nominacje
miaty by¢ ogtoszone 17 stycznia. Chciatam wykorzystad ten
tydzien na ostatnig intensyfikacje dziatan promocyjnych,
jednak terminy okazaty sie trudne do przewidzenia.
Ostatecznie nominacje ogtoszono dzien przed premierg
filmu. Nominacje daty ostatni impuls, ale nasza praca byta
wieloetapowa, rozpoczeta sie wczesnie;.

Kiedy Oscary ostatecznie przyznano, mielismy juz przekro-
czony prég 100 000 widzéw, co traktuje jako absolutng na-
grode za wiare w film juz na samym poczatku. To byt nasz
pierwszy miedzynarodowy film, ktéry trafit do kin. Dla mojej
firmy ta nagroda oznacza, ze wybrali$my dobry kierunek i ze
mozemy na tym rozwija¢ nasza dziatalnos¢. Dla filmu Oscar
oznacza dodatkowe zamowienia i kontynuacje pokazéw w ki-
nach, ktére uzyskaty swietne wyniki w styczniu i teraz planuja
wznowienie. Podsumowujac, Oscar jest nagrodg dla wszyst-
kich twércéw oraz ludzi pracujgcych wokodt filmu, ktédrzy
uwierzyli w niego i wspierali go. Film zostat sprzedany bardzo
wczesnie, a sukces na rynkach nie jest tylko efektem Oscara.
Praca zespotowa, chociazby ta w ramach programu Kreatywna
Europa, rozpoczeta sie znacznie wczesniej i obejmowata
przygotowanie materiatéw promujacych film, ktore zaczety
pojawia¢ sie blizej premiery, ale byty gotowe juz wczesniej.

Czy mozesz zdradzié najblizsze plany So FILMS?
Jednym z pytan, ktére zadawali mi agenci sprzedazy,
byto: ,Jakie macie plany? Ile filméw rocznie zamierzacie
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wprowadzaé?”. Na co odpowiadatam: ,Nie wiem. Jesli w ciaggu
roku poczuje, ze mam trzy filmy, ktére chciatabym wypro-
mowac na taka skale jak Flow, to zrobie wokét nich skrojo-
ng kampanie, skupiajac sie na nich, a nie wprowadzajac film
co miesigc”. Zaczetam odczuwal delikatng presje dotycza-
cq drugiego filmu — tak jak rezyserzy po $wietnym debiucie
musza udowodnic, ze to nie byt tylko tut szczescia. Dlatego
bardzo doktadnie ogladam tytuty i negocjuje kilka, ale bez
poczucia presji. Chce inwestowad w kino, ktore przemawia
do wielu, ale niekoniecznie musi to by¢ zupetnie nowy film.
Uznatam, ze na pierwszy ogien péjdzie co$, co ludzie do-
brze znajg, ale wcigz kochaja, dlatego postanowitam kupic¢
filmy Davida Lyncha. Nabytam trzy petne filmy fabularne:
Twin Peaks, Gtowe do wycierania oraz Zagubiong autostrade,
a takze dokument Missing Pieces, ktory opowiada o Twin
Peaks, oraz dwadzie$cia dwa krotkie metraze Lyncha, po-
czawszy od tych najwczesniejszych, a takze animacje, ktére
sg réwnie unikalne jak sam rezyser. Te filmy nie zostaty jesz-
cze w petni wyeksploatowane na polskim rynku, mimo ze
byty w rekach innych dystrybutoréw, pojawiaty sie na DVD,
w telewizji, w kinach i internecie. Co roku, kiedy te filmy znéw
trafiajg do kin na specjalnych pokazach, sale sg petne, bo ko-
lejne pokolenia chca je ogladad na duzym ekranie. To jest wia-
$nie ta magia kina, ktérej pandemia nie zniszczyta. Nabytam
te tytuty, w wiekszosci odrestaurowane w 4K, i ruszamy
z pokazami. Nie chce ich wprowadza¢ do kin jako redystry-
bucje (re-release), ale zorganizowaé wokot nich jakies cie-
kawe wydarzenia. Na razie stawiamy na klasyke. W przyszto-
$ci na pewno wrdcimy z nowymi, warto$ciowymi tytutami.

KAROLINA SIENKIEWICZ - dystrybutorka filmowa,
zatozycielka firmy So FILMS. Od ponad o$miu lat dzia-
ta w branzy filmowej, przechodzac droge od wolonta-
riuszki festiwalowej po niezalezng przedsiebiorczynie.
Pracowata przy promogiji filmow dla polskich dystrybu-
toréw, a nastepnie jako freelancerka realizowata pro-
jekty z festiwalami (Script Fiesta, Octopus Film Festival,

Short Waves, Spektrum), dystrybutorami i producentami
(Psy 3). Przetomowym momentem w jej karierze byto
zaangazowanie w promocje filmu Skgd dokgd (In the
Rearview). W 2023 roku zatozyta So FILMS, skupiajac
swoja dziatalnos$¢ pod jedna marka. Najwiekszym sukce-
sem firmy jest dystrybucja filmu Flow — zdobywcy Oscara
w kategorii najlepszy dtugometrazowy film animowany.




Wywiad z CD PROJEKT RED

o Wiedzminie 4

W 2023 roku CD PROJEKT RED po raz kolejny uzyskato dofi-
nansowanie w ramach schematu Video Games and Immersive
Content Development na rozwdj projektu WiedZmin 4,
bedacego kolejng odstona osadzong w otwartym swiecie
mrocznego fantasy serii WiedZzmin. W poprzednich latach,
do gier dofinansowanych w komponencie MEDIA dotaczyt
Wiedzmin 3: Dziki Gon.

Zespot CD PROJEKT RED ma ogromne doswiadczenie
w tworzeniu gier z otwartym sSwiatem. Czy mogliby
Panstwo podzieli¢ sie, jakich zmian mozemy spodziewac
sie w procesie tworzenia WiedZmina 4, bioragc pod uwage
rozwoj technologii?

WiedZzmin 4 powstaje z mysla, by stac sie najbardziej ambitna
i wciggajaca odstong serii. Oznacza to, miedzy innymi, ze
$wiat gry bedzie oferowat jeszcze wieksza gtebie doswiad-
czen niz do tej pory — jeszcze za wczesnie, by rozmawiac
o szczegdtach, ale nasz zespét ciezko pracuje, by zaofero-
wac graczom cos$ wyjatkowego. Technologia oczywiscie ma
na to ogromny wptyw, wraz z jej rozwojem jestesmy w stanie
siega¢ po rozwigzania, ktore wczesniej nie byty mozliwe
— zmiany s3 nieodtgczng czescia tego catego procesu.

Tworza Panstwo zawsze niesamowitg spotecznos¢ wokot
gry, jeszcze zanim ona ujrzy swiatto dzienne. Jak podchodza
Panstwo do oczekiwan graczy? Czy staracie sie uwzgled-
ni¢ ich gtos i doswiadczenia z poprzednich gier studia?

Cokolwiek robimy, robimy z mysla o graczach, a w swojej pracy
na co dzien wykorzystujemy zgromadzone przez lata doswiad-
czenia. Przy Wiedzminie 4 pracuje spora czesc¢ osob, ktore
tworzyty poprzednig gre z serii — ich wiedza i umiejetnosci
pomagajg nam nadac ksztatt catej grze. Wiedzmin 4 to pocza-
tek nowej saqgi, ale czwdrka w tytule jest nieprzypadkowa, to
kolejna czes¢, ktdrg budujemy na barkach jej poprzedniczek.

Wraz z kolejna czescig gry zmienia sie jej gtdwna bohaterka.
Bohaterka nowej sagi bedzie Ciri wiedzminka. Ciri jest
duzo miodsza od Geralta, zatem bedzie miata inne spojrze-
nie na swiat. Na ile ta zmiana wptynie na sposéb opowiada-
nia historii i klimat gry? Czy wybory podejmowane przez
gracza bedj inne, jezeli mamy inny charakter bohatera?

Ciri i Geralta wiele taczy, dzielg te same wartosci, maja po-

dobny kompas moralny, ale przez Geralta czesto przema-
wia doswiadczenie zebrane przez lata spedzone na szlaku.
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Dla Ciri to dopiero poczatek jej podrézy, przed nig wyda-
rzenia, ktére beda miaty charakter formacyjny, od niej zalezy,
jaka wiedZzminka sie stanie. Wybér Ciri na gtéwng bohaterke
gry ma gigantyczny wptyw na rozgrywke, poczawszy od tego,
jak nasza postac sie zachowuje, po miejsca, ktére gracze
zobacza na ekranie.

Dzigki interaktywnosci i otwartosci na interpretacje,
gry fabularne staj3 si¢ nie tylko forma rozrywki, ale réw-
niez narzedziem do eksploracji wzorcéw opowiadania
historii, ktére uzupetniajj i wzbogacaja tradycyjne formy
narracyjne. Panstwa zdaniem jak waznga czescia procesu
powstawania gry jest storytelling i kreowanie $wiata?
Czy w WiedZminie 4 bedziemy mieli mozliwos¢ eksploro-
wania nowej rzeczywistosci?

Tworzymy gry role-playing, w ktérych szeroka rozumiana
Jfabuta” jest kluczowa. Narracja jest naszym podstawowym
narzedziem, a wciggajace, poruszajace historie, to nasz znak
rozpoznawczy. Nie bez powodu, bo wktadamy naprawde
ogrom pracy, by nasze gry przemawiaty wprost do serc
graczy. Kazda gra to splot wielu elementéw, co czyni je
takim wyzwaniem, naprawde trudno powiedzieé, ktéry z nich
jest wazniejszy od pozostatych.

W odniesieniu do wniosku przygotowywanego w ramach
programu Kreatywna Europa, czy mog3a Panstwo zdradzié¢
jakie cele stawialiscie sobie w trakcie developmentu gry?
Co bedzie najwiekszym wyzwaniem w realizacji projektu?

Tworzenie gry niesie ze sobg wiele wyzwan, a podstawowym
celem, jaki zawsze sobie stawiamy, jest dostarczenie graczom
niezapomnianych wrazein — chcemy, zeby nasze gry prze-
mawiaty do nich na réznych poziomach, od rozgrywki
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po historie. Mdwiac, krétko, chcemy, zeby nasze gry miaty
znaczenie, dlatego tez tak dbamy o to, by byty czescia
kultury — polskiej i globalnej — korzystaty z jej bogactwa
i wnosity do niej co$ nowego.

Tak jak zostato wspomniane na wstepie, CD PROJEKT RED
dwukrotnie otrzymato dofinansowanie na development
gry ze srodkéw Kreatywnej Europy. Jakich rad moga
Panstwo udzieli¢ podmiotom planujacym i przygotowu-
jacym aplikacje?

Z naszego doswiadczenia najwazniejsze jest dobre uzasad-
nienie, dlaczego wasz projekt pasuje do celdw Kreatywnej
Europy. Nie chodzi tylko o to, zeby stworzy¢ ciekawa gre —
trzeba pokazaé, ze ma ona wartos¢ kulturowa, artystyczna
i potencjat miedzynarodowy. W naszym przypadku duza
role odegrato to, ze nasze gry czerpia z europejskiej kultury
i historii, ale jednoczes$nie trafiajg do graczy na catym $wiecie.




Projekt Europe
Beyond Access
realizowany

przez Centrum
Kultury ZAMEK

Europe Beyond Access to najwieksza i najbardziej wptywo-
wa miedzynarodowa inicjatywa skupiajgca sie na aktywnym
uczestnictwie tancerki i aktoréw z niepetnosprawnosciami
w gtéwnym nurcie tanca i teatru, ktérej dziatania mozliwe sg
dzieki grantowi z programu Kreatywna Europa.

Pierwsza edycja projektu trwata od 2018 do 2023 roku i sku-
piafa siedem partnerskich instytucji pod egidg British Council.
W 2024 roku rozpoczeta sie druga edycja, w ktdrej uczestniczy
dziesiecioro partneréw: Skanes Dansteater (Szwecja), Holland
Dance Festival (Holandia), Onassis Stegi (Grecja), Oriente
Occidente Dance Festival (Wtochy), Kampnagel (Niemcy),
CODA Oslo International Dance Festival (Norwegia), Project
Arts Centre (Irlandia), Mercat de les Flors (Hiszpania)
| Culturgest (Portugalia), Centrum Kultury ZAMEK w Poznaniu
(Polska) oraz partner stowarzyszony, British Council (Wielka
Brytania). Konsorcjum to pracowac bedzie przez kolejne cztery
lata, aktywnie wspierajac tancerki i aktorow z niepetnospraw-
nosciami oraz gtuchych w pokonywaniu szklanych sufitéw ist-
niejacych w obszarze wspétczesnych sztuk performatywnych.

W ramach Europe Beyond Access kazda z instytucji partner-
skich realizowac bedzie wtasny program wydarzen artystycz-
nych i edukacyjnych, dedykowany lokalnym odbiorczyniom
oraz artystom z niepetnosprawnosciami. Na program teatral-
ny CK ZAMEK w Poznaniu sktadaja sie: goscinne spektakle
czotowych swiatowych kolektywdw, spotkania z wybitnymi
osobami artystycznymi, warsztaty, laboratoria, panele dys-
kusyjne. Najwazniejsza czescig aktywnosci jest jednak pra-
ca i rozwdj trzech funkcjonujacych w naszej instytucji grup
teatralnych: Teatru Pod Fontanng, Teatru Klucz, Teatru Jest
Jak Jest oraz tworzone i prezentowane przez nich spektakle.

Oprocz  wydarzen organizowanych przez CK  ZAMEK

w Poznaniu, w ramach Europe Beyond Access zaplanowanych

zostato szereg dziatan transnarodowych, m.in.:

- zlecanie i prezentacja nowych realizacji tanecznych i te-
atralnych stworzonych przez artystki(-éw) z niepetno-

sprawnosciami. Trzem duzym miedzynarodowym kopro-

dukcjom towarzyszy¢ bedzie kilkanascie innych nowych

dziet tworzonych lokalnie oraz prezentacje juz istniejacych
spektakli.

wsparcie dla artystek oraz artystow z niepetnosprawnoscia-

mi w umiedzynarodowieniu ich innowacyjnych praktyk arty-

stycznych oraz zmniejszenie geograficznej i artystycznej

izolacji, ktorej artystki(-Sci) z niepetnosprawnosciami do-

Swiadczajg w sposob szczegdlny. Wiele osob artystycznych

z catej Europy wezmie udziat w rezydencjach, warsztatach

i miedzynarodowych laboratoriach artystycznych.

- stworzenie sieci wiodacych europejskich organizacji gtow-
nego nurtu, ktére zobowigza sie do prezentowania i zleca-
nia realizacji twérc(zyni)om obszaru teatru i tanca, zgod-
nie z najwyzszymi standardami praktyk artystycznych.
Dziesiecioro gtownych partneréw projektu bedzie wspot-
pracowac¢ z licznymi instytucjami kulturalnymi gtéwnego
nurtu, w celu prezentacji i wymiany najlepszych praktyk.

.+ opracowywanie stosownych narzedzi i popularyzacja za-
gadnienia na szerszym rynku sztuk performatywnych,
w gtebokim przekonaniu, ze europejski sektor kultury musi
jak najszybciej zmniejszy¢ bariery, z ktorymi stykaja sie
artystki(-Sci) z niepetnosprawnosciami.

Anna Hryniewiecka, dyrektorka Centrum Kultury ZAMEK
w Poznaniu:

Centrum Kultury ZAMEK, instytucja realizujgca od kilku lat
program performatywny oparty na twdrczosci artystek(-éw)
z niepetnosprawnosciami, z ogromnym entuzjazmem dof3-
cza do programu, ktdry udowodnit, Zze niektore z najbardziej
ekscytujacych i innowacyjnych dziet tanecznych w Europie
sg tworzone wtasnie przez artystki(-ow) z niepetnosprawno-
sciami. Z niecierpliwoscig czekamy na mozliwos¢ budowania
relacji z artyst(k)ami w Polsce i wspierania ich w rozwijaniu ich
praktyk artystycznych oraz, oczywiscie, w tworzeniu fascy-
nujacych, prowokujacych i pieknych realizacji tanecznych.

Zrodto: ckzamek.pl/podstrony/11376-europe-beyond-access-eba/
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Kolejna edycja Mtode Horyzonty Lab za nami!

W lutym zakonczyta sie kolejna edycja warsztatéw Mtode
Horyzonty Lab. To program skoncentrowany na rozwijaniu
scenariuszy filmow i seriali aktorskich oraz animowanych skie-
rowanych do mtodych widzow, ktéry realizowany jest od 2014
roku. Tarapaty i Tarapaty 2, a takze Detektyw Bruno, Oskar,
Patka i Ztoto Battyku oraz Dziadku, wiejemy! to tylko kilka
filmow, ktérych scenariusze sg efektem udziatu w warsztatach.

W edycji 2024/2025 wzieto udziat czworo twdrcéw: Pawet
Ferdek z projektem Araaki. Pierwszy pies, Natalia todygowska
z projektem Tajemniczy Plusk, Julita Olszewska z projek-
tem Patchworkowe wakacje oraz Natalia Ossowska z pro-
jektem Niezwykli Mtodzi Detektywi i zagadkowa sprawa
zranionego stotu.

Uczestnicy w trzech stacjonarnych sesjach warsztatowych

rozwijali swoje projekty pod katem struktury, rozwoju postaci,
dramaturgii. Mieli niepowtarzalng okazje pracy ze $wiatowej

Tworcy i ich projekty:

klasy tutorami: wspotscenarzystg m.in. Pocahontas, ktory
pracowat z Disneyem i DreamWorks — Philipem LaZebnikiem
oraz producentem i scenarzysta Ronaldem Kruschakiem.
Twérey korzystali tez z konsultacji scenariuszowych, ktére
prowadzita Aleksandra Aleksander. Cato$¢ zakonczyta sie
pitchingiem, podczas ktérego uczestnicy mogli zapre-
zentowad siebie i swoéj projekt, wykorzystujgc umiejetno-
$ci zdobyte dzieki scenarzystce i trenerce Agacie Darlasi.

Warsztaty organizowane byty przez Mtode Horyzonty,
nalezace do Stowarzyszenia Nowe Horyzonty we wspot-
pracy z Creative Europe Desk Polska. Partnerami wydarze-
nia byli Mazowiecki Instytut Kultury i Mazovia Warsaw Film
Commission. Projekt zostat Natomiast Polski Instytut Sztuki
Filmowej wspoétfinansowat projekt. Polski Instytut Sztuki
Filmowe;j.

Nastepna edycja rozpocznie sie w maju 2025 roku.

Araaki. Pierwszy pies

Alik to jedenastoletnia dziewczynka zyjaca pietnascie tysiecy lat temu. Alik posiada supermoce — ma potaczenie z natura.
Prowadzi ciezkie zycie w swoim plemieniu. Wodz Grind utrzymuje surowa wtadze, podsycajac strach przed wilkami. Pewnego
dnia Alik znajduje w lesie ranne wilcze szczenie. Zabiera je w sekrecie do siebie, by uratowac mu zycie. Tajemnica wychodzi
na jaw. Alik czeka nie tylko walka o swojg przysztos¢ w osadzie, ale i petna przygdd droga do przyjazni z pierwszym wilkiem,
jaki zamieszkat z ludzmi. Araaki to poruszajace, przygodowe kino familijne dla matych i duzych.

Pawet Ferdek:

Na zakoriczenie warsztatdw miatem dopracowany treatment. Dzieki intensywnej pracy projekt przeszedtwiele zmian drama-
turgicznych, ale jego sedno — emocja i gtdwne przestanie — pozostaty niezmienne od poczatku.

Warsztaty obejmowaty trzy intensywne sesje stacjonarne w Warszawie oraz dwa spotkania online. Kazdy projekt byt omawiany
najpierw na forum grupy oraz przez konsultantke scenariuszowg Aleksandre Aleksander, a na koricu dyskutowany z tutorami
— Philipem i Ronaldem. Byty to doskonate rozmowy, otwierajgce szeroko oczy. Doswiadczenie, precyzja, zyczliwos¢ tuto-
réow pozwolity mi napigé struny dramaturgiczne i uformowad opowiesc¢ z uzyciem sprawdzonych narzedzi hollywoodzkich.

Po pitchingu rozpoczatem rozmowy z producentem z miedzynarodowej grupy. To szczegdlnie wazne, poniewaz tutorzy
podkreslali, ze Araaki ma uniwersalny charakter i silny potencjat miedzynarodowy.
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Tajemniczy Plusk

Dwunastoletnia Kaja uwielbia historie o potworach. Wtasnie spedza wakacje u dziadkéw w matej wsi nad morzem.
Kiedy Babcia Kai w niewyjasnionych okolicznosciach trafia do szpitala, a lekarze nie wiedza, co jej jest, Kaja nie ma watpliwosci
— babcia zostata zaczarowana przez ztg syrene Rite. Nikt jej nie wierzy, wiec dziewczynka rozpoczyna wiasne $ledztwo.
Wszystko wskazuje na to, ze Kaja bedzie potrzebowad pomocy Zoi — nastoletniej, zielonowtosej syrenki. Kiedy kolejne osoby
w miasteczku trafiajg do szpitala zaczarowane, sprawa zaczyna by¢ powazna. Kaja bedzie musiata znalez¢ magiczng lire ukryta
w podwodnym Bursztynowym Patacu, zeby uratowa¢ ludzi z miasteczka oraz stworzenia z Morza Battyckiego.

Natalia todygowska:

Warsztaty Mtode Horyzonty Lab to nie tylko mentoring. To trafna diagnoza oraz pytania, ktére pomagaja przejsc¢ przez kolejne
etapy pisania. W moim przypadku lab dat nie tylko feedback, ale tez bezpieczerstwo. Philip pokazat mi, jak puscic¢ wodze fantazji
i zapanowac nad twdrczym procesem. To dzieki niemu mdj petnometrazowy film fabularny rozwingt sie do high konceptu serialu,
z mocnym pilotazowym odcinkiem. Czuje, ze rozwinetam skrzydta i moge za to podziekowad ludziom tworzgcym warsztaty.

Patchworkowe wakacje

Dwunastoletnia Rdza, dziesiecioletnia Kalina i oSmioletnia Wierka maja jedng mame, Marig, ale az trzech ojcdéw, ktdrzy najchetniej
unikaliby swojego towarzystwa. Gdy Maria, zmeczona codziennym zyciem w trybie awaryjnym, wyjezdza na targi literatury
do Bolonii, dziewczynki sprytnie wymuszajg na ojcach wspdlny wyjazd w Tatry. Co moze péjsé nie tak? Oczywiscie wszystko.
Patchworkowe wakacje to petna ciepta i humoru opowiesé o tym, ze idealne rodziny nie istniejg — istniejg za to wspomnienia,
ktore zostajg na cate zycie.

Julita Olszewska:

Dostatam duzo konkretnych pytan, ktdre zmusity mnie do pogtebienia projektu. Dodatkowe perspektywy. Fajnie byto zoba-
czy<, jak inni odbieraja mojg historie i co w niej dziata, a co nie. No i grupa — zaczelismy sie dobrze integrowac, az szkoda, ze to juz
koniec. Wsparcie prowadzacych — jak masz ,typa”, co zrobit tyle filmowo dobrego na swiecie i powtarza ,masz materiat na hit”,
to zagrzewa to do dalszej pracy. Dtugie godziny, duzo kombinowania i przepisywania, ale warto byto. Kazdy feedback powo-
dowat, Zze projekt robit sie coraz lepszy, dostawat kolejnego wymiaru, a pitching na koniec to byta swietna proba generalna.
Nie byto fatwo, ale duzo wyciggnetam.

Niezwykli Mtodzi Detektywi i zagadkowa sprawa zranionego stofu

Grupa dwunastoletnich detektywdw, Maja, Jagoda i Karol, zostaje wynajeta przez czternastoletniego Franciszka do rozszyfro-
wania listu od jego zmartej babci. Okazuje sie, ze to tylko pierwsza ze wskazéwek, prowadzacych do zaginionego obrazu Fridy
Kahlo, a ich prawdziwa misja jest jego odnalezienie. Goni ich nie tylko czas: ich Sladem podaza tajemnicza prywatna detektyw,
a handlarz skradzionymi dzietami sztuki réowniez jest na tropie obrazu. Zeby odnalez¢ obraz, zanim trafi w niepowotane rece,
dzieciaki muszg zmierzy¢ sie z przeznaczeniem, ucieka¢ podziemnymi korytarzami, rozwigza¢ zagadke opuszczonego obser-
watorium i nauczyd sie, ze zaden skarb nie jest wart tyle, co przyjazn.

Natalia Ossowska:

Od zgtoszenia do pierwszej wersji scenariusza mdj pomyst przeszedt szereg zmian: zgtaszatam sie z projektem serialu,
wysztam z filmem fabularnym. Podczas pracy nad tekstem staratam sie tgczy¢ sugestie od osdb wspdfuczestniczgcych
z uwagami od tutordw, ale jednoczesnie nie straci¢ w tym mojej wizji. Niezaleznie od tego, czy scenariusz, ktéry napisatam
w czasie warsztatdw, zamieni sie w film, mysle, ze udato mi sie maksymalnie wykorzystac ten czas i na wiedzy wyniesionej
zwarsztatow juz korzystajg inne projekty, nad ktdrymi pracuje.
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__Porozmawiajmy o szKoleniz

,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze magazynu polscy uczestnicy
europejskich warsztatow odpowiadajg na szereg pytan, dzielgc sie doswiadczeniem
i wrazeniami. W tym odcinku rozmawiamy z Krystyna Kantor, uczestniczka programu EAVE
Producers Workshop (edycja 2024).

$1eave
E‘)@@@@@E@g EAVE Producers Workshop zostaty stworzone z mysla o producentach,

W@@K@H@P posiadajacych doswiadczenie w pracy w przemysle filmowym i telewizyjnym,
ktorzy chea rozwijac dziatalnosé w skali europejskiej.

Do tego programu szkoleniowego co roku zapraszanych jest okoto piec¢dziesiecioro wyselekcjonowanych
producentow z catego Swiata, ktérzy w trakcie trzech intensywnych tygodniowych sesji, odbywajacych
sie w trzech réznych europejskich miastach, pracuja nad doskonaleniem swojego zawodowego warsztatu.

Czym sie Pani zajmuje? Jakie jest Pani doswiadczenie zawodowe?

Jestem producentka w Shipsboy i pracuje w tej firmie juz od o$miu lat. Zaczynatam
jako asystentka i junior producentka, a teraz prowadze swoje projekty. W firmie zajmu-
je sie tez codziennym zarzadzaniem i strong finansowa projektow oraz koprodukcjami
miedzynarodowymi. Firma jest na rynku od 2013 roku i wtedy zajmowata sie gtownie
dokumentami. Wtasciwie kiedy ja dotaczytam do zespotu, przestawitysmy dzwignie
w kierunku produkgji fabularnych, zaréwno polskich, jak i koprodukcji miedzynaro-
dowych I\/\amy na swoim koncie takie produkcje jak Hiacynt, ktéry jest dostepny na Netflix, czy film familijny Detektyw
Bruno, a przed chwilg do kin wszedt Oskar, Patka i Ztoto Baftyku. Jesli chodzi o zagraniczne koprodukcje, to np.
w zesztym roku realizowatysmy film Red Path, ktéry byt pokazywany w Locarno i zdobyt nagrode dla najlepszego
filmu na Red Sea International Film Festival. A obecnie pracujemy nad belgijsko-brytyjsko-grecko-polska produkcja
Dust wg scenariusza Angelo Tijssensa w rezyserii Anke Blondé.

Dlaczego zdecydowata sie Pani uczestniczy¢ w programie EAVE Producers workshop?

Co Panig sktonito do udziatu?

Bardzo wierze w to, ze trzeba sie ciagle rozwijad i edukowad. Wczesniej bratam udziat w nieistniejacych juz dzi$ Maia
Workshops, potem bytam na Midpoint z projektem. Naturalng droga dla producenta, ktéory mysli o sobie w kontekscie
miedzynarodowym, jest uczestnictwo w EAVE. Rozmawiatam z wieloma producentami, ktorzy brali udziat w tych
warsztatach i byli zachwyceni, wiec chciatam tego doswiadczy¢ i przez to przejs¢. Sktadatam aplikacje dwukrotnie
i dostatam sie za drugim razem.
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Czego oczekiwata Pani od szkolenia? Czy program spetnit Pani oczekiwania?

Na warsztaty posztam bez projektu, bytam tzw. uczestnikiem skupionym na rozwoju kariery. To byt $wiadomy wybor,
bo takich inicjatyw, ktére sg skupione na rozwoju projektu, jest bardzo duzo, a takich, w ktérych producent jest sam
swoim wtasnym projektem, jest niewiele. Na tym etapie mojej kariery zawodowej czutam, ze jest mi to potrzebne.
Staratam sie nie miec¢ zadnych oczekiwan. EAVE jest owiane legendg wsrdd producentdw. Cheiatam by¢ otwarta na
wszystko, co warsztat moze przynies¢, no i wyniesc z niego tak duzo, jak tylko sie da. Wazne dla mnie byto osadzenie
sie jako producent, upodmiotowienie sie jako producent.

Jak wygladata struktura warsztatéw i grupa kursowa? lle os6b brato w nich udziat, z jakich krajéw

pochodzili uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

S3 to trzy sesje warsztatowe, z ktérych kazda trwa tydzien. Spotkania podzielone sg na prace w grupach, spotkania
indywidualne, sesje plenarne, wyktady i ¢wiczenia. Producentéw byto w sumie piecdziesiecioro szescioro, a podzieleni
bylismy na cztery grupy. Jesli ktos$ przyjezdza z projektem, to jesli chce, moze na jedna lub dwie sesje przyjechad ze
swoimi scenarzystami lub rezyserem. Kazdy zespot ma lidera, ktéry prowadzi go przez caty rok, jest takim aniotem
strozem. U mnie w grupie to byta Didar Domehri. Do tej pory zastanawiam sie, jak to jest mozliwe, ze EAVE ma takie nie-
samowite umiejetnosci dobierania ludzi. Moja grupa byta Swietnie dopasowana. Sposob pracy w grupach ustalany jest
przez lidera i zalezy w duzej mierze od dynamiki w grupie. W mojej grupie byto czternascioro oséb — siedmioro z projek-
tami i siedmioro bez projektéw. Pierwszy warsztat poswiecony byt procesowi developmentu, drugi produkgji, a trzeci
skupiony na marketingu. Na pewnym etapie mozemy wybra¢ dodatkowe zajecia, ktore nas interesuja. Sa to np. zajecia
z Al, z tzw. przywodztwa czy zarzadzania budzetem firmy. Mozna sobie tym zonglowac¢ w zaleznosci od swoich potrzeb.

Czy udato sie Pani nawigzaé nowe kontakty podczas warsztatow?

Kontakty podzielitabym na dwa poziomy. Z jednej strony sg to wyktadowcy, ktoérzy sg profesjonalistami z branzy
i wszyscy goscie, ktorzy tam przyjezdzaja, czyli grupa miedzynarodowych ekspertéw. Sg agenci sprzedazy, producenci,
przedstawiciele festiwali, funduszy. Mielismy mozliwos$¢ rozmowy z nimi sam na sam, poznania ich. To bardzo luksusowe
warunki, ktérych nie ma na festiwalach, gdzie kazdy spieszy sie i ma mnostwo spotkan. Z niektérymi ekspertami mam
caty czas kontakt, rozmawiamy o swoich projektach. Ale tak naprawde to, co jest najwazniejsze, to sie¢ kontaktow, ktora
buduje sie podczas catych warsztatow pomiedzy uczestnikami. Poczucie wspdlnoty, bycia w tym wszystkim razem.
To, ze jestesmy dla siebie grupg wsparcia. Moze to dziwnie i terapeutycznie zabrzmi, ale tak jest, Zze EAVE to taka
zbiorowa terapia dla producentéw. Do tej pory mam kontakt z ludZmi z naszej grupy i omawiamy nasze biezace sprawy
i problemy. Z jednym kolega z grupy rozmawiamy o rozpoczeciu wspoétpracy. To sg ludzie, ktérzy maja te same wartosci,
styl pracy. To sg ludzie, ktorym ufam, wiasnie przez to, ze tak bardzo sie przed sobg otwieralismy. Niektérzy nawet
ptakali na sesjach. O tym jest ten biznes, o relacjach i zaufaniu.

Co najbardziej podobato sie Pani w warsztatach?

Na takim bardzo przyziemnym poziomie to moje zycie odmienita Sophie Erbs, ktdra pokazata mi plik do zarzadzania
budzetem cashflow, a tak powaznie to jestem najbardziej wdzieczna za bezpieczng przestrzen, za zbudowanie silnej
grupy. Wiedza jest wazna i duzo konkretnych informacji zdobytam, ale wazne sg tez rzeczy miekkie. To upodmiotowienie
jako producenta — pokazanie mi, ze ja wiem, co robie, ze jestem na dobrej drodze, ze moge sie myli¢ i to nadal jest
w porzadku. Mam grupe ludzi, ktéra mnie wesprze, jak bede potrzebowata, a to jest bezcenne. Zawdd producenta
jest dos$¢ samotnym zawodem. Nie wazne, jak bardzo wyrozumiali i wspierajgcy bedziemy, jak swietng atmosfere czy
bezpieczne srodowisko pracy stworzymy, na koniec to producent dostaje po gtowie. To jest element tego zawodu.
Odpowiedzialno$¢ globalna za projekt jest czesto tak duza, ze mato oséb potrafi to zrozumied, a ludzie z EAVE potrafia.

Komu polecitaby Pani ten program?

Jest on dla wszystkich producentéw, ktorzy chcg sie rozwijac i przede wszystkim chcg pracowad miedzynarodowo.
Nie ma jednego limitu wiekowego, zeby wzia¢ udziat. U mnie w grupie najmtodszy uczestnik miat dwadziescia siedem lat,
a najstarszy czterdziesci dziewiec, wszyscy mielismy podobne problemy, bylismy Swietnie dobrani.

Jaka ocene databy Pani warsztatom w skali od 1do 10?

Wiadomo, ze byty takie rzeczy, co do ktérych sugerowalismy zmiany, albo mielismy negatywne opinie dot. konkretnych
wyktaddw, s to jednak jednostkowe przypadki. Oceniam catosc 10/10.
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