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Szanowni Panstwo,

Wraz z poczatkiem jesieni trafia do Panstwa kolejny numer Magazynu CED Polska. W tym wydaniu jak
zawsze czeka na Panstwa podsumowanie wydarzen realizowanych przez Creative Desk Polska. Siegamy
pamiecig miedzy innymi do konferencji The Power of Originality: Insight into European IP Creation and
Distribution, podczas ktérej europejscy i rodzimi eksperci dyskutowali o roli oryginalnych IPs w produkg;ji
audiowizualnej. Przyblizamy tematyke dwoch debat z sektora kultury — poswieconych zréwnowazone;j
turystyce kulturalnej oraz kompetencjom w kulturze. Dzielimy sie takze wrazeniami z pierwszej odstony
warsztatéow Zoom in, ktore dla mtodych polskich scenarzystow poprowadzita w czerwcu konsultantka
scenariuszowa i producentka kreatywna Valeria Richter.

Zachecamy Panstwa do lektury dwdch rozméw tego numeru. Alicja Morawska-Rubczak oraz Barbara
Matecka, wspottworczynie Art Fraction Foundation, opowiadaja nam o miedzynarodowym projekcie
artystycznym skoncentrowanym na najmtodszych dzieciach ,Mapping. A Map on the Aesthetics of
Performing Arts for Early Years”. Z producentka Anng Gawlitg z Kijora Film rozmawiamy miedzy innymi
o dofinansowaniu pakietu projektéw w komponencie MEDIA oraz o miedzynarodowej rozpoznawalnosci.
Natomiast w naszym statym cyklu ,Porozmawiajmy o szkoleniach” udziat w warszawskiej sesji warsztatow
Eurodoc ocenia producentka Joanna Tatko.

Na ostatnich stronach magazynu przedstawiamy projekty, ktore realizowane sg ze wsparciem programu
Kreatywna Europa. Tym razem moga zapoznac sie Panstwo z inicjatywa ,SGDCultheritage” na rzecz
zrébwnowazonego rozwoju w sektorze kultury, w ktérej polskim partnerem jest Fundacja Ochrony
Krajobrazu z Jeleniej Goéry, a takze z ogdlnopolska akcjg #TataTezCzyta, realizowana w ramach projektu
,Let’s Read Together”. Zachecamy réwniez do zapoznania sie z wynikami trzeciego naboru w ramach
Collaborate to Innovate — az trzy projekty realizowane przez polskie podmioty uzyskaty wsparcie sieci
Europa Cinemas.

Zyczymy przyjemnej lektury
Zespot Creative Europe Desk Polska

Europejskie Dni Dziedzictwa 2023

Europejskie Dni Dziedzictwa to realizowany pod auspicjami
Rady Europy i Komisji Europejskiej projekt spoteczno-
-edukacyjny, ktérego celem jest promocja dziedzictwa
kulturowego. Inicjatywa przyczynia sie do przyblizenia tej
tematyki obywatelom i podkreslenia europejskiego wymiaru
dziedzictwa kulturowego. W tym roku EDD odbedsy sie
juz poraz3l.

W Polsce za koordynacje Europejskich Dni Dziedzictwa
odpowiedzialny jest Narodowy Instytut Dziedzictwa.
EDD 2023 odbywajs sie pod hastem ,Zywe dziedzictwo
— tradycje od pokolen”. Szczegdty planowanych w catej
Europie wydarzen dostepne s3 na stronie internetowej:
europeanheritagedays.com, a informacje o inicjatywach
i wydarzeniach zaplanowanych w Polsce znajdujg sie

na portalu Narodowego Instytutu Dziedzictwa: edd.nid.pl.

Co roku we wrzesniu Europejczycy moga bezptatnie
zwiedzi¢ najciekawsze zabytki w swojej okolicy oraz
skorzysta¢ z szerokiego wachlarza wydarzen kulturalnych
i edukacyjnych. Podczas EDD nawet niedostepne na co
dzien obiekty wpuszczajg w swoje mury gosci, a uczestnicy
licznych spotkan, prelekcji i warsztatow poznajg historie
i kulture zarowno narodowa, jak i te regionalng oraz lokalna.
W tym czasie organizowane sg wydarzenia, ktore zwiekszaja
Swiadomos¢ wartosci wspolnego dziedzictwa kulturowego
oraz potrzeby jego ochrony. Dzieki temu Europejskie
Dni Dziedzictwa dajg zwiedzajagcym mozliwos¢ dostepu
do rzadko otwartych miejsc i udziatu w wyjatkowych
wydarzeniach zwigzanych z dziedzictwem kulturowym.
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Konserwacja ottarza Wita Stwosza
w bazylice Mariackiej w Krakowie
wyrozniona Nagrody Europa Nostra 2023

W potowie czerwca Komisja Europejska i Europa Nostra
ogtosity laureatéw Europejskiej Nagrody Dziedzictwa /
Nagrody Europa Nostra 2023. W tym roku 30 wyjgtkowych
dokonan na polu dziedzictwa z 21 panstw zostato
uhonorowanych tym najwyzszym europejskim wyrdznieniem.
Wsrdod tegorocznych laureatow w kategorii Konserwacja
znalazt sie oftarz Wita Stwosza w bazylice Mariackiej
w Krakowie. Wyrzezbiony w latach 1477-1489 przez przybytego
z Norymbergii artyste ottarz jest powszechnie uznawany za
arcydzieto gotyku. Jego drobiazgowa konserwacja, oparta
na pogtebionych badaniach, byta prowadzona in situ przez
ponad 1000 dni i angazowata zespdt najlepszych specjalistow
z Polski i zagranicy.

Profesor Jacek Purchla, wiceprezydent Europa Nostra,
podkresla nie tylko szczegdlne miejsce arcydzieta Wita Stwosza
w historii sztuki europejskiej, ale fakt dostrzezenia przez
jury nagrody miedzynarodowego wymiaru spektakularnej
operacji konserwatorskiej przeprowadzonej w Krakowie.
,Zbyt rzadko nasza polska troska o dziedzictwo kulturowe
i profesjonalizm naszych konserwatoréw dostrzegane sa
dzi$ zagranica. Tegoroczna nagroda to wiec nie tylko wielkie
wyroznienie dla Parafii Mariackiej, ale i okazja dla Polski
do dzielenia sie naszymi dobrymi praktykami w opiece
nad skarbami europejskiego dziedzictwa ze wspdlnota
miedzynarodowa. Na propagowaniu takich niezwyktych dziet
jak krakowski oftarz i jego spektakularna konserwacja polega
misja Europa Nostra”.

Zwyciezcy zostang uhonorowani podczas ceremonii wreczenia
nagrod European Heritage Awards, ktéra odbedzie sie
28 wrzesnia w Palazzo del Cinema w Wenecji. Podczas ceremonii
ogtoszona zostanie lista laureatéw Grand Prix oraz zwyciezcow
Nagrody Publicznosci, ktdérzy zostang wytonieni sposrod
tegorocznych laureatéw. Kazdy z nich otrzyma 10 000 euro.
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Ceremonia bedzie punktem kulminacyjnym Europejskiego
Szczytu Dziedzictwa Kulturowego 2023, zorganizowanego
przez Europa Nostra przy wsparciu Komisji Europejskiej
27-30 wrzesnia w Wenecji — miescie swiatowego dziedzictwa.

Oftarz Wita Stwosza w bazylice Mariackiej w Krakowie
W 1978 roku historyczne centrum Krakowa wraz z bazylika
Mariacka zostato jako jedno z pierwszych miejsc wpisane
na liste $wiatowego dziedzictwa UNESCO. Skarbem bazyliki
Mariackiej jest gotycki oftarz zasniecia Najswietszej Marii
Panny, wyrzezbiony przez Wita Stwosza w latach 1477-1489.
Niezwykty projekt konserwacji oftarza, podjety in situ,
przywrocit go w 2021 roku do pierwotnego stanu i ukazat
piekno arcydzieta norymberskiego mistrza.

Projekt zostat dofinansowany przez Spoteczny Komitet
Odnowy Zabytkéw Krakowa (SKOZK), Ministerstwo Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, Urzad Miasta Krakowa oraz
Parafie Wniebowziecia Najswietszej Maryi Panny.

Ottarz Mariacki, ktory powstawat przez 12 lat, jest dzisiaj
najwiekszym  zachowanym pdéznogotyckim  retabulum
szafiastym. Jego pierwotne wymiary to 18 metréw wysokosci
i 11 metréw szerokosci. Bohaterka oftarza jest Maria,
patronka kosciota. Posrodku postacie wysokie na niemal
3 metry charakteryzuje realizm, dynamika uktadu ciata
i ekspresja, z jakg przedstawione zostaty draperie. Za modeli
postuzyli Witowi Stwoszowi mieszkancy $redniowiecznego
Krakowa - przedstawieni w naturalistyczny sposob
z réznymi utomnosciami i defektami. Ottarz jest ztozonym
wyktadem teologicznym, arcydzietem sztuki rzezbiarskiej
i dokumentacjg epoki, w ktorej powstat. Do dzi$ jest Zrodtem
wiedzy o kulturze, obyczajach i historii miasta, kluczem
do zrozumienia jego mieszkancow, ich wyobrazen oraz
religijnosci.



W 2012 roku zgtoszono obawy co do stanu ottarza i powotano
komisje, ktdra miata go ocenic. Opinia brzmiata: stan ottarza
jest ,stabilny, ale zagrozony”. Zachowanie tego bezcennego
dziedzictwa wymagato podjecia programu badan, konserwacji
i dziatan zapobiegawczych.

Majac na uwadze range obiektu i sprawowang nieprzerwanie
liturgie, ottarz nie mogt by¢ wytaczony z dotychczasowego
trybu funkcjonowania. Od 2015 roku przez ponad 1000
dni pracowano w zorganizowanej na terenie bazyliki
roboczej pracowni na tytach oftarza. Przed ottarzem stanety
rusztowania, a odwiedzajacy $wiatynie mogli obserwowad,
co robig konserwatorzy. Przez ich rece przeszto ponad 200
figur i kilka tysiecy odrebnych elementéw snycerskich.

Konserwacja przeprowadzona przez ekspertéw z Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie objeta petne spektrum
mozliwosci naukowych. Drewno struktury oftarza zostato
skonsolidowane, wszelkie ubytki zostaty uzupetnione
zgodnie z poszanowaniem pierwotnie zastosowanych
technologii. Usunieto pdZniejsze przemalowania polichromii,
skorygowano uktad poszczegdlnych elementow takich jak:
anioty, gloria i mikroarchitektura na korpusie oraz predelli.
W rezultacie prac odstonieto pierwotna, gotycka karnacje
postaci i obramowan, co aktualnie przybliza odbiorcow do
oryginalnych zamystéw pracowni mistrza. Badania i analizy
postuzyty rowniez do opracowania wytycznych dotyczacych
zapobiegania pozarom i ewakuacji.

Istotnym elementem projektu byty szeroko zakrojone konsul-
tacje miedzynarodowe, w ktérych uczestniczyli znawcy konser-
wadji rzezby gotyckiej z Polski i Europy. Wymieniali sie oni wiedza
i pomystami, co zaowocowato wieloma nowymi odkryciami.

,Renowacja tego wspaniatego oftarza jest wyjatkowym
i unikalnym osiggnieciem. Skrupulatna konserwacja ottarza
Wita Stwosza w bazylice Mariackiej, oparta na wnikliwych
kwerendach, zostata przeprowadzona przez fachowcdw,
ktérzy wykazali sie ogromnym szacunkiem i wrazliwoscia
dla oryginalnego dzieta. Projekt potaczyt osoby z réznych
krajéw, odzwierciedlajac miedzynarodowe znaczenie tego
miejsca oraz potrzebe wspotpracy w zachowaniu dziedzictwa
europejskiego” - wskazato jury nagrody. ,Jednoczesnie,
bedac jednym z najwiekszych oftarzy gotyckich na swiecie,
jest to osiggniecie o imponujacej skali”.

Lista laureatéow Europejskich Nagrod Dziedzictwa /
Nagréd Europa Nostra 2023:

Konserwacja i adaptacja

- Steam Engine Brewery, Czechy

- Friluftsskolen Open-Air School, Dania

- Hotel de la Marine, Francja

- Royal Gardens of Venice, Wtochy

- Museum of Urban Wooden Architecture, Litwa

- Wit Stwosz Altarpiece in St. Mary’s Basilica, Polska

- Mudéjar Ceilings of the Cathedral of Funchal, Portugalia

- Deba Bridge, Gipuzkoa, Hiszpania

- Ruins of the Monastery of San Pedro de Eslonza, Gradefes,
Hiszpania

Badania

- Scientific-Archaeological Studies for the Preservation of
Ererouyk, Armenia/Francja

- Proto-Industrial Architecture of the Veneto in the Age of
Palladio, Wtochy

- Safeguarding of the Artisanal Fishing Technique “Arte-Xévega”,
Portugalia

Edukacja, szkolenia i umiejetnosci

- MADE IN: Crafts and Design Narratives, Austria/Chorwacja/
Stowenia/Serbia

- ACTAVISTA, Marseille, Francja

- Carpenters without Borders, Francja

- National Centres for Restoration of Historic Vessels, Norwegia

- Pathfinders of the Waters, Danube Delta, Rumunia

Zaangazowanie obywateli i podnoszenie $wiadomosci
- Village Square Meer, Antwerp, Belgia

- Budapest100, Wegry

- Museum of Literature Ireland (Moll), Irlandia

- Open for You, Wiochy

- ALMADA Project, Lisbon, Portugalia

- Via Transilvanica, Rumunia

- Un-archiving Post-industry, Ukraina

Mistrzowie dziedzictwa

- Hambis Tsangaris, Cypr

- Sergio Ragni, Wtochy

- Claudio Torres, Portugalia

- Saving Ukrainian Cultural Heritage Online (SUCHO), Ukraina

W tym roku nagrody Europa Nostra zostaty przyznane dwom

niezwyktym projektom zwigzanym z dziedzictwem z kraju

europejskiego, ktéry nie bierze udziatu w unijnym programie

Kreatywna Europa:

- Cleveland Pools, Bath, Wielka Brytania (Konserwacja i adaptacja)

- MINIARE: The Art & Science of Manuscript Heritage,
Cambridge, Wielka Brytania (Badania)

Rozpoczat sie nabor zgtoszen do edycji nagrody 2024.
Zgtoszenia mozna przesyta¢ online za posrednictwem
strony: europeanheritageawards.eu/apply. Przeslij swoj3
aplikacje i podziel sie¢ swoim know-how!

Europejskie Nagrody Dziedzictwa / Nagrody Europa Nostra
zostaty ustanowione przez Komisje Europejska w 2002 roku
i od tego czasu s3 koordynowane przez Europa Nostra.
Od 21 lat nagrody s3 kluczowym narzedziem rozpoznawania
i promowania wielorakich wartosci dziedzictwa kulturowego
i przyrodniczego dla europejskiego  spoteczenstwa,
gospodarkii srodowiska.

Nagrody akcentujg i promujg doskonatosé¢ dziedzictwa
i najlepsze praktyki w Europie, zachecajg do transgranicznej
wymiany wiedzy i tacza interesariuszy dziedzictwa w sieciach.
Nagrody przyniosty zwyciezcom znaczne korzysci takie
jak: wieksza miedzynarodowa i krajowa rozpoznawalnosc,
dodatkowe fundusze i zwiekszona liczba odwiedzajacych.
Ponadto nagrody sprzyjaja zwiekszonej trosce o nasze
wspdlne dziedzictwo wsrod obywateli Europy.
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| NEW EUROPEAN BAUHAUS
- PRIZES2023

beautiful | sustainable | together

#NewEuropeanBauhaus

Przyznano New European Bauhaus Prizes 2023

Nowy europejski Bauhaus to ruch na rzecz zréwnowazo-
nego projektowania, uwzgledniajagcego wiedze naukows,
technologie, kulture i sztuke, przyjaznego dla $rodowiska,
dostosowanego do lokalnych potrzeb i dostepnego dla kaz-
dego. Nowe projektowanie ma realizowad cele Europejskiego
Zielonego tadu, przyczyniac sie do osiggniecia przez Europe
neutralnosci klimatycznej maksymalnie do 2050 roku oraz
opiera¢ sie na gospodarce o obiegu zamknietym, produ-
kujacej minimum odpaddéw, przeciwdziatajacej degradacji
réznorodnosci  biologicznej. Zréwnowazone projektowa-
nie w ramach nowego Bauhausu ma przyczynic sie nie tylko
do tworzenia przyjaznych do zycia przestrzeni, ale przede
wszystkim do zatrzymania czy ograniczenia zmian klimatu
i co za tym idzie — katastrofy ekologiczne;j.

22 czerwca br. odbyta sie uroczystos¢ wreczenia New
European Bauhaus Prizes 2023 — nagrody wyrézniajacej
projekty i pomysty odnoszace sie do idei estetyki,
zrébwnowazonego rozwoju i wi3aczenia spotecznego.
Przyznano 15 nagréd — 12 zdobywcdéw zostato wybranych
przez jury. Dodatkowych trzech zwyciezcow zostato
wybranych w drodze otwartego gtosowania publicznego.
W kontekscie Europejskiego Roku Umiejetnosci tegoroczna
edycja obejmowata dodatkowa kategorie projektéw
poswieconych edukacji, po raz pierwszy tez przyjmowane
byty zgtoszenia projektéw i koncepcji na Batkanach
Zachodnich.

Nagrodzone projekty w 2023 roku

Kategoria: Powroét do natury

+ Ripple: Making Connections between Water and Climate
Change in our Towns, Irlandia (New European Bauhaus
Champions)

« Noi Ortadini (citizen gardeners): a Community Garden
to collectively reconnect with nature in Matera, Wtochy
(New European Bauhaus Rising Stars)

« Floating University Berlin: Natureculture Pedagogies,
Natureculture Strategies, Niemcy (New European Bauhaus
Education Champions)
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Kategoria: Odzyskanie poczucia przynaleznosci

« Sacromonte  Caves Museum: Ethnological and
environmental interpretation center of the Darro Valley,
Hiszpania (New European Bauhaus Champions)

« Art installation and community space employing nature-
based solutions in Vilnius Old Town, Litwa (New European
Bauhaus Rising Stars)

+ Native Scientists — Connecting Students and Scientists from
the Same Migrant Community, Portugalia (New European
Bauhaus Education Champions)

Kategoria: Nadanie priorytetu miejscom i ludziom, ktérzy

tego najbardziej potrzebuja

+ Aalborg East: How a strategic masterplan can turn an area
from isolated to inclusive, Dania (New European Bauhaus
Champions)

+ The playground SAGA - a healing journey through play,
Dania (New European Bauhaus Rising Stars)

« Danube Design Lab Ruse, Butgaria (New European Bauhaus
Education Champions)

Kategoria: Potrzeba dtugoterminowego myslenia o cyklu

zycia w ekosystemie przemystowym

« TOVA: Spain’s first 3D printed building using earth and Crane
WASP, Hiszpania (New European Bauhaus Champions)

+ CREATIVE FACTORY SHOP: creating, producing, consuming
fashion Together, Francja (New European Bauhaus Rising Stars)

- Land&Hand: the landscape, its materials and the
craftsmanship of the future, Holandia (New European
Bauhaus Education Champions)

Nagroda publicznosci trafita do:

« Urbana Basta Podgorica — A Community Garden in the
Capital of Montenegro, Czarnogdra (New European
Bauhaus Champions)

« Transforming untapped pitched roofs into green and
accessible spaces, Francja (New European Bauhaus Rising Stars)

+ Klimaatspeelplaats — A dream of a school ground, Belgia
(New European Bauhaus Education Champions)



Laureaci Nagrody Literackiej
Unii Europejskiej 2023

|;_ .--"’,1'.‘.'1. ¥ Stjenice
n
Armenia Croatia Cyprus Czechia Estonia Finland France
Lusine Martina Hari N. Ondrej Tonis Iida Maud
Kharatyan Vidai¢ Stindl Tootsen Rauma Simonnot
ag apolloni fo
sy
14 -
Kosovo Liechtenstein Luxembourg Montenegro Poland Sweden
Ag Anna Jeff lija Sabina Marit
Apolloni Ospelt Schinker burovi¢ Jakubowska Kapla

Podczas Targdw Ksigzki w Lipsku odbyta sie ceremonia
wreczenia Nagrody Literackiej Unii Europejskiej. Do
tegorocznej edycji zakwalifikowato sie trzynastu pisarzy
nominowanych przez poszczegdlne kraje reprezentowane
w ramach nagrody EUPL 2023. Miedzynarodowe jury ztozone
z siedmiu przedstawicieli $wiata literatury ogtosito laureatke
Grand Prix oraz pieciu zwyciezcdw wyrdznien specjalnych.

Nagroda gtéwna trafita do Martiny Vidai¢ z Chorwacji
za powiesc ,,Stjenice”.

Dodatkowo jury przyznato wyrdznienia, ktére otrzymali:
+ Maud Simonnot z Francji

- Ag Apolloni z Kosowa

- lida Rauma z Finlandii

« TOnis Tootsen z Estonii

+ Xapn N. Znavov (Hari N. Spanou) z Cypru

W ceremonii udziat wzieta Mariya Garbiel, europejska
komisarz do spraw innowacji, badan naukowych, kultury,

A Creative
e Europe

edukacji i mtodziezy. ,Ksigzki sa bardzo drogie mojemu
sercu. Dlatego w tym roku zainaugurowatam Dzien Autorow
Europejskich, a dzis jest kolejna piekna okazja do celebrowania
literatury europejskiej. Moje serdeczne gratulacje kieruje
do laureatki Nagrody Literackiej Unii Europejskiej w 2023 roku
oraz do pieciu autoréw, ktorzy otrzymali wyrdznienie! Wasza
tworczosé jest odzwierciedleniem talentu i kreatywnosci
europejskiej sceny literackiej. Nie moge sie doczekad,
aby zanurzy¢ sie w Waszych ksigzkach, i mam nadzieje,
ze wielu innych czytelnikéw zrobi to samo” — stwierdzita.

Wszyscy nominowani autorzy bedg promowani na szczeblu
europejskim. Pomoze im to w dotarciu do szerszej i bardziej
miedzynarodowej publicznosci. Utwory wyselekcjonowane
w 2023 roku odzwierciedlajg otwartos¢ i wsparcie dla
réznorodnosci kulturowej i jezykowej w Unii Europejskiej
i poza nia.

Wiecej informacji: euprizeliterature.eu.
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Creative Europe Desk Poland presents

The Power
of Originalj

Relacja

z konferencji ,The Power of Originality: Insights into

European IP Creation and Distribution” zorganizowanej przez
zespot Creative Europe Desk Polska we wspétpracy z Krajowa Izba
Producentéw Audiowizualnych, ktéra odbyta sie 21 kwietnia 2023
roku w Centralnym Domu Technologii w Warszawie oraz online.

Spotkanie rozpoczeta Matgorzata Kietkiewicz, dyrektorka
Creative Europe Desk Polska, podkreslajac aktualng potrzebe
dyskusji nad koncepcjami oryginalnych europejskich [IPs
w obliczu zmian zachodzacych na rynku audiowizualnym.
Zapowiedziata wymiane opinii zaproszonych ekspertéw
na temat oryginalnych produkgcji, zachowania witasnosci
intelektualnej przez europejskich twércow, a takze roli
platform OTT oraz telewizji w zachowaniu réwnowagi na rynku.
Wyrazita nadzieje, ze konferencja dostarczy uczestnikom
wiedzy i inspiracji do realizacji wtasnych projektéw, pozwoli
zapoznac sie z trendami i przyblizy wyzwania, przed ktérymi
stoi europejski przemyst filmowy.

Cze$¢ merytoryczng konferencji otworzyta prezentacja
Securing the Future of European Content: the Key to
Commissioning Successful Originals, ktérg przygotowata
i zaprezentowata Olivia Deane z brytyjskiej firmy analitycznej
Ampere Analysis.
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Olivia Deane przedstawita dane wskazujagce na to, ze
mimo globalnego kryzysu gospodarczego w produkgji
audiowizualnej sg obszary wzrostu. Podczas gdy w Ameryce
nastgpit spadek wydatkéw na zamowienia, w Europie wydatki
delikatnie rosng. Poréwnanie danych za pierwsze potrocza
lat 2021 i 2022 pokazuje, ze Europa jest najszybciej rosngcym
regionem dla zamawiania produkgcji oryginalnych. Ten wzrost
zawdzieczamy przede wszystkim publicznym nadawcom
i platformom SVoD. Jednakze telewizje komercyjne
(commercial FTAs — free to air) ciagle sa odpowiedzialne za 40%
zamdwien tresci oryginalnych w zestawieniu TOP 20, podczas
gdy platformy sVoD zajmuja tylko 3. miejsce. W pierwszej
dwudziestce nie miesci sie w ogdle Pay TV (telewizja ptatna).

Jedli chodzi o podziat tresci Scripted (ze scenariuszem)
i Unscripted (bez scenariusza), to po boomie z poczatku
okresu pandemii zwolnit poziom wzrostu tresci Unscripted
(z 28% wzrostu w 2020 roku do 8% w 2022 roku). Zamdwienia




growth was signifi y lower than in the previous year
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tresci Scripted s mniej podatne na wahania (z 2% wzrostu
w 2020 roku do 6% w 2022 roku). Popularno$¢ Scripted
wzrosta w kanatach komercyjnej TV, u publicznych nadawcow
i na platformach SVoD, a spadta w Pay TV. Tresci Unscripted
zaliczyty spadek w stacjach TV komercyjnych i Pay TV, wzrosty
natomiast na platformach SVoD i u publicznych nadawcéw.

Analiza danych z ostatnich 3 lat (pierwszy kwartat 2020 roku
— pierwszy kwartat 2023 roku) pokazuje zdecydowany spadek
zainteresowania gatunkiem Reality — co wskazuje na fakt,
Ze nastgpito przesycenie rynku. Natomiast ros$nie produkcja
w obszarze dokumentalnym. Dobrg dtugoterminowsa
inwestycja sg tez tresci dla dzieci - tatwo moga byc
prezentowane na réznych terytoriach (dubbing) i ciagle
odnawia sie grupa docelowa.

Podsumowujgc wystapienie, Olivia Deane wskazata na
trendy, ktére moga by¢ pomocne przy podejmowaniu
strategicznych decyzji w zakresie produkgji i dystrybucji.
Jesli chodzi o produkcje nowych tresci, generalnie Unscripted
zalicza wzrost (dokumenty), ale producenci Reality TV powinni
stara¢ sie dotrze¢ do nadawcow publicznych, poniewaz
u innych nadawcéw gatunek ten traci na popularnosci.
Producenci tresci Scripted powinni celowaé w telewizje
komercyjne i nadawcow publicznych, z czego ci ostatni s3
najlepszym wyborem dla inwestycji dtugoterminowych.
Wiekszos$¢ (62%) seriali zamdwionych miedzy pierwszym
kwartatem 2020 roku a pierwszym kwartatem 2023 roku
byta ciggle produkowana zewnetrznie. Wynika z tego, ze
pojawia sie sporo okazji dla producentéw, ale ze wzgledu
na zmniejszone budzety nalezy ostroznie pozycjonowac
swoje produkcje, by wpasowad sie w te obszary, w ktérych
pojawia sie wzrost.

Z kolei w zakresie tresci juz istniejgcych Deane wskazata,
ze telewizje komercyjne przeniosty swoja uwage na seriale
Scripted. Poprzednio polegaty przede wszystkim na tresciach
Unscripted, a teraz bedg poszukiwac seriali, zeby wypetnic¢
luki w swoich ramowkach juz istniejacymi tytutami. Z uwagi
na to, ze wyprodukowanie nowych tresci jest czasochtonne,
jest to dobra okazja dla dystrybutoréw, zeby sprzedac gotowe
tresci. Jedli chodzi o platformy SVoD przewidywane sg braki
w ulubionych gatunkach widzéw (crime, thriller, sci-fi, fantasy),

wiec dla dystrybutoréw seriali high-end streamerzy wydaja
sie dobrg grupa docelowa. Natomiast dystrybutorzy powinni
unika¢ filmoéw dokumentalnych, poniewaz mimo wzrostu
ich popularnosci preferowane beda produkcje oryginalne,
ktére sg tansze w produkgji.

Kolejne wystapienie przeniosto uwage zgromadzonych na
kwestie zwigzane z prawem wiasnosci intelektualnej i mediow.
Mecenas Krzysztof Czyzewski, reprezentujacy Kancelarie
Adwokacky Czyzewscy, przeprowadzit wyktad Chain of
Title: Do’s and Don’ts, porzadkujacy wiedze z zakresu praw
autorskich i majatkowych. Ekspert rozpoczat od prymarnego
rozroznienia konieczno$ci pozyskania praw do fundamentow
scenariuszy filmow czy seriali (pomyst, inspiracja — nie
wymaga; adaptacje dziet, zyciorysy — wymaga). Nastepnie
wytuszczyt réznice miedzy prawami do scenariusza, na ktore
sktadajg sie miedzy innymi prawa osobiste, autorskie prawa
ekonomiczne, prawa zalezne czy prawa do elementow
utworu, a prawami w scenariuszu, obejmujacymi np. znaki
towarowe czy licencje.

W dalszej czesci wyktadu mecenas Czyzewski wskazat
na duze wyzwania, jakie niesie ze sobg realizacja filmdw
z wykorzystaniem materiatow archiwalnych, co wigze sie
nie tylko z koniecznoscig zabezpieczenia praw do obrazéw,
muzyki czy artystycznego wykonania, ale niejednokrotnie
takze wymaga detektywistycznych zdolnosci w tropieniu
spadkobiercéw praw i skrupulatnosci w rozgryzaniu podziatu
praw miedzy instytucjami, nadawcami itd.

Mecenas Czyzewski wskazat takze na najczestsze btedy
popetniane w procesie zachowania chain of title, do
ktérych naleza: brak pisemnej umowy, brak weryfikacji
prawa do wtasnosci, obejmowanie umowa zbyt szerokich
pdl eksploatacji czy wzorowanie sie na praktykach z rynku
amerykanskiego, ktore sg niekompatybilne z europejskim
systemem prawnym.

Kolejnym punktem programu byt panel dyskusyjny New
Models of Production and Distribution of Original Content,
moderowany przez lIzabele Kiszke-Hoflik, producentke
i cztonkinie Zarzadu KIPA, w ktérym udziat wzieli Filip
Bobinski (Dramedy Productions, CEPI), Michat Broniszewski

Magazyn 2/2023, Creative Europe Desk Polska 9



Creative Europe Desk Poland presents

The Power

a
“gntralny Dom
chnologi

(Galapagos Films), Benjamin Colle (Pluto Film), tukasz
Ktuskiewicz (Netflix) oraz Matgorzata Kosson (Polsat).

tukasz Ktuskiewicz, dyrektor do spraw filmu w serwisie
Netflix, rozpoczat dyskusje od odnotowania zdynamizowanej
przez rozwoj technologii i pandemie zmiany cywilizacyjnej,
ktéra wptyneta na modele dystrybucji, preferencje widzow
i sposéb konsumowania tresci. Rzeczywistoscig jest konku-
rencja o ,budzet czasu” — platformy streamingowe walczg
o uwage widza nie tyle miedzy soba czy z telewizja linearna,
ale z social mediami, grami komputerowymi czy pogoda.

Ktuskiewicz powiedziat: ,Jesli chcemy zadbac¢ o dobrostan
rynku, musimy sie nauczy¢ odpowiadaé na zapotrzebowania
widowni i taki rozwdj rynku, by byt on w stanie na to
zapotrzebowanie odpowiadac”. Skonkludowat, ze za duzo
czasu poswiecamy konkurencji, a za mato kooperacji.
Powinnismy sie skupia¢ na wolumenie jakosciowej produkcji
i postrzegac kolejne pola eksploatacji jako cze$¢ jednego
ekosystemu.

Przytaknat mu Filip Bobinski, cztonek zarzadu CEPI
i producent, ktory tworzy tresci zaréwno dla telewizji, jak
i dla platform VoD. Odniést sie takze do nawykéw widowni
w Czechach, ktéra jest rozproszona — albo oglada telewizje,
albo Netflixa, te grupy rzadko sie mieszaja.

Michat Broniszewski, reprezentujacy Galapagos Films,
zarysowat trendy w dystrybucji kinowej, gdzie kluczowa
zmiang jest skrocenie okien dystrybucji. Broniszewski
powiedziat: ,Z obowigzujgcych dawniej 120 dni zeszlisSmy do
75. Film jest obecny w kinach 4-5 tygodni i zaraz potem jest
gotowy do eksploatacji na kolejnych polach”.

,Ciagle mamy rézne okna, tylko teraz s otwarte w tym samym
czasie” — wtorowat mu Benjamin Colle, agent sprzedazy
z Pluto Film. Przekonywat: ,Jesli chcemy, zeby ludzie ogladali
filmy w kinie, musimy dziata¢ innowacyjnie, musimy zrobic¢
wiekszy wysitek i wykazywad sie kreatywnoscia, by widzowie
wybierali kino”. Colle wierzy w kino, ale uwaza, ze sprawdza
sie tez dystrybucja tresci poprzez platformy VoD, takze
te wyspecjalizowane, kierujgce przekaz do okreslonych
grup spotecznych.
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Filip Bobinski dodat, ze nie kazdy temat nadaje sie na film
kinowy i nie musimy zajmowac przestrzeni w kinach z kazda
produkcjg — cze$¢ z nich lepiej sprawdzi sie na VoD czy
w telewizji. Powotat sie przy tym na przyktad z Czech, gdzie
wiasnie s3 wprowadzane zmiany w prawie audiowizualnym,
ktére umozliwig finansowanie ze $rodkéw publicznych
produkcji przeznaczonych namaty ekran. Bobiriski postulowat,
zeby robi¢ mniej filmow, ale z wiekszym rozmachem -
szczegolnie te przeznaczone do kina, a pozostate produkowad
od razu z mysla o matym ekranie.

Watek ten rozwineta Matgorzata Kosson, ktora w telewizji
Polsat odpowiada za produkcje oryginalne. ,lnaczej sie
przygotowuije film telewizyjny, inaczej sie o nim mysli i inaczej
sie go opowiada niz film kinowy. Nawet narracja wizualna
jest inna. W naturalnym DNA filmowca jest dywersyfikacja
myslenia o kinie w stosunku do myslenia o telewizji i matym
ekranie” — moéwita. ,W Polsacie staramy sie dostosowac do
medium nie tylko nasze narzedzia, ale takze tematy i sposob
poruszania tych tematow”.

Uczestnicy panelu zauwazyli, ze widz jest obecnie bardziej
selektywny. Motywacja do wyjécia do kina bywa efekt
FOMO (fear of missing out) — wrazenie, ze jesli nie zobaczy
filmu w kinie, co$ go ominie, zostanie wykluczony z debaty
publicznej, z doswiadczenia wspolnego. Natomiast w telewizji
i na platformach popularne sg filmy ,zwykte”, czesto
gatunkowe — filmy, ktére nie dajg bodzca na tyle mocnego,
aby wydac pienigdze czy poswiecic¢ czas na wyjscie do kina.

Doskonatym przyktadem na udana symbioze miedzy
kinami i serwisami VOD na polskim rynku jest przypadek
filmu ,Johnny”, ktéry do kin wszedt we wrze$niu 2022
roku, w styczniu 2023 roku miat premiere na platformie
Player, a z koncem marca pojawit sie w serwisie Netflix.
Co ciekawe, krotkie okresy miedzy otwieraniem kolejnych
okien eksploatacji nie tylko nie zaszkodzity popularnosci
tytutu, ale pozwolity na synergie w zakresie promocji
i reklamy - widownia nie zdazyta zapomnie¢ o filmie.

Po przerwie uczestnicy wrdcili na drugi panel dyskusyjny
zatytutowany Creating Successful Original IPs, w ktérym
wzieli udziat Natalia Grzegorzek (Koskino), Dariusz Jabtonski
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(Apple Film Production), Maciej Kubicki (Telemark), Kristoffer
Rus (Paprika Studios) oraz André Zoch (Dog Haus). Dyskusje
moderowat Stanistaw Zaborowski, producent i wiceprezes KIPA.

Rozmowe rozpoczat Dariusz  Jabtonski, producent
i prezydent Polskiej Akademii Filmowej, mocno podkreslajac,
ze obecnie jednym z wazniejszych zadan producentow
jest dbatos¢ o powstawanie nowego IP oraz jego
ochrone. W przeciwnym wypadku grozi nam produkcja
Lalgorytmiczna”, a w konsekwencji wyjatowienie sektora
audiowizualnego. Jabtonski zaznaczyt koniecznos¢ ustalenia
i stosowania kodeksu dobrych praktyk we wspotpracy
z platformami streamingowymi, ktére gwarantowatyby
stuszne i proporcjonalne wynagrodzenie dla producenta,
udziat w sukcesie i wtasnos¢ IP.

Czesto wspotpracujacy z platformami Maciej Kubicki z firmy
Telemark zarekomendowat dywersyfikacje w podejsciu do
wspotpracy ze streamerami — warto zaroéwno korzystac
z momentu zwiekszonego zapotrzebowania na produkcje
tresci zleconych, ale réwnoczesnie nie rezygnowac z wtasnych
projektow. Zgodzit sie z nim Kristoffer Rus, reprezentujacy
Paprika Studios, stwierdzajac, ze platformy i nadawcy wykazuja
wiekszg elastycznos$é niz mogtoby sie wydawaé w zakresie
negocjacji pol eksploatacji i okien dystrybucyjnych. Wazne,
by byta to relacja biznesowa, a nie przystowiowe przecigganie
liny. André Zoch z Dog Haus dopowiedziat, ze szczegdlnie
uwaznym trzeba by¢é w negocjacjach z podmiotami
amerykanskimi, poniewaz standardowo dazg do przejecia
praw do IP, a oddajac IP, oddaje sie rownoczesnie kontrole
nad elementem twdrczym i nad catosciowa wizjg produkgji.
Uczestnicy konferencji zgodnie podkresdlali, ze warto
stawia¢ sie w pozycji partnera wobec nadawcéw i platform
oraz proponowac i negocjowac swoje warunki wspotpracy.

Kolejnym dyskutowanym aspektem byta zmieniajgca sie rola
producenta. Stanistaw Zaborowski zauwazyt, ze obecnie
producent jest odpowiedzialny nie tylko za dopilnowanie swoich
interesow, ale rowniez za IP innych tworcéw. W przypadku
seriali to producent albo showrunner jest partnerem dla
platformy i moze wzmacniaé pozycje negocjacyjng tworcow,
z ktérymi wspotpracuje. Natalia Grzegorzek, prowadzaca
firme Koskino i prezeska Polskiej Gildii Producentéw, widzi

role producentki jako ambasadorki tworcéw czy nawet
naturszczykéw  zatrudnionych przy filmie, jako osoby,
ktéra rozktada nad mniej doswiadczonymi uczestnikami
procesu powstawiania filmu parasol wiedzy i do$wiadczenia.

Finalnie uczestnicy panelu usitowali znalez¢ odpowiedz na
pytanie, na jakich tresciach nalezy sie koncentrowad, zeby
wzbudzi¢ zainteresowanie platform. Paradoks obecnej
sytuacji polega na tym, ze producenci szukajg nowych
i Swiezych pomystéw, aby sprzedad je na rynku, na ktérym
najlepiej sprawdzaja sie rozwigzania przetestowane i znane.

Kristoffer Rus i Maciej Kubicki sugerowali, zeby bardziej
polega¢ na wiasnej intuicji anizeli briefach od streamerow
i przelotnych trendach. Dwa czy trzy lata, ktére uptywajg od
momentu decyzji o realizacji do premiery, moga sprawic,
ze uprzednio goracy temat zupetnie wyjdzie mody. Obaj
producenci polecali zacza¢ od siebie i realizowac projekty,
ktére nas naprawde angazujg, a nie pytac wszystkich dookota,
czego oczekuja.

,Staram sie robi¢ rzeczy, ktére mnie interesuja, filmy,
ktére mozna ogladac z przyjemnosciag w pigtkowy wieczor,
a jednoczesnie, ktére nie obrazajg inteligencji widza” -
zgodzita sie z przedmoéwcami Natalia Grzegorzek. ,To jest
kino, ktérego szukam, ale jednocze$nie robienie filméw jest
biznesem. Jest to tez dla mnie przygoda Zycia i w momencie,
w ktérym nie bede mogta robié historii, ktére uwazam za
warte pokazania, to nie wiem, czy bede chciata wykonywac
ten zawod”.

LJesli poswiecasz pare lat zycia na prace and projektem,
powinienes go kochac. Jedli nie kochasz, to nawet go nie
dotykaj” — wtérowat im André Zoch. Zauwazyt przy tym nowy
trend, ktéry pojawia sie w Niemczech, gdzie streamerzy
i nadawcy sami zaczynaja inicjowac rozmowe z producentami,
dopytujac o rozwijane projekty.

Dyskusje podsumowat Dariusz Jabtonski, ktory wskazat, ze
potrzebne sg tez systemowe rozwigzania jak we Francji, gdzie
20% wptywow streamerow musi by¢ przeznaczone na zakup
licencji od niezaleznych producentdw czy tworzacy sie nowy
fundusz w Eurimage, ktory umozliwi koprodukcje serialowe.
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IETM, miedzynarodowa sie¢ dla sztuk performatywnych,
jest jedng z najstarszych i najwiekszych globalnych sieci
sektora kultury, reprezentujaca gtos ponad 500 organizacji
artystycznych i indywidualnych profesjonalistéw zajmujacych
sie  wspdtczesnymi  sztukami scenicznymi. Tegoroczne
walne zgromadzenie sieci, wraz z publicznym programem
artystycznym i branzowym  poruszajagcym  aktualne
zagadnienia wazne dla reprezentantéw sztuk scenicznych,
odbyto sie w Aarhus 12-15 czerwca 2023 roku. Aarhus, siedziba
licznych instytucji kultury i drugie co do wielkosci dunskie
miasto, w 2017 roku nosito tytut Europejskiej Stolicy Kultury.

Siedem biur Creative Europe Desk, w tym polskie, przygotowato
dla odbiorcéw wydarzenia pogtebiony warsztat na temat
Kreatywnej Europy — mozliwosci, wyzwan oraz dtugofalowych
efektow  miedzynarodowej  wspdtpracy  partnerskiej.
W ramach sesji przedstawiono przeglad celéw i priorytetéw
programu, wymagan, ktore nalezy spetni¢, oraz sposobow
zwiekszenia szans na sukces. Czes¢ praktyczna spotkania byta
okazja do rozwiniecia, poprzez prace w grupach, wtasnego
pomystu i potencjalnych partnerstw oraz odpowiedzi na
pytanie: czy to jest projekt Kreatywnej Europy?

Gos$c¢mi wydarzenia, ktorzy wzieli udziat w panelu dyskusyjnym,

byli twércy i praktycy sektora kreatywnego:

« Mikkel Harder (Dania), dyrektor The Development
Platform for the Performing Arts, wspotpracujacy z wieloma
instytucjami kulturalnymi, rezyser teatralny, aktor;

- Filip Pawlak (Polska), Nowy Teatr, The Berliner Festspiele,
European Cluster of Arts and Disabilities, artysta, producent,
kurator;

« Barna Petranyi (Wegry), zatozyciel Pro Progressione,
menadzer  interdyscyplinarnych,  miedzynarodowych
projektow kreatywnych.

Rozmowcy przedstawili ze swojej indywidualnej perspektywy
doswiadczenia zdobyte podczas realizacji projektéw w ramach
programu Kreatywna Europa — od etapu planowania po
efekty koncowe. Filip Pawlak opowiedziat o tym, jak zmienia
sie scena teatralna dla niepetnosprawnych artystéw dzieki
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inicjatywom takim jak Europe Beyond Access — realizowany
na duzg skale projekt przetamujacy bariery dla twdrcow
i publicznosci. Podsumowaniem dziatarh jest opublikowany
w maju tego roku raport ,Time to Act” dostepny na stronie
disabilityartsinternational.org.

Mikkel Harder podkreslit wage rozwoju relacji partnerskich
na etapie planowania wspdlnego projektu oraz pogtebionych
przygotowan do jego realizacji. Wfasnie rozpoczety
miedzynarodowy projekt rezydencyjny ,Moving Identities”
zostat poprzedzony rozeznaniem rynku, juz realizowanych
sprawdzonych praktyk i analizg potrzeb. Inicjatywa realizuje
inkluzywny model programu rezydencyjnego, ktory tworzy
platforme rozwoju réwniez dla jeszcze nieznanych twércéw.

Z kolei Barna Petrranyi, zatozyciel agencji kreatywnej od lat
z sukcesem realizujacej réznorodne i przekrojowe projekty
w ramach Kreatywnej Europy, przywotat m.in. zmiane
spoteczng, ktéra moze zaistnie¢ dzieki pracy projektowe;j,
oferujacej szeroki dostep do kultury odbiorcom, ktérzy moga
mie¢ do niej trudniejszy dostep. Z kolei rolg kultury w zielonej
transformacji bedzie zajmowac sie realizowany przez agencje
projekt ,The Big Green”.

Program IETM Aarhus 2023 skupiat sie m.in. wfasnie na
tematach zielonej transformacji oraz etyki i roli sektora
kultury wobec wspdtczesnych wyzwan  spotecznych.
Spotkanie zrealizowano w ramach projektu Kreatywnej
Europy ,The New International in the Performing Arts (NIPA):
Bridging local and global”. Sie¢ IETM jest jednym z partneréw
realizujgcych program ,Perform Europe 27, kontynuujacy
wsparcie miedzynarodowego obiegu i cyfrowej dystrybucji
dziet sztuki scenicznej w zréwnowazony, integracyjny
i innowacyjny sposob. Celem dziatan tej inicjatywy jest
tworzenie nowych mozliwosci dla sektora. Jeszcze w tym
roku zostang uruchomione otwarte zaproszenia konkursowe,
umozliwiajgce przedstawicielom branzy wtaczenie sie
w realizacje celéw programu.

Wiecej informacji: perfomeurope.eu, ietm.org.
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Kreatywne debaty
Porozmawiajmy o...

zrownowazonej
turystyce kulturalnej

25 kwietnia 2023,
online

Porozmawiajmy o...
zrownowazonej turystyce kulturalnej —
podsumowanie panelu dyskusyjnego

25 kwietnia 2023 roku Creative Europe Desk Polska zorganizowat debate online o zréwnowazonej turystyce
kulturalnej, do ktérej zaproszeni zostali specjalisci z sektora kultury, kreatywnego i akademickiego.

ALEKSANDRA CWIK-MOHANTY - moderatorka spotkania. Antropolozka, faczy wyksztatcenie
akademickie z umiejetnosciami zdobytymi podczas wieloletniego praktycznego doswiadczenia
w branzach kreatywnych, takze jako trenerka. Konsultantka w miedzynarodowym centrum badar KEA
European Affairs. Koncentruje sie na doradztwie strategicznym, studiach wykonalnosci, ewaluacji oraz
kompleksowym wsparciu przedsiebiorczosci kulturalnej i kreatywnej; jej ekspertyza obejmuje metody
jakosciowe i ilosciowe. Absolwentka Studiow nad Dziedzictwem Kulturowym: Zarzadzanie, Badania
i Polityka na Central European University (Wegry). Byta pracowniczkg naukowa w Centrum Europejskich Studiéow Regionalnych
i Lokalnych EUROREG na UW. Jej zainteresowania badawcze obejmujg rozwdj lokalny i regionalny oparty na dziedzictwie
kulturowym. Autorka i wspotautorka artykutow, raportéw i studidow przypadku.

MARTA DEREK - dr hab. geografii, absolwentka Ut i UW. Pracuje na Wydziale Geografii i Studiow
Regionalnych UW. W swoich badaniach koncentruje sie na miejskiej gastronomii, dziedzictwie kulinarnym
oraz relacjach miedzy turystykg a przyroda, m.in. zielenig miejska w ramach koncepgji kulturowych ustug
ekosystemowych. Uzyskata stopier naukowy doktora nauk o ziemi jako autorka rozprawy doktorskiej na
temat funkgji turystycznej jako czynnika rozwoju lokalnego w Polsce. Kierowniczka projektu badawczego
i > NCN ,Miejski recycling. Wykorzystanie obszaréw poprzemystowych na funkcje czasu wolnego w polskich
miastach” (2014), autorka i wspotautorka artykutéw naukowych i opracowan, w tym pierwszej od lat na rynku polskim publikacji
catosciowo omawiajgcej problematyke zagospodarowania turystycznego (PWN, 2015).

ZUZANNA EACNY - badaczka i wyktadowczyni na Akademii Goérniczo-Hutniczej w Krakowie.
Jej zainteresowania badawcze koncentruja sie wokdt rewitalizacji terendéw zdegradowanych, aspektéow spo-
tecznych w gérnictwie oraz ochrony dziedzictwa przemystowego. Od kilku lat aktywnie realizuje sie w licznych
miedzynarodowych projektach europejskich, skupionych na tematyce gospodarki surowcami i rewitalizacji.
Beneficjentka kilku programdw stypendialnych, w tym we wpisanym na liste UNESCO regionie pogdrniczym

% Nord-Pas-de-Calais we Francji. Obecnie jest koordynatorka projektu RESTART — zwycieskiego projektu w ra-
mach naboru Projekty wspotpracy europejskiej programu Kreatywna Europa (2022), ktérego celem jest wspieranie rozwoju oraz
wdrazanie dziatan i narzedzi zwigzanych z dziedzictwem kulturowym i zréwnowazonga turystyka, ktére moga przyczynié sie do
zwiekszenia potencjatu trzech europejskich obszaréw pogdrniczych (w Hiszpanii, Polsce i Gregji) na ich drodze do rewitalizacji.
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PIOTR MICHALOWSKI - kulturoznawca, muzykolog, menadzer kultury, muzyk jazzowy, absolwent
dyplomacji kulturalnej. Uczestnik stypendiéw muzycznych m.in. i-Portunus 2021 (obecnie Culture Moves
Europe), ukonczyt kursy kreatywnosci muzycznej na Uniwersytecie Stanforda oraz mistrzowskie, ktére
prowadzili m.in. Kurt Rosenwinkel, Adam Nussbaum, Jeanfrangois Prins. Od 20 lat komponuje muzyke
teatralng i filmowa, publikujac autorskie nagrania m.in. na wiasnym kanale. Lider zespotéw muzycznych,
w tym dziatajgcego od 2008 roku kwartetu wspdtczesnego ethno jazzu Ansambl Peregrinus. Zrealizowat
ponad 100 projektéw kulturalnych. Wiasciciel firmy i wytwérni Micro Art Center. Zajmuje sie praca ekspercka dla sektora
kultury i kreatywnego oraz badawcza, publikujac teksty o kulturze. Cztonek Kapituty Wroctawskiej Nagrody Muzyczne;j.
Wiceprezes Europejskiej Sieci Centréw Kultury ENCC w Brukseli. Ekspert oceny wnioskéw do programoéw dotacyjnych Unii
Europejskiej oraz niezalezny ekspert Rady Europy do spraw Szlakow Kulturowych (2022-2026).

1 ROBERT PIASKOWSKI - menadzer i animator kultury, pedagog, muzyk. Doswiadczenie zawodowe
zdobywat w réznych sektorach kultury, poczatkowo jako dziatacz organizacji pozarzadowych, nastepnie
byt zwiazany z biurem Krakéw 2000, ktére zostato przeksztatcone w Krakowskie Biuro Festiwalowe.
Obecnie petni funkcje Petnomocnika Prezydenta Miasta Krakowa do spraw Kultury. Odpowiedzialny za
najwazniejsze miedzynarodowe festiwale w Krakowie, m.in. Misteria Paschalia, Opera Rara, Sacrum Profanum,
Festiwal Conrada i Festiwal Mitosza. Odpowiadat réwniez za polityke filmowa Krakowa. Jest dyrektorem

artystycznym i wspotzatozycielem FMF — krakowskiego Festiwalu Muzyki Filmowej. Jako cztonek Konwentu Strategii Rozwoju

Kultury dla Krakowa brat udziat w przygotowaniu Programu Rozwoju Kultury Krakowa do 2030 roku. W obszarze zarzadzania

dziedzictwem byt przedstawicielem Krakowa w miedzyresortowym zespole Ministra Kultury przygotowujacej 41. Sesje

Komitetu Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Byt tez zaangazowany w projekt , Krakowice. Creative Crossroads”, kongres miast

kreatywnych, a takze XV Swiatowy Kongres Organizacji Miast Swiatowego Dziedzictwa (OWHC).

NN

Podczas czwartej ,kreatywnej debaty” rozmawialismy
z czworky ekspertow i ekspertek od lat badajacych
i promujacych przemyst turystyczny na styku z kultura.

W kontekscie turystyki bardzo czesto styszy sie o tym, ze
turystyka stanowi ponad 10% globalnego PKB albo Ze turystyka
tworzy srednio jedno na cztery nowe miejsca pracy. Te liczby
sg jedynie ilustracja, ale wskazujg na ogromny potencjat,
jaki kryje sie w przemysle kojarzonym przede wszystkim
z przyjemnoscia i poszerzaniem wifasnych horyzontow.
Ale réwniez coraz czesciej z negatywnym wptywem na
$rodowisko i zycie mieszkancow zbyt czesto odwiedzanych
atrakgji. Dlatego nie powinniémy bagatelizowac znaczenia
turystyki, lecz zastanowié sie, czy umiejetne wykorzystanie
tego potencjatu moze oznaczac ochrone i promocje kultury.
Czy wrecz przeciwnie, moze turystyka jest synonimem
komercjalizacji i wykorzystuje jedynie powierzchownie
atrakcyjny zalgzek lokalnych kultur? | w koncu: co zrobié,
aby nasze projekty wpisywaty sie w definicje zréwnowazonej
turystyki kulturalnej?

Poprzednie debaty poswiecone byty wigczeniu spotecznemu,
ekologii w kulturze oraz cyfrowym trendom. Wszystkie te
kwestie stanowig potezne i dynamiczne mechanizmy bez
przerwy ksztattujagce nasze otoczenie, a w tym takze sektora
kreatywnego. Podjecie tego typu tematdw jest tez propozycja
wymiany doswiadczen. W trakcie kwietniowej rozmowy
skupiliémy sie na dwdch kluczowych aspektach zarzadzania
turystyka i wykorzystujacymi jg projektami. Pierwszym z nich
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byta odpowiedzialno$¢, znana pod hastem koncepdji turystyki
zréwnowazonej. Drugim za$ byty zasoby kulturowe, ktére moga
stanowi¢ podstawe atrakgji turystycznych. Swiat uniwersytecki
reprezentowaty dwie badaczki: dr hab. Marta Derek,
reprezentujaca Wydziat Geografii i Studiéw Regionalnych UW,
oraz dr inz. Zuzanna tacny z Akademii Gorniczo-Hutniczej
w Krakowie. Tymczasem punkt widzenia menedzerdw kultury,
prezentowali Piotr Michatowski, kulturoznawca, muzykolog,
muzyk jazzowy, obecnie wiceprezes Europejskiej Sieci Centrow
Kultury ENCC, oraz Robert Piaskowski, pedagog, muzyk,
obecnie Petnomocnik Prezydenta Miasta Krakowa do spraw
Kultury. Zanim padty pierwsze pytania, kazdy z gosci opisat
swoje dotychczasowe doswiadczenie i rozumienie tematu
w kilkuminutowym wstepie. Dzieki temu dowiedzielismy sie
o roli otoczenia i zywnos$ci w kreowaniu atrakgji turystycznych
oraz o rosngcym znaczeniu dziedzictwa przyrodniczego (Marta
Derek), o wyzwaniach zwigzanych z pracg na zdegradowanych
terenach pogdrniczych i projekcie na terenie Krzemionek
Podgodrskich w  Krakowie (Zuzanna tacny), o Szlakach
Kulturowych Rady Europy oraz sposobach na ksztattowanie
oczekiwan turystow (Piotr Michatowski) oraz o Zintegrowanym
Centrum Zarzadzania Dziedzictwem Krakowa, ktére dba
o nienamacalne aspekty krakowskosci, czy inicjatywie Respect
Krakéw (Robert Piaskowski). Nastepnie, cho¢ kazde ze
wstepdw byto przyczynkiem do oddzielnej debaty, trzymalismy
sie scenariusza i omowilismy nietatwg kwestie zaufania.

Nalezy zacza¢ od by¢ moze oczywistej, a jednak najwazniejszej
cechy wyrdzniajgcej czwartg debate. Turystyka jest



nieroztagczna z miejscem, w ktdrym wystepuje. Tak jak wiele
produktéw sektora kreatywnego moze przyjmowac bardziej
ulotng, nienamacalng forme (muzyka i film nie znaja granic),
tak w momencie, gdy jakikolwiek ich element staje sie
atrakcja turystyczng (festiwal, kultowy plan filmowy), jest to
jednoznaczne z zakorzenieniem. W gre wchodzi namacalna
przestrzen i jej mieszkancy. Fundamentem organizacji
projektow i tworzenia atrakgji turystycznych w zrébwnowazony
sposdb jest wspdtpraca z ich podstawowymi interesariuszami,
czyli mieszkancami miejsca, ktére zmienimy poprzez nasze
dziatania. Jednak jak wspdtpracowad, aby nie zaszkodzi¢? Jak
zbudowac¢ relacje oparte na zaufaniu tak, aby ich potem nie
zawies¢? Prelegenci byli zgodni co do tego, ze wspdtczesni
turyscitakna autentycznosci, a podrézujac, szukajg towarzystwa
i wgladu do lokalnego stylu zycia. Jednak oczekiwania turystow
to nie jedyny powdd, dla ktérego nalezy podejmowad
dtugoterminowa wspotprace z mieszkaricami. Do innych
powodow nalezg chocby kryteria grantodawcow oraz nacisk
na poprawne zarzadzanie ryzykiem w projekcie. Niewywigzanie
sie z obietnic danych lokalnej spotecznosci w fazie planowania
projektu jest jednym z najpowazniejszych wyzwan dla
menadzeréw  kultury.  Piotr  Michatowski  przestrzegat
przed angazowaniem mieszkafncéw bez odpowiedniego
przygotowania (metodologii) i dtugofalowej perspektywy.

Tymczasem ta sama wspotpraca moze by¢ niezbedna z jeszcze
jednego powodu. Zdarza sie, ze naukowcy wiedza, Ze turystyka
moze pomoc w rewitalizacji | wesprzed lokalng gospodarke,
zapewniajgc tym samym kapitat niezbedny do spetnienia
podstawowych potrzeb mieszkancéw. W trakcie dyskus;ji
zrodzito sie pytanie o to, jak przekonad lokalng spotecznos¢ do
turystyki. Szukajac odpowiedzi, rozmawialismy o wspotpracy
na linii samorzad—spoteczenstwo obywatelskie—uniwersytet,
o tym, jak wazne jest, aby nauka wptywata na otoczenie
i wspierata osoby i instytucje bezposrednio zaangazowane
w ksztattowanie polityk spotecznych i kulturowych. Zuzanna
tacny podzielita sie doswiadczeniem projektu RESTART
(w ramach programu Kreatywna Europa, Projekty wspotpracy
europejskiej 2022), ktérego celem jest wspieranie rozwoju
oraz wdrazanie dziatan i narzedzi zwigzanych z dziedzictwem
kulturowym i zréwnowazong turystyka, ktére moga
przyczyni¢ sie do zwiekszenia potencjatu obszaréw
pogorniczych naich drodze do rewitalizacji. Celem inicjatywy
jest miedzy innymi uswiadomienie mieszkaricom wartosci
dziedzictwa kulturowego, ktére zrodzito sie dzieki dekadom
organizowania zycia wokot gornictwa. Dzieki projektom takim
jak RESTART wraz z odej$ciem od aktywnego wydobywania
wegla mieszkancy Krzemionek Podgdrskich nie utracg swojej
tozsamosci i tradycji, a by¢ moze nawet zbudujg wokot
nich zréwnowazony przemyst turystyczny. W kontekscie
projektu nastgpita wymiana doswiadczer pomiedzy dwoma
naukowczyniami. Trudno jest przewidzie¢ efekty uboczne
promogji turystyki w Krzemionkach — czy mozliwe jest, ze
roztozy ruch turystyczny, odcigzajac tym samym krakowskie
Stare Miasto? Wedtug badan Marty Derek moze stad sie
dokfadnie odwrotnie - nowi turysci przybywajacy do
Krzemionek odwiedzg réwniez te popularne czesci miasta.

Rozmowa naturalnie przeszta na temat intensywnej turystyki
miejskiej, z jaka mierza sie miasta takie jak Krakow. Robert

Piaskowski podkreslit, ze zarzadzajacy miastami nie zawsze maja
mozliwos¢ ksztattowania turystyki. Bez zcentralizowanych
decyzji, np. na poziomie Komisji Europejskiej, popularne
turystycznie miasta pozostajg bezbronne wobec zjawiska
hipertrofii turystyki miejskiej czy pogtebiajacych sie
nieréwnosci spotecznych spowodowanych nieréwnomiernym
wzrostem gospodarczym pobudzonym turystyka. Jednak
samorzad i dedykowane instytucje kulturalne podchodzg do
problemu proaktywnie, zadajac sobie miedzy innymi pytania
o preferowany rodzaj turystyki w miescie oraz o to, czy istnieje
turysta premium. Otz odpowiedz brzmi: nie. Cho¢ z jednej
strony turystyka biznesowa przynosi najwiecej zysku, to
kazdy turysta, rowniez dzisiejszy backpacker, pewnego dnia
moze wréci¢, poszukujac innych doswiadczen i pozostawiajac
wiecej pieniedzy. W takim razie kim s3 interesariusze
naszych projektéw? Komu zalezy na udanym projekcie,
ktéry wspiera turystyke kulturalng? Goscie debaty podzielili
interesariuszy potencjalnych projektéw na dwie grupy: tych
samoujawniajacych sie, aktywnych, czesto protestujacych
i wymagajacych zmian, oraz tych bardziej niewidocznych,
do ktérych dotarcie i ktérych wystuchanie jest rolg samorzadu
i sektora kultury. Jaka role w budowaniu metaforycznych
pomostow odgrywajg artysci? W odpowiedzi na to pytanie
wraz ze stuchaczami otrzymaliSmy nieoceniong liste dobrych
praktyk dla zaangazowania sektora kreatywnego takich jak
Fest Fyrtel w Poznaniu, Muzeum Hutnictwa w Chorzowie,
Festiwal Conrada, Sokotowsko Laboratorium Kultury czy
Muzeum KL Plaszéw, gdzie artysci odgrywaja role mediatoréw
tam, gdzie mieszkancy uwazajg projekt za kontrowersyjny.

W zwigzku z trwajagcym Europejskim Rokiem Umiejetnosci
debate zakonczylismy pytaniem o kluczowe umiejetnosci na
styku kultury i zrownowazonej turystyki. Goscie wymienili
umiejetnos¢ zarzadzania ruchem turystycznym, mapowanie,
negocjacje i mediacje oraz facylitacie wsp&tpracy
miedzypokoleniowej. Za to na webinarowym czacie, w duchu
inicjatywy New European Bauhaus, stuchaczka wpisata:
diversity (réznorodnosc), inclusivity —(wtaczanie) oraz
sustainability (zrbwnowazony rozwdj).

Wybér zrédet i projektow wymienionych podczas
debaty:
Program Szlaki Kulturowe Rady Europy coe.int/pl/web/
cultural-routes
Europejska Sie¢ Centréw Kultury ENCC encc.eu
Projekt IN SITU insituculutre.eu

Centrum Kultury Podgérza w Krakowie ckpodgorza.pl
Sokotowsko Laboratorium Kultury sokolowsko.org/pl
Fest Fyrtel w Poznaniu festfyrtel.pl

Muzeum Hutnictwa w Chorzowie muzeumhutnictwa.pl
Festiwal Conrada conradfestival.pl

Muzeum KL Plaszéw plaszow.org

Magazyn 2/2023, Creative Europe Desk Polska 15



Kreatywne debaty
Porozmawiajmy o...

kompetencjach
w kulturze

20 czerwca 2023,
online

Porozmawiajmy o...
kompetencjach w kulturze -
podsumowanie panelu dyskusyjnego

Rok 2023 w catej Unii Europejskiej obchodzony jest jako Europejski Rok Umiejetnosci. Tym samym w centrum
uwagi zostat postawiony zmieniajacy sie rynek pracy i potrzeba podnoszenia kwalifikacji pracownikow,
jak réwniez coraz czesciej ich catkowitej zmiany. Transformacja cyfrowa i ekologiczna zmieni lub zlikwiduje
wiele stanowisk pracy na starym kontynencie. Pojawig sie rowniez powazne niedobory pracownikéw
o odpowiednich kompetencjach. Stoimy wspdlnie przed wyzwaniem, jak w sposob zréwnowazony zmierzac
w strone wysokiej jakosci miejsc pracy. W tym konteks$cie warto zastanowi¢ sie nad kondycja kadr kultury
oraz sektorow kreatywnych, kompetencjami, jakie mamy dzisiaj i jakie bedg wymagane w przysztosci.

Aby porozmawiac o znaczeniu mobilnosci i sposobach podnoszenia kwalifikacji kadr kultury, Creative Europe

Desk Polska zorganizowat debate, do ktérej zaproszone zostaty goscinie reprezentujace rézne obszary:

DOMINIKA KAWALEROWICZ - moderatorka spotkania, dyrektorka Wroctawskiego Instytutu Kultury, koordynatorka wielu
projektéw i inicjatyw kulturalnych. Posiada doswiadczenie w programach stypendialnych i badaniach kompetencji w kulturze,
byta zwigzana z Biurem ESK 2016 we Wroctawiu.

ANTONINA ZARZYKA - starsza specjalistka w Dziale Szkolen i Profesjonalizacji, koordynatorka programu szkoleniowego
Narodowego Centrum Kultury. W pracy zawodowe] organizuje szkolenia stacjonarne i online dla pracownikéw i pracowniczek
instytucji kultury z catej Polski. W latach 2017-2020 redaktorka portalu internetowego, w ktérym pisata o rodzinnych
wydarzeniach kulturalnych. Ukonczyta psychologie na Uniwersytecie Jagiellorskim.

AGATA ETMANOWICZ - cate zawodowe zycie zwigzana z sektorem kultury, od lat prezeska Fundacji Impact i wspotpracowniczka
Art_Inkubatora w Fabryce Sztuki w todzi. Kuratorka i koordynatorka wielu projektow kulturalnych w Polsce i poza granicami.
Aktywnie dziata w obszarze audience development z partnerami z catej Europy.

MONIKA BORYCKA - trendresearcherka, analityczka innowacji i pasjonatka przysztosci. Zatozycielka TrendRadar,
pod szyldem ktérego przybliza wiedze o trendwatchingu. Wyktadowczyni (UJ, AGH, Akademia Leona Kozminskiego), opiekunka
merytoryczna studiow Trendwatching & Futures Studies na AGH.
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ZOFIA DWORAKOWSKA - zwigzana z Zaktadem Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje sie badaniem réznych
form uczestnictwa w kulturze, sztuka spotecznie zaangazowang oraz problematyka aktywnych badan jakosciowych. Kieruje
praktycznymi studiami magisterskimi Sztuki spoteczne. Koordynatorka wielu projektéw kulturalnych i wspdtpracowniczka

wielu instytucji i organizacji kulturalnych.

Rozmowa rozpoczeta sie od postawienia pytania, jaka jest
dzisiaj kondycja kadr tworzacych szeroko rozumiane pole
kultury, sztuki i branzy kreatywnej. Powszechnie wiadomo, ze
srodowiska pracy mocno sie profesjonalizuja i szczegdlnie po
pandemii przechodza transformacje — jest to globalny trend.
Na przyktad w sektorze biznesu mamy rynek pracownika,
a nie pracodawcy. Regularnie bada sie poziom satysfakcji
i potrzeby zwigzane z dobrostanem pracownikéw. W kulturze
natomiast z jednej strony mamy cata mase prekariuszy —
pracownikami i pracowniczkami sektora sa osoby, ktérych
zatrudnienie jest niepewne. Z drugiej strony duza cze$é
pracownikéw sektora to tzw. ,budzetéwka”, gdzie nie da sie
szybko korygowad ptac spadajacych w stosunku do rosnacej
inflacji, gdzie istniejg rozne bariery, na przyktad nietatwa
perspektywa awansu. Antonina Zarzyka zwrocita uwage,
ze dzisiaj jednym z wiodacych tematéw w polu kultury jest
wtasnie dobrostan i kadry zarzadzajace w kulturze powinny
znac jego szerokie rozumienie, zwigzane z takimi aspektami
jak finanse, emocje, dobrostan fizyczny czy spoteczny.

Temat dobrostanu pojawia sie tak intensywnie, poniewaz —
jak zauwazyta Zofia Dworakowska — warunki pracy w kulturze
sg krytyczne, a Agata Etmanowicz dodata, ze od dawna
jestesmy w Polsce w sektorze kultury poza dobrostanem.
Sami wobec siebie mamy wysokie wymagania managerskie
i kreatywne, nieobcy jest nam multitasking, ale réwnoczesnie
jestesmy stosunkowo nisko optacani.

Sektor kultury od zawsze jest blisko ,ustug” socjalnych,
szeroko rozumianych spraw spotecznych, widaé¢ to
szczegdlnie w obliczu wojny w Ukrainie czy katastrofy
klimatycznej. Nic wiec dziwnego, ze jest traktowany jako
wsparcie w radzeniu sobie z kryzysami. W zwigzku z tym
wymaga sie od kadr kultury ciggtej gotowosci do dziatania,
elastycznosci i odpornosci. To z kolei moze powodowad
wypalenie podobne do tego dotykajacego osoby z sektora
aktywistycznego, a w konsekwencji odptyw ludzi w obszary
bardziej przewidywalne i stabilne. O ile badacze rynku nie
maj3 jasnosci, czy mamy do czynienia z post-pandemiczng
wielka rezygnacjg z pracy, to potwierdzajg zjawisko ,cichego
odejscia”.  Szczegdlnie mtodsze pokolenia  dokonujg
przewartosciowania pracy i dowartosciowania zycia
prywatnego. Przyjmujac, ze sfera kultury jest taka sama
gatezig gospodarki jak wszystkie inne, powinna ogladad
sie na zmiany wokot niej i przyja¢ postawe proaktywna.

Nie jest to fatwe, poniewaz — jak zauwazyta Monika Borycka
- sektor kultury obfituje w zestaw cech pracowniczych, ktére
s i beda niezwykle pozadane na rynkach pracy: analityczne
myslenie, kreatywne myslenie, wtasna sprawczos¢ i zwigzana
z tym odpornos¢, elastyczno$d i zwinno$é. Problem w tym,
ze staba kondycja sektora i jego twércow moze powodowad
brak gotowosci do wspdtpracy, pasywnos¢ i tym samym

przegapienie szansy, jaka daje transformacja cyfrowa czy
ekologiczna. Jednym stowem unikatowe kompetencje
przysztosci moga nie zosta¢ dostrzezone.

Sojusznicy zmian

Goscinie zgodnie uznaty, ze sektor kultury powinien szukaé
sojusznikow zmiany, ktdéra i tak go czeka, bo zmienia sie
Swiat wokot. Nakreslity dwa wyrazne zrédta, gdzie mozna
ich szukaé: to partnerzy miedzynarodowi i inne sektory, np.
biznes. Nalezy aktywnie poszukiwaé sposobdow na wyijscie
sektora kultury z izolacji, poniewaz — jak zauwazyta Monika
Borycka — w kulturze nie ma silnych przeptywow z innymi
sektorami, z nowymi technologiami, ktore mogtyby zasilaé
ja praktykowanymi przez siebie rozwigzaniami nastawionymi
na przysztosé. O ile goscinie zgodnie przyznaty, Ze cenne
sg wszystkie seminaria, szkolenia i kongresy poswiecone
bezposrednio sektorowi — te formaty bardzo dobrze sie
sprawdzajg, to szansa jest wieksza interdyscyplinarnosé
pracy i szukanie wiedzy poza sferg kultury. Rozwigzaniem
mogtoby by¢ co$ na ksztatt wolontariatu kompetencyjnego
czy wspdlne poszukiwanie nowych formatéow dziatania.

Narzedziownik
Tym samym w rozmowie wskazano kilka mozliwych tropow lub
narzedzi, ktére mozna podjac, checac lepiej inwestowad w kadry.

Po pierwsze, warto spogladad na mozliwosci ptynace z wymian
i wspétpracy miedzynarodowej. Miedzynarodowa wymiana
wiedzy i doswiadczern moze zaowocowac partnerstwami
w przysztych projektach, ktéore odswieza sektor. To takze
perspektywa patrzenia szerzej, podgladania, jak kto$ robi co$
inaczej niz my. Networking moze zaowocowad procesami
wewnatrz samych organizacji czy instytucji — autorefleksja,
checig do diagnozowania wtasnych dziatan.

Po drugie, warto podja¢ dziatania zmierzajagce do wejscia
w relacje z nowymi grupami odbiorcow. Szczegdlnie jest to
wazne w dobie zmieniajacego sie $wiata i kontaktu cztowieka
ze sztuczng inteligencja. Nalezatoby sie zatroszczy¢ o mtode
pokolenie, zrozumienie tych szczegdlnych odbiorcéw.

Po trzecie, powinnismy radykalnie przepracowac nasz jezyk,
komunikacje i narracje, jakimi sie postugujemy, aby osiggna¢
zamierzone cele. Byé moze jestesmy zbyt hermetyczni
i niefatwi w zrozumieniu?

Po czwarte, sektor kultury powinien pracowaé¢ nad
wzmocnieniem siebie i wymusza¢ zmiany systemowe.
Wartosciowe  beda  wszystkie ruchy  aktywistyczne
i samorzecznicze, programy wprowadzajagce w kulture
profesjonalny HR, szkoleniowe, ale nie tylko dla pracownikow
i pracowniczek, ale rowniez kadry zarzadzajacej,
menadzerskiej.
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Dlaczego ty, dlaczego teraz?
Pierwsza odstona warsztatow Zoom in

16 czerwca 2023 roku zespét Creative Europe Desk Polska
zorganizowat pierwsza odstone nowego cyklu warsztatéw
dla profesjonalistéw z sektora audiowizualnego. Cykl Zoom
in skupia sie na réznorodnych zagadnieniach zwigzanych
z branza filmowa, a jego celem jest podniesienie kompetencji
i poszerzenie wiedzy oséb aktywnie dziatajgcych w sektorze,
by dzieki temu mogli lepiej realizowaé swoje projekty
w programie Kreatywna Europa.

Pierwsze tegoroczne spotkanie w ramach Zoom in odbyto
sie 16 czerwca w Warszawie i skupione byto wokdt sztuki
dobrego i skutecznego pitchingu. Warsztaty skierowane
do scenarzystéw pracujgcych nad scenariuszem filmu
petnometrazowego lub serialu poprowadzita Valeria Richter.

Valeria Richter jest konsultantka scenariuszowa i producentka
kreatywna, wspottwérczynia Nordic Factory Copenhagen.
Richter skupia sie na usprawnianiu zréwnowazonego tworzenia
filmow i programéw telewizyjnych, by w ten sposéb najlepiej
odpowiadac¢ na potrzeby przysztych tworcéw seriali i widzéw.
Opracowuje i doradza w zakresie filmoéw fabularnych, seriali
telewizyjnych, rozwoju scenariuszy. Regularnie wspotpracuje
z funduszami filmowymi i wydarzeniami branzowymi.
Wspéttworzyta inicjatywy Torino Film Lab i Baltic EmMPOWR.

Podczas warsztatéw ekspertka opowiedziata, jak odpowiednio
przygotowac sie do prezentowania wiasnych projektow.
Warto sprawdzi¢, czy dany sposdb prezentacji dobrze odda
jego charakter i czy zostanie on odpowiednio odebrany
przez odbiorcéw - producentdéw, osoby finansujace,
przedstawicieli instytucji itp. Planujac prezentacje projektu,
twércy powinni rozpoczac¢ od dobrego przygotowania tresci,
ktéra chca przekazaé, by na tej odpowiednio ugruntowanej
podstawie méc pracowadé nad ciatem podczas wystapienia.

Richter podkreslata, ze nalezy wierzy¢é w swoj projekt — to
punkt wyjscia do prezentowania tresci, oraz mie¢ dobrze
uporzadkowane notatki. Warto skupi¢ sie na odpowiednio
wypracowanej strukturze prezentacji, ale tez odpowiadaé na
potrzeby potencjalnej widowni. Podczas wyktadu omdwione
zostaty takze nowe sposoby podejscia do pitchowania, takie
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jak tworzenie pitch personas czy wymiana postaci. Ekspertka
podpowiedziata, jak poprawnie utozy¢ strukture pitchingu:
warto zaznaczy¢, gdzie i kiedy rozgrywa sie prezentowana
historia. Przedstawiajagc bohateréw, nalezy wymieni¢ nie
wiecej niz jedno, dwa imiona, w przeciwnym razie odbiorca
moze sie zgubi¢ w nattoku postaci. Nalezy jasno przedstawic¢
gtéwny temat historii oraz konflikt i napiecie, wokédt
ktorych rozgrywa sie akcja prezentowana w scenariuszu,
a takze motywacje bohateréw do podejmowanych dziatan.
Warto tez dobrze zastanowi¢ sie, dlaczego opowiadanie
danej historii jest wazne dla twdrcow, skad zaczerpneli
inspiracje. Przygotowujac prezentacje, nalezy tez pamietac
o grupie docelowej — ostatecznej publicznosci filmu. Podczas
pitchingu scenarzy$ci muszg pamietaé, zeby podkresli¢, na
jakim etapie jest ich projekt oraz czego lub kogo szukaja.

Konsultantka zaprezentowata takze kilka metod, dzieki
ktérym fatwiej mozna sobie poradzi¢ ze stresujgcymi
sytuacjami — opowiedziata o skutecznej metodzie postawy
zapasnika sumo oraz o mozliwo$ciach oswajania przestrzeni,
w ktérej odbywa sie prezentacja projektu. Po serii cennych
uwag miaty miejsce ¢wiczenia praktyczne - wybrana
dwdjka scenarzystéw zostata zaproszona do prezentowania
swoich projektéw. Ich wystapienia staty sie punktem
wyjécia do rozmdéw na temat skutecznego pitchowania.

Kolejne spotkanie w ramach serii warsztatéw Zoom in
planowane s3 na poczatku przysztego roku — wiecej informacji
na stronie: kreatywna-europa.eu.

AONYRIN

Warsztaty pitchingowe:
dla scenarzystow

16 czerwca 2023

i
Valeria Richter
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Tegoroczna czternasta edycja Studia Nowe Horyzonty+
odbyta sie 20-23 lipca 2023 roku we Wroctawiu. Wydarzenie
byto czescig 23. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego
Nowe Horyzonty (20-23 lipca we Wroctawiu, 20 lipca—
-6 sierpnia online). Creative Europe Desk Polska po raz kolejny
zaangazowato sie we wspotorganizacje miedzynarodowego
programu szkoleniowego przeznaczonego dla rezyserow
i producentéw, ktoérzy rozwijajg pierwszy lub drugi
petnometrazowy film fabularny.

W tym roku wyselekcjonowano osiem duetéw rezysersko-
-producenckich, w tym cztery projekty z Polski i po jednym
z Niemiec, Rumunii, Hiszpanii i Ukrainy:
« ,The Time Has Come” / ,Nadszedt czas” (Polska),
rez. Balbina Bruszewska, prod. Anna Mroczek,
« ,The Crack” / ,Szczelina” (Polska/Szwajcaria),
rez. Katarzyna Iskra, prod. Giacun Caduff,
. ,Basement Love” (Polska), rez. Martyna Majewska,
prod. Dorota Schleiss,
« ,You Don’t Know Me” (Polska), rez. Michat Edelman,
prod. Patryk Sielecki,
. ,Curtain” (Ukraina), rez. Valeria Sochyvets,
prod. Inna Lastochkina,
« ,Insects” (Hiszpania), rez. Fon Cortizo, prod. Beli Martinez,
. ,Battalion” Records (Rumunia), rez. Stefan Bitu-Tudoran,
prod. Diana Caravia,
« ,Niemcy — Die Fremden” (Niemcy), rez. Aart Steinmann,
prod. Robin Meisner.

Twércy uczestniczyli w czterodniowych warsztatach pro-
wadzonych przez wysmienitych ekspertéw, wsréd ktd-
rych znaleZli sie: Alvaro Vega (EAVE), reprezentujacy firme
DobleSentido, Agathe Valentin (EAVE), dyrektorka sprzedazy
w firmie HanWay Films, Gabriele Brunnenmeyer (MIDPOINT
Institute) oraz Joanna Solecka z Alphapanda Warszawa.

Program warsztatéw skupiat sie na réznych zagadnieniach
dotyczacych promocji i rozwoju projektu, poczawszy
od pracy dotyczacej odpowiedniego przygotowania
pitchingu, przez wspdtprace z agentem sprzedazy po
wykorzystywanie mediow spotecznosciowych do promocji

projektow filmowych na roznych etapach. Uczestnicy wzieli
udziat w wyktadach oraz indywidualnych konsultacjach
z ekspertami. Uczestniczyli takze w konkursie na najlepszy
projekt i najlepszg prezentacje oceniang przez jury w sktadzie:
Agathe Valentin, Alvaro Vega oraz przedstawiciele Creative
Europe Desk Polska i Stowarzyszenia Nowe Horyzonty.

Nagroda gtéwna Studia Nowe Horyzonty+ i London Film
Academy trafita do filmu ,Curtain” (Ukraina), w rezyserii Valerii
Sochyvets, produkowanego przez Inne Lastochkine. Nagroda
s3 konsultacje scenariuszowe projektu sponsorowane
przez London Film Academy. Nagrode FilmCamp w postaci
miesiecznej rezydencji filmowej w Norwegii otrzymali
rezyserka Katarzyna Iskra oraz producent Giacun Caduff
reprezentujacy projekt ,The Crack” (Polska/Szwajcaria).
Nagrode w postaci listu intencyjnego telewizji CANAL+
online, dotyczacego emisji gotowego filmu, otrzymat
projekt ,Niemcy — The Strangers” (Niemcy) w rezyserii Aarta
Steinmanna, produkowany przez Robina Meisnera. Ponadto
dwédch  producentéw  otrzymato wyrdznienie specjalne
i akredytacje uprawniajgce do udziatu w Connecting Cottbus
— 53 to Patryk Sielecki z Polski i Robin Meisner z Niemiec.

W ramach Studia Nowe Horyzonty+ odbyt sie takze wyktad
otwarty ,Changer or Game Over? The Future of Storytelling
in the Age of Artificial Intelligence”, ktéry poprowadzit Matt
Subieta, producent, rezyser oraz wyktadowca uniwersytecki.

Partnerami tegorocznego Studia Nowe Horyzonty+ byli
EAVE, MIDPOINT Institute, London Film Academy, CANAL+
online, FilmCamp, Rumunski Instytut Kultury oraz Ambasada
Szwajcarii w Polsce. Patronami medialnym wydarzenia
byli: Cineuropa, Film & TV Kamera oraz Film New Europe.
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mat. Stowarzyszenie Nowe Horyzonty
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Rozmowa z realizatorami projektu
»Mapping. A Map on the Aesthetics
of Performing Arts for Early Years”

»Mapping. A Map on the Aesthetics of Performing Arts
for Early Years” to miedzynarodowy projekt artystyczny,
z elementami badawczymi, skoncentrowany na
najmtodszych dzieciach. Prosze przyblizy¢ koncepcje
i gléwne zatozenia Panstwa projektu.

Nasze dziatania majg na celu szukanie tego, co wspotczesnie
w Europie znaczy by¢ dzieckiem-widzem i jak poszerzyd
myslenie o partycypacji w kulturze widzéw najmtodszych,
nawet tych kilkumiesiecznych. W ramach projektu powstang
trzydziesci dwa nowe spektakle, cztery wystawy oraz pieé
nowych publikacji.

Kazdy z partneréw projektu przygotowywat wtasne premiery
dla najmtodszych widzéw. Powstawaniu spektakli towarzyszyt
bogaty program badawczy, ktéry realizowany byt wspdlnie
z naukowcami z USA, Korei Potudniowej, Niemiec, Wtoch, RPA
i Wielkiej Brytanii. Efektem ich pracy jest ksigzka ,Mapping.
A Map on the Aesthetics of Performing Arts for Early Years”,
ktérej ttumaczenie pojawi sie w wersji polskiej jesienig 2023
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roku. W kazdym kraju partnerskim organizowane byty
takze festiwale sztuki dla bardzo matych dzieci i bliskich
im dorostych, ktére dzieki swojemu miedzynarodowemu
charakterowi przyczyniaty sie do rozwoju widowni dzieciecych
w wielu miastach Europy.

W Polsce projekt realizowany jest w partnerstwie przez dwa
podmioty: Teatr Animacji w Poznaniu i zespot Art Fraction
Foundation. tgczymy sity jednego z najstarszych teatréw
w Polsce z pietnastoletnim do$wiadczeniem w obszarze sztuki
dla najnajmtodszych organizacji pozarzadowe;.

Projekt jest skierowany do najmtodszych — jak dobieraja
Panstwo uczestnikéw? Jakie s3 grupy posrednie, ktére
biora udziat w projekcie.

Nurt teatru dla bardzo matych dzieci nie jest nowoscig i ma
silne grono odbiorcéw. Rozwija sie on w Europie od ponad 40
lat i zostat zainicjowany w Bolonii przez lidera projektu Teatr
La Baracca Testoni Ragazzi. W Polsce dziatamy w tym obszarze



od 2006 roku. Kazde z tworzonych wydarzen skierowane jest
do wyraznie sprecyzowanej grupy wiekowej, ale dzieciom
towarzysza zawsze — jak to zwyklismy nazywaé - ich bliscy
dorosli, ktérzy sg posrednimi, ale rownie waznymi odbiorcami
projektu. Poniewaz w swojej pracy skupiamy sie na tworzeniu
warunkéw do budowania gtebokich i waznych relacji wsrdd
widzdw, to wiasnie na styku dziecko-dorosty realizujg sie
najwazniejsze idee projektowe.

Gtowng osig projektu jest festiwal Mapping, realizowany
w Poznaniu w potaczeniu z jedynym tego typu wydarzeniem
na skale kraju, czyli Festiwalem Najmtodszych, ktérego
organizatorem jest Art Fraction Foundation we wspotpracy
z Teatrem Animagji.

Projekt rozpoczat sie w 2018 i miat trwa¢ 4 lata, a jednak
dziatania projektowe nadal s3 realizowane. Czy to
pandemia wymusita zmiane harmonogramu? Jak czas
pandemii wptynat na realizacje projektu? Czy pojawity sie
dodatkowe trudnosci?

Czas pandemii pokazat nam dobitnie, jak bardzo réznych
partnerbw mamy w projekcie. Obostrzenia w kazdym
z krajow byty inne, sytuacja nieustannie sie zmieniata. Wielu
partneréw catkowicie zawiesito swojg dziatalno$é. Stopniowo
prowadzilismy wspdlne dziatania online, ale wiele elementéow
projektu musiato zostaé przemodelowanych. W Polsce udata
nam sie rzecz wyjatkowa: zrealizowali$my miedzynarodowy
festiwal MAPPING w samym centrum pandemii, latem 2021
roku, gdy polskie obostrzenia nieco ztagodniaty. Byt to
jednak ewenement. Martwilismy sie wéwczas, czy znajdziemy
odbiorcéw, ale — ku naszej radosci — okazato sie, ze potrzeba
kontaktu ze sztuka i spotkan z innymi ludzmi jest ogromna.
Tak duza, ze jak zwykle zabrakto nam miejsc na wydarzeniach,
by zaspokoi¢ potrzeby wszystkich chetnych! Catej grupie
partneréw udato sie jednak spotkad na zywo dopiero rok
pdzniej. Niestety nie tylko pandemia mocno zweryfikowata
nasze plany. Wraz z wybuchem wojny w Ukrainie znéw
musielismy modyfikowaé to, co wczesniej zaplanowalismy.
Na rok zawiesiliémy nasze dziatania projektowe i catg uwage

w 2022 skierowaliémy w strone dziatan interwencyjnych na
rzecz dzieci z doswiadczeniem uchodzczym. W tym roku
wrocilismy do prac projektowych.

Czy to Panstwa pierwszy projekt miedzynarodowy?
Czy maj3 juz Panstwo doswiadczenie w tym zakresie?
To pierwszy tego typu projekt europejski realizowany przez
Teatr Animacji. W polu dziatan instytucji s miedzynarodowe
koprodukcje, tournée zagraniczne spektakli, promocja pol-
skiej dramaturgii zagranica czy organizacja miedzynarodowego
Festiwalu Konteksty, ale ten projekt jest najwiekszym z do-
tychczasowych. Zespdt fundacji Art Fraction wspotpraco-
wat przy wczesniejszej edycji projektu w tym partnerstwie,
dotowanego z programu Kreatywna Europa, tj. realizowanym
w latach 2014-2018 ,,Small Size, Performing Arts for Early Years”,
ktérego polskim operatorem byto Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu. W zesztym roku ten sam zespdt fundacyjny byt
partnerem projektu ,Crossing Borders: A European Rural
Touring Project”, dotowanego z programu Perform Europe.

Projekt jest realizowany w bardzo silnym partnerstwie
— ponad 15 podmiotéw. Prosze przyblizy¢ nam historie
partnerstwa? Czy wspotpracowali Panstwo razem
wczesniej, czy wspotpraca zostata nawigzana na czas
projektu? I jak sie pracuje z taka duza grupa partneréw?
W tym zespole pracujemy nieustannie od 2014 roku najpierw
w ,Small Size, Performing Arts for Early Years”, z wieloma
partnerami spotykamy sie w ramach sieci SMALL SIZE. Praca
w tak szerokim partnerstwie jest wyzwaniem, ale tez daje
szanse na znalezienie tworcdw bliskich naszemu sposobowi
myslenia. Roznimy sie — mamy wsréd partnerdw zaréwno
wielkie teatry instytucjonalne, jak i mate dwuosobowe
zespoty; mamy rézne cele, operujemy réznymi $rodkami
wyrazu. Ale faczy nas wiara w to, ze mate dzieci s waznymi
odbiorcami kultury i wymagajg szczegdlnej uwagi. Wierzymy,
ze doswiadczenie sztuki od najwczesniejszych momentdéw
zycia pomaga w budowaniu miedzypokoleniowych wiezi,
ksztattuje wrazliwosc i jest jednym ze sposobow na budowanie
otwartego i empatycznego spoteczenstwa.
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Dla Teatru Animacji projekt byt sposobem na gtebokie
zanurzenie sie w obszar teatru dla najmtodszych widzdw.
Efekty tej pracy — w szczegdlnosci dwa zrealizowane
spektakle (,O czym szepcze las” i ,Tu mieszkamy”) -
pozostang w repertuarze teatru, a zawigzane partnerstwa
daja perspektywe na dalszg, juz pozaprojektowa, wspotprace.

2023 rok to czas realizacji wielu dziatan projektowych
w naszym kraju — prosze przyblizy¢, jakie dziatania juz sie
odbyty, a jakie s3 jeszcze zaplanowane.

Poza udziatem zespotu realizujgcego projekt w Polsce
w licznych  spotkaniach, szkoleniach i warsztatach
zrealizowalismy dwie edycje MAPPING Festival (w 2021
i 2023 roku), prezentowalismy wystawe ,Dzieci-widzowie”
oraz premierowo przedstawilismy spektakl ,O czym szepcze
las”, ktory juz odwiedzit cztery miedzynarodowe festiwale
w Europie. Przed nami wrze$niowa premiera spektaklu
Tu mieszkamy”. Obydwa spektakle zostaty zrealizowane
przez nasz duet artystyczny (Alicja Morawska-Rubczak
i Barbara Matecka). Jesienig ukaze sie tez polskie
ttumaczenie ksigzki ,Mapping. A Map on the Aesthetics of
Performing Arts for Early Years” z przedmowa autorstwa
Pawta Gatkowskiego.

Na poziomie miedzynarodowym zamknieciem projektu
bedzie paZdziernikowa edycja najwiekszego festiwalu dla
matych dzieci w Bolonii — Visioni di Futuro, Visioni di Teatro.

Projekt dobiega konca, a zatem nasuwa si¢ pytanie:
co dalej? Czy bedzie kolejna edycja? Czy planujg Panstwo
kontynuacje dziatan lub jego kolejna edycje?

Zalezy nam na kontynuacji projektu w  zblizonym
partnerstwie. Jestesmy obecnie na etapie wyznaczania
jego celéw i zarysowywania ksztattu dziatan, w ktorych
centrum stawiamy dzieci najnajmtodsze jako petnoprawnych
odbiorcéw sztuki. Przygotowujemy sie do pisania kolejnych
aplikacji, jednoczesnie realizujagc wiele miedzynarodowych
dziatan we wspdtpracy z poszczegdlnymi partnerami.
Festiwal Najmtodszych jest statym elementem poznanskiego
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i ogdlnopolskiego krajobrazu kulturalnego, dlatego nasze
dziatania beda kontynuowane. Duza wage przyktadamy do
dziatan lokalnych i wspierania najmtodszych widzéw w matym
miejscowosciach, czego wyrazem sg coroczne prezentacje
spektakli w réznych miasteczkach i wsiach w Polsce, a teraz
— dzieki partnerstwu fundacji w projekcie ,Supporting and
Promoting Arts in Rural Settlements of Europe — SPARSE
Plus” — takze Europy. Podczas tegorocznej edycji Festiwalu
Najmtodszych goscilismy miedzynarodowy zespét badaczy
w zwigzku z realizacjg projektu ASSITEJ International
,Children as agents in Early Years Theatre practice”, ktory
jest pogtebieniem idei rozwijanych w projekcie MAPPING.
Tym samym przygotowujemy sie do udziatu w kongresie
ASSITEJ na Kubie w 2024 roku.

Zapraszamy do $ledzenia naszych dziatan w mediach
spotecznosciowych oraz na naszych stronach internetowych:
teatranimacji.pl oraz artfractionfoundation.org.

Wywiadu udzielity:

ALICJA MORAWSKA-RUBCZAK — rezyserka, pedagozka
teatru, specjalizuje sie w dziedzinie teatru i tanca dla
dzieci do lat 3. Tworzy spektakle dla najnajmtodszych oraz
projekty edukacyjne w teatrach w catej Polsce i zagranica
(m.in. Norwegia, Japonia, Niemcy). Jej spektakle byty
prezentowane na najwazniejszych festiwalach teatralnych
w kraju i na $wiecie — m.in. w Singapurze, Japonii, Chinach,
Norwegii, Irlandii, Wtoszech i Iranie. Nalezy do Small Size
Association oraz wspéttworzy poznanska Art Fraction
Foundation.

BARBARA MALECKA - teatrolog, scenografka,
producentka i programerka, specjalista do spraw projektow
Teatru Animacji w Poznaniu, odpowiedzialna za realizacje
polskiej czesci projektu ,Mapping. A Map on the Aesthetics
of Performing Arts for Early Years”, wspotzatozycielka
i cztonkini Art Fraction Foundation. Od 15 lat organizuje
miedzynarodowe festiwale sztuki dla najnajmtodszych
(Sztuka Szuka Malucha, Festiwal Najmtodszych).
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»Kino jesth
budowanig

W ramach schematu European Slate Development
komponentu MEDIA otrzymata Pani w tym roku wsparcie
na rozwoj pakietu projektow. Czy mogtaby Pani przyblizyé
zatozenia wniosku?

To dla nas ogromny sukces, szczegdlnie biorgc pod uwage,
ze byto to juz nasze trzecie podejscie. Sam proces tworzenia
pakietu w okresie prawie dwdch lat byt niezwykle dynamiczny
- na przestrzeni kolejnych préb projekty w pakiecie ulegaty
ewolucji. Niektére zostaty wycofane, poniewaz weszty juz
w etap zaawansowanej produkgji, a w ich miejsce pojawity sie
nowe, réwnie interesujgce pomysty.

Bardzo cenimy sobie rdéznorodnos¢ punktéow widzenia
i wnoszenie nowych perspektyw do dialogu. Uwazamy,
ze kino jest idealng platforma do budowania tego dialogu
— wzmacniania empatii, zrozumienia i przeprowadzania
widzdw przez sytuacje i $wiatopoglady, czesto odmienne
od ich witasnych. Staramy sie, aby katalog produkowanych
przez nas filméw odzwierciedlat te idee. Razem z Marta
Szymanowska, moja partnerka w Kijora Film, planujac
projekty do slate, staratysmy sie rowniez uwzgledni¢ rézne
formaty i gatunki, a tym samym umozliwi¢ sobie dotarcie do
szerszego grona odbiorcéw. Wybratysmy trzy filmy fabularne:
debiut, ktéry w niekonwencjonalny sposob ukazuje
proces przepracowywania traumy w rodzinie, kameralng
psychodrame rozgrywajacg sie w matomiasteczkowej
spotecznosci  oraz  inspirowang  kinem  moralnego
niepokoju opowie$¢ o rodzicielstwie. Oprocz tego dzieki
wsparciu  MEDIA rozwiniemy takze fascynujacy projekt
filmu dokumentalnego. Jego gtéwnym zatozeniem jest
autentyczne ukazanie istotnego tematu dotyczacego zmian
geospotecznych, ktére w obecnych czasach majg wptyw na
naszg rzeczywisto$¢. Konkretniej mowiac, skupiamy sie na
wyzwaniach zwigzanych ze starzeniem sie spoteczenstwa
oraz wyludnianiem sie obszaréw wiejskich. Dopetnieniem
pakietu jest krotkometrazowy projekt fabularny, ktérego
realizacja stanowi swego rodzaju wstep do jednego z naszych
filméw petnometrazowych. Ten krétki film dziata jak klucz
otwierajacy drzwi do gtebszej, dtuzszej historii.

W sktad pakietu wchodza zaréwno projekty fabularne,
jak i dokumentalne. Od wielu lat taczy Pani te dwa gatunki
w swojej pracy. Skad pojawit sie pomyst, zeby zajmowa¢é
sie kinem tak szeroko?

To dla mnie chyba dos$¢ naturalna droga. Zaczynatam swoje
doswiadczenie filmowe od realizacji filméw dokumentalnych,
eksperymentujgc tez w ramach tego gatunku, szukajgc
bardziej kreacyjnych form. Filmy fabularne dajg mozliwos¢
petnej kreacji — wiec to po prostu krok dalej i gtebiej.

Ale poniewaz fascynuje mnie réznorodnos¢ opowiesci
i sposobdw, w jakie kino moze je przekazywac¢, mam
zamiar taczy¢ oba gatunki, nadal utrzymujac kurs na kino
autorskie. Aktualnie to jedno z najwiekszych wyzwan przy
zdominowaniu naszej branzy przez platformy streamingowe,
coraz czesciej wyznaczajgce nowe standardy artystyczne
i realizacyjne. Skutkiem tej dominacji jest niewatpliwy problem
dywersyfikacji zasiegdéw filméw zwigzanych z dotarciem do
widza w obliczu dynamicznie zmieniajacych sie sposobdw
dystrybucji filmu. To prawda, ze nasz sposéb odbierania tresci
sie zmienia, a forma filmowa, ktéra kiedys$ byta standardem,
moze teraz by¢ mato atrakcyjna dla nowego pokolenia
odbiorcow.

Z pasja wiec szukam rownowagi nie tyle pomiedzy filmem
dokumentalnym a fabularnym, co pomiedzy artystyczna wizjg
produkowanych przez nas filméw a oczekiwaniami widza.
Oczywiscie chciatabym, aby nasze filmy nie tylko poruszaty
i inspirowaty, ale takze byty dostepne dla w miare szerokiego
grona odbiorcow, jednak bez koniecznosci zawierania
kompromisu i rezygnacji z ambicji tworzenia bardziej
wymagajgcego kina.

Czy mogtaby Pani opowiedzie¢ troche wiecej o samych
projektach? O czym opowiadaj3? Na jakich etapach s3
obecnie?

Kazdy z projektéw realizowany jest przez tworce znajdujgcego
sie w nieco innym momencie kariery. ,Isabella” w rezyserii
Joanny Janikowskiej to jedyny film dokumentalny w pakiecie.

Magazyn 2/2023, Creative Europe Desk Polska 273

ZKOWSKI)
ZO[ILY,

Z
 WeElFOnY

(©}
()
&

S

<




W catodci zrealizowany zostanie na Sardynii, a tytutowa
bohaterka jest jedyng mieszkankg opustoszatej wsi. Bedzie
to drugi film Janikowskiej. Jej debiut ,Towarzysze”, rowniez
wspolnie zrealizowany, aktualnie jest w fazie postprodukgji.
Jsabella” ze wzgledu na wiek bohaterki wymaga realizacji
zdje¢ uciekajacych i bedzie to znaczng czescig naszych prac
rozwojowych.

Jncydent” to petnometrazowy debiut fabularny Tomasza
Wolskiego, doswiadczonego i nagradzanego dokumentalisty,
ktéry do tej pory oprécz wielu filméw dokumentalnych,
zrealizowat trzy kréotkometrazowe fabuty. To nowelowa
historia opowiadajgca o zmaganiu sie z wyzwaniami w zakresie
wychowania dzieci. Te historie bedzie taczy¢ pozornie banalne
potracenie psa, czego konsekwencje sg duzo powazniejsze,
niz poczatkowo sie wydaje.

O konsekwencjach opowiada takze drugi projekt fabularny
zatytutowany ,Ustysz mnie”. Rezyserem jest debiutujgcy Iwo
Kondefer. To odwazna formalnie i przekraczajaca gatunki
opowie$¢ o rodzinie zmagajacej sie z trauma po tragicznym
wydarzeniu. Film jest przedstawiony z perspektywy dziecka
wchodzacego w wiek nastoletni. Projekt wyrdznia sie
réwniez unikalnym sound designem. Zwigzany z nim jest
takze krétkometrazowy film, réwniez rezyserowany przez
Kondefera, ktory petni role swoistego wstepu do ,Ustysz mnie”.

W pakiecie jest takze nowy film Damiana Kocura, ktérego
kariera wtasnie nabiera miedzynarodowego rozpedu.
Kocur, korzystajac z unikalnego stylu realizacji pracy
z naturszczykami, ponownie wybiera polska prowincje na tto
scenariuszowych wydarzen. Ta btyskotliwie rozpisana historia
dylematu moralnego szanowanego przez lokalng spotecznosé
bohatera przedstawia ztozony system relacji, ktére istnieja
w matych spotecznosciach. W przypadku tego filmu skupimy
sie na pogtebionym researchu postaci zamieszkujacych
konkretny rejon Polski.

W pracy nad filmami duzy wage przyktada Pani do ich
miedzynarodowej rozpoznawalnosci — wspétpracuje Pani
z koproducentami, dba o ich obecno$é¢ na festiwalach
filmowych. Czy podobnie planuje Pani pracowaé¢ z tymi
projektami?

Miedzynarodowa rozpoznawalnosé¢ to w zasadzie gtéwne
zatozenie programu MEDIA — juz na etapie sktadania wniosku
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trzeba zadeklarowad udziat zagranicznych partnerdw,
a w strategie dystrybucyjng i promocyjng jest wpisane
uzyskanie co najmniej europejskiego zasiegu projektow.
Oczywiscie koprodukcje miedzynarodowe to wazny
element, ktéry moze przyczynié sie do poszerzenia zasiegu
i potencjalnego, miedzynarodowego sukcesu filmow.
Poprzez partnerstwo z twdrcami i producentami z innych
krajéw mozliwe jest uzyskanie dostepu do réznorodnych
perspektyw twdrczych, finansowania, a takze rynkéw
dystrybucji. Jednak majac swiadomos¢, ze koprodukcje to
niezwykle trudne przedsiewziecie logistyczne i organizacyjne,
zdecydowanie zalezy mi na budowaniu trwatej wspotpracy
z koproducentami, ktéra obejmuje nie tylko jeden tytut.
Staram sie wiec w ramach nawigzanych juz relacji realizowaé
koprodukcje mniejszosciowe i wiekszosciowe z tym samym
partnerem, wymieniajac sie mozliwosciami wspétfinansowania
w zalezno$ci od konfiguracji i zapotrzebowania. Przy takiej
wymianie zdecydowanie tatwiej o weryfikacje zaufania czy
zaangazowania.

Dbato$¢ o obecnosé na festiwalach filmowych stanowi kolejny
kluczowy element strategii. Naturalnie te wydarzenia s3
doskonata platforma do prezentacji projektéw, nawigzywania
kontaktéw z profesjonalistami z branzy oraz zdobywania uwagi
mediéw. Jednak dopiero udziat w najbardziej renomowanych
festiwalach moze znaczaco podnie$é profil projektu oraz
otworzy¢ drzwi do wiekszej widowni, a takze zainteresowad
potencjalnych inwestoréw czy dystrybutoréw. Niewatpliwie
udziat projektu czy gotowego juz filmu na jednym
z najwazniejszych festiwali ma tez wptyw na pozycjonowanie
firmy produkcyjnej, w jakimis stopniu utatwiajac jej dalszy
rozwdj. Dlatego tez i tutaj szukamy rozwigzan stuzacych
wzmacnianiu tego potencjatu, ktéry dzieki zaistnieniu na
duzym festiwalu pozwala kinu artystycznemu osiggaé duze
zasiegi widzow, ale takze przychody.

To okazja do nauki nowych aspektéow produkgji filmowej,
poznanie réznych perspektyw oraz omawianie wspdlnych
wyzwan branzowych. Spotkania te pozwalaja mi takze
nawigzywac kontakty z innymi profesjonalistami, co czasami
prowadzi do wspétpracy przy koprodukcjach.

Przygladanie sie pracy doswiadczonych tworcow dostarcza
warto$ciowych wskazéwek i inspiracji do rozwijania swoich
projektow. To réwniez miejsce, gdzie mozna zdobyd



pewno$é, ze nasza praca miesci sie w globalnych trendach
i standardach.

Niezwykle istotne jest takze otoczenie sie ludzmi, ktérzy
podzielajg pasje do tworzenia filméw pomimo trudnosci.
Wspdlna wymiana doswiadczern oraz wzajemne wsparcie
motywuja mnie do dalszej pracy i angazowania sie w projekty,
ktdre przynosza wartosé i inspirujg widzdéw.

Kijora Film ma silng pozycje na rynku polskim, a filmy,
ktére Pani wyprodukowata w ostatnich latach, byty
bardzo czesto obecne na najwazniejszych festiwalach
swiatowych. W jaki sposéb wsparcie MEDIA wpisuje sie
w strategie rozwoju Pani firmy?

Przede wszystkim planujemy wykorzystaé to wsparcie jako
katalizator do dalszej produkgji filméw niezaleznych oraz
tych o $rednim stopniu komercjalizacji, ktore s3 skierowane
do bardziej wymagajacych widzéw. Dzieki temu mozemy
kontynuowac realizacje projektéw, ktére daza do wyznaczania
nowych standarddw artystycznych i narracyjnych. Otrzymujac
$rodki na rozwdj projektow, dostajemy nieoczywisty komfort
rozwijania ich z petnym zaangazowaniem.

Wsparcie MEDIA bedzie takze kluczowe w weryfikacji naszych
zatozen dotyczacych dalszego funkcjonowania firmy, ktére
w gtéwnej mierze opierajg sie na wykorzystaniu $rodkéw
publicznych. Dodatkowo wsparcie MEDIA umacnia takze
nasza strategie wspdtpracy z zagranicznymi partnerami.

European Slate Development to wymagajacy schemat,
a konkurencja co roku jest bardzo duza. Jakie Pani zdaniem
s3 kluczowe czynniki, ktére przyczynity sie do sukcesu
Pani aplikacji, i co zdecydowato o przyznaniu grantu Pani
pakietowi projektow?

Sama bardzo chciatabym sie tego dowiedzie¢! Zaktadam
jednak, ze wtasnie zaczyna owocowaé maoj upor, wytrwatosé
i konsekwencja w prowadzeniu firmy od ponad 15 lat, takze
w kontekscie wielokrotnych préb sktadanych wniosku do
MEDIA. By¢ moze faktycznie miata wptyw rozpoznawalnosé
Kijory na rynku, gdyz od kilku lat udaje mi sie wyprodukowac
co najmniej 2 filmy rocznie, ktére zazwyczaj s3 doceniane na
festiwalach miedzynarodowych mimo wymagajacej formy
czy tematu. By¢ moze eksperci MEDIA uznali takze, ze warto
zaufa¢ debiutantom, ktdrzy zazwyczaj maja wiecej odwagi
i pozytywnie ograniczony instynkt samozachowawczy.

Jestem natomiast pewna, ze w duzej mierze zadecydowat
wysoki poziom artystyczny wszystkich naszych projektéw,
a takze ich miedzynarodowy potencjat.

Na czym nalezy sie skupi¢ najbardziej podczas planowania
aplikacji do programu Kreatywna Europa? Czy ma Pani
jakas rade dla pozostatych aplikujacych?

Oczywiscie czas jest kluczowy — warto sobie roztozy¢ sity na
przygotowanie wniosku na kilka miesiecy. Poniewaz sama
aplikacja w duzej mierze skupia sie na opracowaniu strategii
firmy na najblizsze lata, a same projekty maja to porzadkowac,
warto jest mysle¢ o swojej firmie i jej planach bardzo szeroko,
z otwartoscig obserwowac zmieniajgcy sie rynek. Z mojej
perspektywy warto podja¢ trud ztozenia tego wniosku nawet
dla samej koniecznosci gtebokiej analizy wtasnej firmy, ambicji
i mozliwosci ich realizacji.

ANNA GAWLITA - nagrodzona
jako najlepsza producentka na
Krakowskim Festiwalu Filmowym.
Skupia sie na filmach z silng
autorska wizjg. Prezes zarzadu
Kijora Film. Cztonkini Polskiej
i Europejskiej Akademii Filmowe;j.
L Stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Uczestniczka Berlinale
Talents, ACE Mentoring, Eurodoc, Emerging Producers
Programme, EKRAN + w Szkole Wajdy, Producers To
Watch MIPCOM/DOC/TV. Doktorantka w tédzkiej Szkole
Filmowej, stypendystka Ministra Edukacji. Producentka
i kierowniczka produkcji filméow dokumentalnych oraz
krétkometrazowych fabut m.in. Tomasza Wolskiego
(,1970”, ,Cdrka”), Piotra Stasika (,Opera o Polsce”),
Aleksandry Maciuszek ,Casa Blanca”), nagradzanych
na catym swiecie. Koproducentka petnometrazowych
filméw fabularnych: m.in. ,Via Carpatia” (rez. K. Kochanska
i K. Bajon,), ,Stowo” (rez. Beata Parkanova). Rezyserka
krétkometrazowego filmu dokumentalnego ,Krzyzoki”
nagrodzonego m.in. na Cork Film Festival i Camerimage.
,Hura, wciaz zyjemy!” w rezyserii Agnieszki Polskiej byt jej
debiutem producenckim dla petnometrazowego filmu
fabularnego.
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Trzy polskie projekty wsparte w ramach
trzeciego naboru Europa Cinemas:
Collaborate to Innovate

Collaborate to Innovate to inicjatywa realizowana przez sie¢
Europa Cinemas przy wsparciu programu Kreatywna Europa
komponentu MEDIA. Celem inicjatywy jest wytonienie
innowacyjnych i opartych na wspotpracy projektow
realizowanych przez cztonkdéw sieci Europa Cinemas na
poziomie krajowym lub europejskim. Wyselekcjonowane
projekty musza mied realny wptyw na sektor audiowizualny,
promowac obieg i widocznos¢ europejskich filmow, rozwijac¢
ich publicznos¢, w szczegdlnosci mtodych ludzi, oraz
zwiekszaé umiejetnosci i konkurencyjnosc kin.

Collaborate to Innovate wspiera przede wszystkim projekty,
ktére w swoich zatozeniach zachecajg do tworzenia nowych
metod wspdtpracy w ramach sieci, ktére moga mieé wptyw
na budowanie zréznicowanej widowni kina europejskiego.
Przyktadowo moga to by¢ nowe ustugi oraz oferty dla widzéw,
wspolne kampanie marketingowe promujagce chodzenie
do kina, filmy europejskie skierowane do mtodych ludzi
oraz projekty stuzace budowaniu wspélnoty, koncentrujgce
sie na wiaczeniu spotecznym i dostepie. Wsrod gtéwnych
priorytetéw programu znajduja sie wiaczenie spoteczne,
wspotpraca ponadnarodowa oraz zréwnowazony rozwdj.
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W tym roku poznalismy wyniki trzeciego juz naboru w ramach
tej inicjatywy. W 2023 roku wspartych zostato az 17 projektéw,
realizowanych przez 99 kin z 16 krajow europejskich. taczna
kwota wsparcia wyniosta prawie 1,4 min euro.

Wsréd wyrdznionych inicjatyw docenione zostaty az trzy

projekty realizowane przez polskie podmioty:

« ,Kino Bez Barier — edycja polska / Cinema Without
Barriers — Polish Edition”, ktorego koordynatorem jest
Kino Patacowe z Poznania, partnerami Kino Echo z Jarocina
oraz Kino Nowe Horyzonty z Wroctawia,

- ,Quiet, Camera, Action! or Youth Film Code”, ktérego
koordynatorem jest Kino Odeon z Sochaczewa, partnerami
Kino Swiatowid z Elblaga oraz Kino Kameralne Cafe
z Gdanska,

. ,Face to Face with European Cinema”, projekt
miedzynarodowy, ktérego koordynatorem jest Gdynskie
Centrum Filmowe, a partnerami Kino Charlie z todzi,
niemieckie Thalia Cinema (Potsdam) oraz hiszpanskie kina
Cinema Catalunya (Terrassa), Cinema Casablanca, Cinema
Broadway oraz Cinema Manhattan (Valladolid).

Wiecej informacji na temat inicjatywy Collaborate to
Innovate oraz tegorocznej selekcji znajduje sie na stronie:
europa-cinemas.org.



Nowa inicjatywa na rzecz
Zrownowazonego rozwoju
w sektorze kultury

Projekt ,SGDCultheritage. Let’s Create SDGs Heritage ” jest
wynikiem wspdtpracy pomiedzy piecioma europejskimi
organizacjami z dziedziny kultury dziatajgcymi na terenie
Wtoch, Grecji, Hiszpanii, Cypru oraz Polski. Projekt zostat
dofinansowany w ramach programu Kreatywna Europa.

Polskim partnerem projektu jest Fundacja Ochrony Krajobrazu
(FOK) z Jeleniej Gory. Rolg tej fundacji jest koordynacja
dziatari w ramach trzeciego pakietu roboczego, ktéry dotyczy
dostosowania strategii organizacji partnerskich oraz instytucji
dziatajgcych w sektorze kultury i sektorze kreatywnym do
celow zréwnowazonego rozwoju.

Cele zrownowazonego rozwoju wpisuja sie w plan dziatan
Organizacji Narodéw Zjednoczonych (ONZ) podijety, aby
przezwycieza¢ najwazniejsze wyzwania obecnych czaséw
takie jak upowszechnienie dostepu do wysokiej jakosci
edukacji, zmniejszenie nieréwnosci w krajach i pomiedzy
krajami, wyeliminowanie ubdstwa, ochrona réznorodnosci
biologicznej czy tez zwalczanie zmian klimatycznych oraz
ich skutkow.

Wspotpraca miedzynarodowa podjeta w ramach projektu
SDGCultheritage umozliwi wymiane doswiadczen w zakresie
celow zréwnowazonego rozwoju, wypracowanie dobrych
praktyk i lepsze poznanie probleméw stojgcych przed
sektorem kultury na poziomie europejskim.

Dziatania planowane w ramach projektu SDGCultheritage
Projekt SDGCultheritage rozpoczat sie 1 lutego 2023 roku
i bedzie trwat dwa lata. Jednym z pierwszych dziatan, jakie
zostaty podijete, byto przeprowadzenie oceny stanu wiedzy
na temat celéw zrownowazonego rozwoju w sektorze kultury
i sektorze kreatywnym. W gtéwnej mierze skupiono sie na
ocenie znajomosci:
- agendy na rzecz zréwnowazonego rozwoju 2030
i powigzanych dokumentoéw strategicznych dotyczacych
zrownowazonego rozwoju;
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- istniejacych otwartych zasobéw edukacyjnych na poziomie
krajowym, regionalnym lub lokalnym, pomocnych
w przeprowadzeniu szkole’ w zakresie zréwnowazonego
rozwoju i agendy na rzecz zrobwnowazonego rozwoju 2030;

- istniejagcych  krajowych, regionalnych lub lokalnych
funduszy wspierajgcych wdrazanie zréwnowazonych
praktyk i dostosowania do agendy na rzecz
zrownowazonego rozwoju 2030.

W ramach tego dziatania zaplanowane zostaty dwa wydarzenia
szkoleniowe i networkingowe. Pierwsze z nich odbyto sie
we wtoskim miescie Ascoli Piceno. Podczas dwudniowego
pobytu partnerzy projektu zyskali wiedze na temat wptywu
instytucji kultury na zréwnowazony rozwdj srodowiska.
Dyskutowano réwniez na temat aktualnego stanu realizacji
projektu i dziatan, ktére czekajg partnerdw w najblizszej
przysztosci.

Drugie szkolenie zostanie poprowadzone przez Joanne
Tabake, trenerke oraz edukatorke ekologiczng reprezentujaca
Zielong Instytucje Kultury, i bedzie zorganizowane w grudniu
w Warszawie.

Do kolejnych dziatarn zaplanowanych w ramach projektu
SDGCultheritage nalezy stworzenie podrecznika zawierajg-
cego praktyczne wskazdwki dla instytucji kultury, dotyczace
dostosowania strategii oraz dziatan organizacji do celdw
Zrownowazonego rozwoju.

Implementacji projektu towarzysza dziatania komunikacyjne,
w tym lokalne wydarzenia promocyjne. Fundacja Ochrony

Krajobrazu zorganizuje dwa takie wydarzenia.

Serdecznie zachecamy do sledzenia postepdw projektu
SDGCultheritage: sdgheritage.eu.

Zapraszamy rowniez do obserwowania nas na Facebooku:
facebook.com/fokpoland
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Ruszyta ogdlnopolska akcja
#TataTezCzyta realizowana w ramach
projektu ,Let’s Read Together”

24 maja odbyta sig oficjalna premiera broszury Supermoc
ksigzek #TataTezCzyta, inaugurujaca ogdlnopolsky akcje
edukacyjng #TataTezCzyta, ktora zacheca mezczyzn, ze
szczegdlnym naciskiem na ojcéw, do czytania ksigzek
swoim dzieciom. Broszura ma w prosty i przystepny
sposob pokaza¢ wszystkim mezczyznom, ze wspdlne
czytanie potrafi daé¢ wiele radosci i przyczynié si¢ do
rozwoju oraz lepszego zycia dzieci. Autorkami publikacji s3
Maria Deskur, prezeska Fundacji Powszedniego Czytania,
oraz Edyta Plich, prezeska Fundacji Wspierania Dzieci
w Nauce Edico. Inicjatorami kampanii #TataTezCzyta s3
Fundacja Powszechnego Czytania oraz wydawnictwo
Tatarak, realizujgce projekt ,Let’s Read Together”
wspotfinansowany przez program Kreatywna Europa.

Problem — Tata (prawie) nie czyta

Wedtug badan na temat stanu czytelnictwa ksigzek w Polsce
przeprowadzonych przez Biblioteke Narodowa* mezczyzni
czytajg mniej niz kobiety i zdecydowanie rzadziej czytajg
swoim dzieciom. Chtopcy duzo wczesniej (kiedy majg
9-10 lat) i czesciej niz dziewczynki porzucaja czytanie ksigzek.
Brak meskiego wzorca czytajgcego sprawia, ze czytanie
bardzo szybko przestaje by¢ atrakcyjne dla chtopcow. Jest
czesto przedstawiane jako zajecie niemeskie, przeciwstawia
mu sie sport jako alternatywng forme spedzania wolnego
czasu, a przeciez powinnismy rozwija¢ sie holistycznie.
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Ojciec jest dla dziecka przyktadem i wzorem, waznym Zrodtem
postaw, zachowan i nawykdw, takze czytelniczych. Dlatego
tak wazne jest czytanie z dzieckiem. Badania potwierdzaja,
ze gtosne czytanie wspiera relacje dziecka z rodzicem.

,Jako niewielkie wydawnictwo widzimy pewne mechanizmy
jak w soczewce. Zalezy nam ogromnie, by czytanie byto
inkluzywne - i akurat w tym przypadku tymi, ktérych
postrzegamy jako niewystarczajgco zaproszonych, s3
mezczyzni. Chcemy, by ojcowie, wujkowie, dziadkowie,
opiekunowie czy trenerzy czuli sie z czytaniem dobrze, by
widzieli w czytaniu swietny sposdb na kontakt z dzieckiem, ale
tez frajde dla siebie samych” — zaznacza Monika Lutz, prezeska
wydawnictwa Tatarak, inicjatorka projektu #TataTezCzyta.

Jak to zmienic¢?

To proste! Zachecad mezczyzn — ojcodw, wujkow, dziadkow,
opiekundw do czytania. Przekonac ich, ze czytanie moze by¢
interesujace i atrakcyjne, a takze moze wptynaé na jakosc
spedzanego czasu z dzieckiem oraz na rozwdj dziecka teraz
i w przysztosci. Ale tez pomdc, wesprze¢ — da¢ gotowe
podpowiedzi, jak sie do tego zabra¢, jak i co najlepigj
czyta¢ wtasnemu dziecko w zaleznosci od jego wieku.

W tym witasnie celu powstata ogdlnopolska akcja #TataTezCzyta.
Jej pomystodawcami sg Fundacja Powszechnego Czytania



i wydawnictwo Tatarak. Na potrzeby akcji powstata publikacja
Supermoc ksigzek #TataTezCzyta, autorstwa Marii Deskur
oraz Edyty Plich, od lat zaangazowanych w promocje
czytelnictwa i nowoczesng edukacje dzieci. llustracje do
broszury przygotowata Joanna Rusinek, graficzka tworzaca
piekne ilustracje do wielu ksiazek dla dzieci.

Od poczatku pracy nad broszurg autorkom zalezato na
stworzeniu pozycji, ktéra w prosty, przystepny jezykowo
i jednoczesnie atrakcyjny wizualnie sposob pokaze,
jak zaznajamia¢ dziecko z ksigzkami, KIEDY, CO, JAK czytad
z dzieckiem. | tak sie stato. Dodatkowo tresci zawarte
w broszurze autorki oparty na badaniach z wielu dziedzin:
pediatrii, psychologii, neuronauki, psychologii spotecznej
i socjologii oraz na wieloletniej praktyce dydaktyczne;.

Z zatozenia gtéwnymi odbiorcami broszury sg ojcowie/
mezczyzni, ale autorki nie wykluczaja, ze chetnie beda z niej
korzysta¢ rowniez matki/kobiety. Publikacja zawiera tytuty
ksigzek polecanych do czytania dzieciom na kazdym etapie
ich rozwoju. Jest to lista ponad 30 pozycji rekomendowanych
przez polskich wydawcéw literatury dzieciecej, ktorzy
réwniez zaangazowali sie w projekt, ogtaszajac akcje na
swoich kanatach social mediowych oraz podczas wydarzen
promujacych czytelnictwo.

Gdzie znalez¢ broszure?

Supermoc ksigzek. #TataTezCzyta jest szeroko dystrybuowana
i dostepna nieodpfatnie w dwdch wariantach — w wersji
e-booka jest do S$ciggniecia na stronie: TataTezCzyta.pl,
a takze w wersji drukowanej w wybranych ksiegarniach oraz
w bibliotekach publicznych i przedszkolach.

Na stronie akgcji s3 dostepne réwniez scenariusze zajec dla
bibliotek promujacych czytanie wsréd ojcow.

Patronat honorowy nad akcjg #TataTezCzyta objeta Biblioteka
Narodowa, a wspieraja ja znani i lubiani ojcowie: muzyk
Krzysztof Zalewski, tukasz Dominiak ,Who’s Your Daddy”,
dziennikarz sportowy oraz zawodnik taekwondo i MMA
tukasz Jurkowski ,Juras”, a takze Wiestaw Nowobilski, szef
ekipy remontowej z programu ,Nasz Nowy Dom”. Na ich
kanatach spotecznosciowych bedzie mozna zobaczy¢, jak
czytajg wtasnym dzieciom, i ustysze¢ liczne powody, dla
ktérych warto to robi¢. W akcje wtaczyta sie takze Anna
Lewandowska.

,Czescig niskiego czytelnictwa w Polsce jest od wielu lat
powtarzajacy sie w badaniach Biblioteki Narodowej znaczaco
nizszy wynik czytelniczy mezczyzn. Dlatego z entuzjazmem
odnotowalismy propozycje Fundacji Powszechnego Czytania
i wydawnictwa Tatarak, by stworzy¢ kampanie skierowang do
mezczyzn i Namawiajgcg na czytanie wiasnie ich: ojcow, bradi,
wujéw, treneréw czy dziadkdéw. Biblioteka Narodowa jest
patronem honorowym serii publikacji ,Supermoc ksigzek”
od pierwszego tomu, czyli ,Poradnika upowszechniania
czytania”. Doceniamy przystepnos¢ formy, z jaka te publikacje
s tworzone — nie dla waskiego grona specjalistéw, ale realnie
z myslg o szerokim odbiorcy. To wazne i cenne” — podkresla
Tomasz Makowski, dyrektor Biblioteki Narodowej.

Inauguracja akcji #TataTezCzyta,
fot. Pawet Morawiec, mat. wydawnictwo Tatarak

,Bardzo sie ciesze, ze biore udziat w akcji #TataTezCzyta,
bo ksigzka to wazna sprawa. Sam pochodze z matej
miejscowosci, wiec ksigzki to byto dla mnie okno na $wiat.
Ksigzka jest tez opowiescig, po kazdej przeczytanej czuje,
ze co$ nowego wniosta do mojego zycia — i to jest super.
Mysle, ze czytanie dzieciom to takze sposdb na budowanie
autorytetu: tata czyta, tata wie, tata jest osobg, ktéra widziatem,
ze czyta, jak dorastatem. Poza tym, Ze czytanie rozbudza
wyobraznie, to daje przyczynek do wielu dyskusji z dzie¢mi
i buduje bliskos¢” — mdwi tata-instagramer tukasz Dominiak,
,Who's Your Daddy”.

Wiecej informacji o akcji #TataTezCzyta i broszurze mozna
znalez¢ na: tatatezczyta.pl.

Patronat honorowy:
Biblioteka Narodowa

Organizatorzy kampanii:
Wydawnictwo Tatarak i Fundacja Powszechnego Czytania

Wspoétfinansowanie:
Program Kreatywna Europa

Partnerzy projektu:

Miasto Warszawa, Narodowe Centrum Kultury, Unia
Metropolii Polskich, KBF, Wroctawski Dom Literatury,
Polska Izba Ksigzki, Fundacja Olgi Tokarczuk, Fundacja
Edico, Dystrybucja Platon, Taniaksiazka.pl, Czasdzieci.pl,
drukarnie Abedik, Perfekt, Anczyca, Sowa.

Wydawnictwa polecajjce ksigzki w projekcie:

Agora dla dzieci, Albus, Babaryba, Bajka, Bosz, Buka,
Czytalisek, Druganoga, Dwukropek, Storyhouse Egmont,
Entliczek, Ezop, Format, Frajda, Harperkids, Hokus-Pokus,
Mamania, Media Rodzina, Muchomor, Olesiejuk, Papilon,
Polarny Lis, Poradnia K, Powergraph, Prészynski, PWN,
Rebis, Swietlik, Tako, Tatarak, Widnokrag, Wilga, WSiP,
Wytwaornia, Zakamarki, Zielona Sowa, Znak.

*Badania Biblioteki Narodowej: Stan czytelnictwa ksigzek
w Polsce w drugim roku pandemii (2021-2022)

Zrédto: materiat prasowy organizatora
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,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze magazynu polscy uczestnicy
europejskich warsztatow odpowiadajga na szereg pytan, dzielagc sie doswiadczeniem
i wrazeniami. W tym odcinku rozmawiamy z Joanng Tatko, uczestniczka lokalnych warsztatow
Eurodoc dla producentéw z Polski.

. . . Lokalne sesje Eurodoc do pieciodniowe warsztaty dla producentow filméw

dokumentalnych, powigzane z rocznym programem Eurodoc. Organizowane we
EU Ro wspétpracy z regionalnymi partnerami, dostosowane s3 do potrzeb lokalnych
uczestnikdw. Warsztaty obejmuja intensywng prace w grupie pod okiem tutordw,

a takze opieraja sie na dziataniach na bazie wymiany praktyk. Warsztaty Eurodoc Polska

D o c odbyty sie w 5-10 czerwca 2023 roku w Warszawie.
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Czym sie Pani zajmuje? Jakie jest Pani doswiadczenie zawodowe?

Jestem producentka i konsultantkg scenariuszowa specjalizujacg sie w pogtebianiu
psychologii postaci. Ukonczytam PWSFTVIT w todzi oraz psychologie na SWPS.
Z branza audiowizualng jestem zwigzana od 2009 roku. Mam dos$wiadczenie w realizagji
filméw dokumentalnych i fabularnych oraz koprodukcjach miedzynarodowych.
Filmy tworzone przy mojej wspdtpracy (m.in. ,Apolonia, Apolonia”, ,Styczen”,
»Autobiografia” ,Symfonia Fabryki Ursus”, ,Bukolika”) pojawiaty sie na takich festiwalach
jak: Venice IFF, Toronto IFF, IDFA, Hot Docs, DOC Lipsk, Millennium Docs Against

Gravity, FF w Gdyni, Camerimage IFF, Locarno FF, Tribeca FF oraz na innych w Polsce i zagranicg. Jestem cztonkinia
EAVE, EURODOC oraz Stowarzyszenia Filmowcow Polskich, gdzie petnie funkcje wiceprzewodniczacej Kota Mtodych.
Jestem przewodniczacg Sekeji Mtodych Producentdw KIPA.

Dlaczego zdecydowata sie Pani uczestniczy¢ w szkoleniu EURODOC? Co Panig sktonito do udziatu?

Szkolenie EURODOC jest wysokiej klasy warsztatami skupionymi na filmie dokumentalnym. Dzieki nim wiedziatam, ze
rozwine projekt oraz spojrza na niego profesjonalisci z catego $wiata. Uczestnicy warsztatow sg otwarci na koprodukgje,
co réwniez dawato mozliwos¢ poznania sie i otwarcia rozmow o potencjalnej wspotpracy.

Czego oczekiwata Pani od szkolenia? Czy program spetnit Pani oczekiwania?

Tak, spetnit w 100%. Nie miatam konkretnych oczekiwan. Wiedziatam, ze spotkam tam osoby, ktére pomoga mi
rozwing¢ projekt, oraz producentéw chetnych do wspdtpracy, wiec z tg wiedzg sztam na warsztaty, z otwartoscia
patrzac nato, co sie wydarzy na biezaco.

Jak wygladata struktura warsztatéw i grupa kursowa — ile oséb brato w nich udziat, z jakich krajéw pochodzili

uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

Warsztaty byty podzielone na 4 grupy — francuska, miedzynarodowa, polska i ukrainska. W grupie polskiej, gdzie bytam
uczestniczka, wzieto udziat 12 producentéw z projektami oraz towarzyszyta nam francuska obserwatorka Aurelie
Bardet. Warsztaty odbywaty sie w jezyku angielskim. Wyktadowczynig byta norweska producentka i rezyserka Tone
Grottjord-Glenne.

Czy udato sie Pani nawigzac¢ nowe kontakty podczas warsztatow?

Tak. Aktualnie prowadze rozmowy z francuskg producentka odno$nie wspdtpracy przy produkowanym przeze
mnie filmie dokumentalnym. Warsztaty pozwolity réwniez lepiej poznad sie nam w grupie polskiej, co tez jest bardzo
istotne w pracy na wtasnym rynku filmowym.

Co najbardziej podobato sie Pani w warsztatach?

Sposob prowadzenia warsztatow. Nasza wyktadowczyni bardzo dbata o to, aby dla kazdego projektu byt przeznaczony
odpowiedni czas oraz aby uczestnicy byli skupieni na danym projekcie. Atmosfera powadzenia zaje¢ odbywata sie
w zaufaniu i szacunku. Bardzo wazna byta tez mozliwo$¢ poznania wyselekcjonowanej grupy producentéw z catego
Swiata, co pozwala na wspotprace teraz lub przy kolejnych projektach.

Komu polecitaby Pani ten program?

Producentom skupionym na filmie dokumentalnym oraz rezyserom, ktérzy czasem sami starajg sie produkowad
wiasne filmy.

Jaka ocene databy Pani warsztatom w skali od 1do 10?

10.
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