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Szanowni Panstwo,

na Panstwa rece sktadamy trzeci i ostatni w 2022 roku numer ,Magazynu CED Polska”. Nieodmiennie
jesien byta dla nas bardzo aktywnym okresem, petnym spotkan i wydarzen. W ostatnich miesigcach
przygotowalismy dla Panstwa debaty na wazne dla sektora tematy, warsztaty z pracy nad projektem oraz
spotkania informacyjne o programie Kreatywna Europa. Bylismy partnerem konferencji poswiecone;j
zrébwnowazonej produkcji, organizowanej w ramach Gdynia Industry, festiwalu Filmteractive dotyczacego
potaczenia sztuki, nowatorskiego marketingu i nowych technologii, a takze jedynego na Swiecie
wydarzenia branzowego poswieconego w catosci animacji poklatkowej — Animarkt Stop Motion Forum.
Aktywnie wspotpracowalismy z europejska siecig Creative Europe Desk podczas WOMEX, najwazniejszych
targow world music w Europie, a takze taczac scenarzystow z catej Europy w ramach inicjatywy European
Writers Desk. Wszystkie te dziatania przyblizamy Panstwu w ramach sekgcji ,Inicjatywy i wspotorganizacje”.

W tym wydaniu naszego magazynu rozmawiamy z Zofig Horszczaruk, head of industry Kids Kino Industry,
ktéra ttumaczy, jak silne relacje na arenie miedzynarodowej moga pomadc w budowaniu rozpoznawalnosci
w branzy. O nowym programie mobilnosci Culture Moves Europe opowiada Matgorzata Szlendak,
specjalistka ds. projektow w Dyrekcji Generalnej ds. Edukacji, Mtodziezy, Sportu i Kultury Komisji
Europejskiej. W tym numerze przeczytaja Panstwo roéwniez krotka rozmowe z Kamilg Knap, zatozycielka
Fundacji onEarth, tworzaca programy aktywnej nauki w zakresie sSwiadomosci ekologicznej i naszej relagji
z naturg, jednego z beneficjentdw inicjatywy MusicAIRE.

Tradycyjnie na tamach magazynu znajda Panstwo takze informacje o nominowanych i zwyciezcach
w ramach wybranych konkurséw i inicjatyw realizowanych przez Komisje Europejskg oraz zapoznaja sie
z kolejnym kwestionariuszem w ramach cyklu ,Porozmawiajmy o szkoleniach”.

Zyczymy Panstwu przyjemnej lektury w chtodne wieczory!
Zespot Creative Europe Desk Polska

W tym roku pokazy w ramach inicjatywy zobaczy¢é mozna byto
m.in. w krakowskim kinie Pod Baranami, wroctawskim kinie
Nowe Horyzonty czy warszawskiej Wisle, a takze w innych

kinach studyjnych i lokalnych w mniejszych miastach.

7. EUI'OpejSki DZieI"\ Europejski Dzien Kina Artystycznego ma na celu

o promocje i zwiekszenie widocznosci europejskich filmow
I(l na Artystycznego artystycznych, a takze budowanie ich publicznosci, oraz
wzmocnienie pozydji kin lokalnych i studyjnych. Wydarzenie
to prawdziwe Swieto kina. W tym roku program obejmowat
nie tylko projekcje premierowe i przedpremierowe nowych
europejskich filméw, lecz takze pokazy klasycznych tytutdw,
panele dyskusyjne, wystawy, spotkania Q&A z twdrcami
oraz programy dla dzieci i mtodziezy.

Co roku mianowani sg rowniez ambasadorzy wydarzenia,
ktérzy wspierajg inicjatywe i biorg udziat w niektorych
elementach ogdlnoswiatowego programu. Podczas 7. edycji
Europejskiego Dnia Kina Artystycznego byli to Lukas Dhont,
Alice Diop, Emily Atef, Pilar Palomero, Valerio Mastandrea oraz
rezyserka nagrodzonego na 47. Festiwalu Filméw Fabularnych
w Gdyni filmu ,The Silent Twins” Agnieszka Smoczynska.

Europejski Dzien Kina Artystycznego jest inicjatywa
13 listopada obchodzilismy 7. Europejski Dzien Kina Miedzynarodowej Federacji Kin Artystycznych CICAE,
Artystycznego. Inicjatywa promujaca kino europejskie  ktdéra realizowana jest przy wsparciu programu Kreatywna
realizowana jest od 2016 roku. Od tego czasu Europejski  Europa, komponentu MEDIA, w partnerstwie z siecig Europa
Dzien Kina Artystycznego odbyt sie w ponad 700 kinach  Cinema. W Polsce partnerem wydarzenia jest Stowarzyszenie
w przeszto 40 krajach na catym swicie, takze w Polsce. Kin Studyjnych.
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EUROPEAN
HERITAGE AWARDS

CEREMONY

PRAGUE 26.09.2022

Europa Nostra Awards — wspottworzony przez
Polske projekt Silknow wsrod tegorocznych

zwyciezcow grand prix

26 wrzesnia w Pradze uhonorowano zwyciezcéw Nagréd
Europejskiego Dziedzictwa — Europa Nostra Awards
2022, najwyzszego europejskiego wyrdznienia w obszarze
dziedzictwa. Uroczystos¢ odbyta sie z udziatem Marii Gabriel,
komisarz ds. innowacji, badan, kultury, edukacji i mtodziezy,
Martina Baxy, ministra kultury Republiki Czeskiej, ktéry
petni réwniez funkcje przewodniczacego odpowiedzialnej
za kulture Europejskiej Rady Ministrow, oraz Hermanna
Parzingera, prezydenta wykonawczego Europa Nostra.
Wydarzenie  zgromadzito okoto 600  specjalistéw,
wolontariuszy, mitosnikow i sympatykéw dziedzictwa z catej
Europy, w tym takze duzg grupe mtodych ludzi.

Podczas uroczystosci przedstawiciele Komisji Europejskiej
i Europa Nostra z dumg zaprezentowali pieciu laureatow
grand prix, a minister kultury Republiki Czeskiej
ogtosit zwyciezce nagrody publicznosci. Zostali oni wybrani
sposrdd 30 tegorocznych wyjatkowych osiggnied w obszarze
dziedzictwa z 18 krajow Europy.

Laureatami grand prix 2022 zostali:

Silknow, FRANCJA / NIEMCY / WtOCHY / POLSKA /
SEOWENIA / HISZPANIA

obszar: innowacja

W ramach tego projektu badawczego, wspieranego
przez program Horyzont 2020, powstat kompleksowy,
inteligentny system obliczeniowy, wykraczajacy poza
dotychczasowe rozwigzania technologiczne, ktéry poprawia
nasze zrozumienie i poszerza wiedze o europejskim
dziedzictwie jedwabiu.
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LSilknow  stworzyt  innowacyjny  system  ufatwiajacy
przekazywanie wiedzy o tkaniu jedwabiu. Projekt ten stanowi
wazny przyktad tego, jak rzemiosto, a tym samym dziedzictwo
niematerialne, mozna powiaza¢ z narzedziami cyfrowymi i jak
te narzedzia mozna wykorzysta¢ do demokratyzacji dostepu
do wiedzy technicznej. Tezaurus uczenia maszynowego
projektu jest szczegdlnie interesujacy i ma potencjat do
zastosowania w innych obszarach badan” — stwierdzito jury.

W latach 2018-2021 w ramach projektu wyprodukowano
narzedzia cyfrowe, aby lepiej zrozumied i chronic europejskie
dziedzictwo  jedwabiu.  Silknow pomaga  zachowad
niematerialne dziedzictwo starozytnych technik tkackich
i wykorzystuje istniejace cyfrowe informacje o jedwabiu do
badania, prezentowania i zachowania cyfrowych kolekgji
jedwabiu. Uzytkownicy moga uzyska¢ dostep do zbioréw
poprzez wyszukiwarke eksploracyjng, mapy przestrzenno-
czasowe i wizualne oraz namacalne symulacje 3D. To
szerokie podejscie jest mozliwe dzieki scistej wspdtpracy
multidyscyplinarnego zespotu z duza wiedza specjalistyczna.
Stworzono sie¢ wspotpracy — od muzedw po mitodych
projektantéw, od technologii po tradycyjne gatezie
przemystu. Tematyka projektu koncentruje sie wokdt pojed
takich jak: spotecznos$¢, tozsamos$é, historia, doswiadczenia
materialne i niematerialne, technologia, wiedza, sztuka
oraz rzemiosto dziedziczone z pokolenia na pokolenie.

Partnerzy Silknow: Universitat de Valéncia, GARIN 1820 SA
i Instituto Cervantes z Hiszpanii, Centre National de la
Recherche Scientifique — Lyon 2 i Eurecom z Francji, Universita

fot. Felix Q Media, mat. Europa Nostra
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Degli Studi di Palermo z Wtoch, Instytut Jozefa Stefana ze
Stowenii, Gottfried Wilhelm Leibniz Universitaet Hannover
z Niemiec i Monkeyfab z Polski.

Symphony, HISZPANIA

obszar: transformacja cyfrowa

Dzieki wciggajacym doznaniom audiowizualnym
i wykorzystaniu najnowocze$niejszych technologii projekt
Symphony zwieksza swiadomos¢ muzyki klasycznej wsrdd
nowych pokolen i przyczynia sie do docenienia tego
dziedzictwa.

Rivers of Sofia, BULGARIA

obszar: spéjnosé spoteczna i dobrostan

Dzieki pop-upowym interwencjom architektonicznym oraz
wydarzeniom kulturalnym i edukacyjnym w ramach tej
inicjatywy po raz pierwszy od 80 lat udostepniono publicznie
sztuczne koryta rzek Sofii. Projekt zwieksza widocznos¢ rzeki
i pomaga stworzy¢ spéjne spotecznie Srodowisko w miescie.

Va’ Sentiero, WLtOCHY

obszar: zréwnowazony rozwdj i dziatania na rzecz klimatu
Trzyletnia, oddolnie zainicjowana, ekspedycja zostata pod-
jeta przez grupe mtodych entuzjastow, ktorzy przeszli i udo-
kumentowali 8000 km Sentiero Italia, najdtuzszego gor-
skiego szlaku turystycznego na swiecie. Wzieto w niej udziat
3000 uczestnikéw z 10 krajow i wiele lokalnych spotecznosci.
Ta inicjatywa jest poteznym i inspirujagcym przyktadem tego,
jak zacheca¢ do powolnego, zréwnowazonego zaanga-
zowania w kwestie dziedzictwa naturalnego i krajobrazu.

Costa Carras *, GRECJA

obszar: stosunki miedzynarodowe

Przez ponad 50 lat Costa Carras niestrudzenie pracowat na
rzecz dziedzictwa kulturowego i naturalnego Grecji i Europy,
w celu stworzenia bardziej zréwnowazonego, wtaczajagcego
i pieknego $wiata dla obecnych i przysztych pokolen.
Carras byt wizjonerem ochrony przyrody, wybitnym histo-
rykiem i prawdziwym europejskim liderem, ktéry poprzez
dziedzictwo taczyt i inspirowat ludzi na catym swiecie.

Zwyciezcy grand prix wybrani zostali przez Komisje Europa
Nostra na podstawie opinii niezaleznego jury ekspertéw.
Nagroda pieniezna wynosi 10 tys. euro.

Nagroda publicznosci zostata przyznana ukraifskiemu
projektowi Swiatowy Dzier Wyszywanki, dorocznemu $wietu

obchodzonemu na catym s$wiecie, ktére pomaga zachowad
stynng haftowang koszule (wyszywanke) jako wazny element
dziedzictwa narodu ukrainskiego. Ta budzaca podziw
inicjatywa zdobyta najwiekszg liczbe gtoséw w internetowym
gtosowaniu, z udziatem prawie 11 tys. obywateli z catej Europy.
W tym roku po raz pierwszy zdobywca nagrody publicznosci
otrzymat nagrode pieniezng w wysokosci 10 tys. euro.

Marija Gabriel, europejska komisarz ds. innowacji, badan,
kultury, edukacji i mtodziezy, powiedziata: ,Nagroda
Dziedzictwa Europejskiego honoruje osoby i spotecznosci
za ich wybitne zaangazowanie w zachowanie naszego
bogatego dziedzictwa europejskiego. To dzieki ich
nieustajacej pracy przyszte pokolenia nadal bedg mogty sie
nim cieszy¢ i czerpac z niego inspiracje”.

Uroczysto$¢ wreczenia nagréd byta kluczowym wydarze-
niem Europejskiego Szczytu Dziedzictwa Kulturowego
2022, ktéry odbyt sie w Pradze 25-27 wrze$nia w ramach
oficjalnego programu czeskiej prezydencji w Radzie Unii
Europejskiej.

Efektem szczytu jest m.in. ,Manifest praski”, zawierajacy
istotne przestania wydarzenia ,dla Europy opartej na
wartosciach i kulturze”. Zgromadzeni przedstawiciele
dziedzictwa publicznego i prywatnego, decydentéw na
wszystkich szczeblach, mtodych specjalistéow w dziedzinie
dziedzictwa i kultury odniesli sie w nim do aktualnych
europejskich wyzwan oraz kluczowej roli kultury i dziedzictwa
jako strategicznego zasobu wspierajace wartosci i dyplomacje
kulturalng oparta na réwnosci i wspdtpracy miedzynarodowej;
promujacej pokdj, solidarnos¢, dialog, postep spoteczny
i gospodarczy oraz stabilnos¢.

Wiecej informacji: europanostra.org; silknow.eu.

Europa Nostra, obejmujagca ponad 40 krajow, jest
uznawana za najwieksza i najbardziej reprezentatywna
sie¢ dziedzictwa kulturowego w Europie. Utrzymuje
bliskie stosunki z Unig Europejska, Rada Europy, UNESCO
i innymi organami miedzynarodowymi. Nagrody Europa

Nostra zostaty ustanowione przez Komisje Europejska
w 2002 roku. Inicjatywa wspierana jest przez program
Kreatywna Europa. Wyrdznienia propaguja doskonatosc
w zakresie dziedzictwa i najlepsze praktyki z nim zwigzane
oraz zachecaja do transgranicznej wymiany wiedzy
i taczenia ze sobj interesariuszy dziedzictwa w szersze sieci.
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Music

Music Moves Europe | MusicAIRE N
— wsparcie europejskiego sektora‘muzyKi.

Music Moves Europe to inicjatywa Komisji Europejskiej,
ktora skupia sie na europejskim sektorze muzycznym, branzy
mocno dotknietej pandemia. Istnieje wyrazna potrzeba
integrowania rozmaitych zasobow i wspierania projektow,
ktére przyczyniaja sie do wzmocnienia rynku operatoréw,
artystéw i profesjonalistéw muzycznych, ktérzy zostali na
rézne sposoby poszkodowani przez zaistniate ograniczenia.

Aktualnie Komisja Europejska prowadzi nabér organizacji,
ktére zrealizuja dziatania wspierajace zréwnowazona
dystrybucje muzyki, m.in. poprzez transmisje na zywo,
wspétprace z klubami muzycznymi czy eksport muzyki.

Celem naboru jest wytonienie konsorcjum sktadajacego
sie z co najmniej dwdch wnioskodawcdw, z dwoch krajéw
kwalifikujgcych sie do programu Kreatywna Europa,
zdolnego do promowania konkurencyjnosci, innowacyjnosci
i réznorodnosci wsrédd  wielu organizacji  europejskiego
sektora muzycznego, w tym zapewnienia im wsparcia
finansowego. Konsorcjum w kolejnych trzech latach bedzie
realizowa¢ dziatania wspierajace kilkadziesigt projektow:
- program wsparcia finansowego polegajacy na redystrybucji
$rodkow w sektorze muzycznym,
« program dziatan na rzecz budowania potencjatu i zdolnosci
sektora muzyki na zywo, przynoszacych mu korzysci.
Nabdr jest otwarty do 12 stycznia 2023 roku. Szczegotowe
informacje znajduja sie w dokumentacji konkursowej na
portalu Komisji, Funding & Tender opportunities, stuzgcym
do sktadania wnioskéw: ec.europa.eu/info/funding-tenders/
opportunities/portal.

Poprzez program skierowany do branzy muzycznej Komisja
Europejska chce wzmocni¢ silne atuty tego sektora:
kreatywno$é, réznorodnosc i konkurencyjnosé. Celem jest
opracowanie zintegrowanego podejscia do polityki Unii
Europejskiej w dziedzinie muzyki.

Szczegdtowe cele Music Moves Europe to:

« promocja kreatywnosci i innowacyjnosci,
« ochrona i poszerzanie réznorodnosci muzyki europejskiej,
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« pomoc sektorowi w dostosowaniu sie do cyfryzacji
i czerpania z niej korzysci,

« trwate wyjscie sektora z kryzysu zwigzanego z covid-19,
wspieranie odpornosci sektora.

W ramach dwuletniej akcji pilotazowej Music Moves Europe

(2018-2020, ,Wzmacnianie europejskiej réznorodnosci

muzycznej i talentéw”) zrealizowany zostat szereg dziatan

branzowych i projektowych. Jedng z wytonionych w tym

czasie inicjatyw byt ramowy projekt MusicAIRE, realizowany

przez INOVA+ i Europejska Rade Muzyczng (EMC) -

konsorcjum opracowujace i zarzadzajgce dotacjami.

Ogdlnym celem MusicAIRE jest pomoc w odbudowie sektora

poprzez zaprojektowanie i przetestowanie programu

wsparcia, ktéry moze sprosta¢ wyzwaniom zwigzanym

z pandemia, a jednoczesnie wspieraé zréwnowazony rozwoj

ekosystemu muzycznego. Projekty finansowane w ramach

MusicAIRE przyczynig sie rowniez do osiggniecia celdéw

zrébwnowazonego rozwoju i uhonorowania pieciu praw

muzycznych okreslonych przez Miedzynarodowa Rade

Muzyczna (IMC) dla dzieci i dorostych. Sa to:

« prawo do wyrazania sie muzycznie z catg swoboda,

+ uczenie sie jezykow i umiejetnosci muzycznych,

« dostep do muzyki poprzez uczestnictwo, stuchanie,
tworzenie i informacje.

Adla artystow:

+ rozwijanie swojego talentu,

« uzyskiwanie sprawiedliwego i godziwego wynagrodzenia
Z3 SWOj3 prace.

Do konkursu zaproszono organizacje dziatajgce w sektorze
muzyki, ktére maja osobowosé prawng i sg zarejestrowane
w kraju uczestniczacym w programie Kreatywna Europa.
Granty, w trzech skalach, miescity sie miedzy 15 a 55 tys. euro,
natomiast $ciezki tematyczne dotyczyty trzech aspektow:
dziatan  proekologicznych, cyfrowych badZ stuzacych
spojnosci spoteczne;.

Jednym z beneficjentéw programu zostata polska Fundacja
onEarth, realizujgca dziatania muzyczne w ramach tematu



green recovery. Inicjatywa skupiata sie na idei przedefiniowania
planowania, organizacji i produkcji plenerowych imprez mu-
zycznych na mata skale. Jej gtéwnym celem byto ustanowienie
nowego paradygmatu zrownowazonej, korzystnej dla klimatu
kultury festiwalowej. Podejmujac temat ekologiczny, fundacja
koncentrowata sie na prototypowaniu modelu certyfikacji im-
prez muzycznych na $wiezym powietrzu w trakcie opracowania
i produkgji przyktadowego wydarzenia. Model i impreza testowa
odpowiadaja na wyzwania degradacji srodowiska, niezréwno-
wazonych wzorcow konsumpgji i wrogiego srodowiska pracy,
czesto kojarzonego z produkcja festiwalowa. Celem jest zmniej-
szenie negatywnego wptywu na srodowisko, dzielenie sie narze-
dziami i wiedza na temat kultury regeneracji oraz podnoszenie
Swiadomosci poprzez partycypacyjne, wspdlne i trwate dziatanie.

Fundacja onEarth tworzy programy aktywnej nauki
w zakresie Swiadomosci ekologicznej i naszej relacji
z natura. Jej celem jest zwiekszanie swiadomosci dotyczacej
Srodowiska naturalnego oraz wspieranie adaptacji do
zmian klimatycznych. Organizator LIOS labs, rezydencji
artystyczno-ekologicznej na Pustyni Btedowskiej w Polsce,
OASIS 2027, rezydencji artystyczno-naukowej w Hiszpanii,
Polsce i Niemczech oraz Wasteless Land — hackathonu
gospodarki cyrkularnej.

Fundacja zostata zatozona w 2019 roku
w Krakowie przez Kamile Knap -
edukatorke i aktywistke ekologiczna.
Wspottworzyta i prowadzita Smogathon,
miedzynarodowy hackathon majgcy na
celu walke z zanieczyszczeniem powietrza
za pomoca technologii i nauki. Prawniczka
i przedsiebiorczyni, jest zatozycielka Shroom, startupu pro-
dukujacego innowacyjne produkty z grzybami leczniczymi.

Co zainspirowato Panstwa do udziatu w konkursie
MusicAIRE? W realizacji jakiego pomystu pomaogt Panstwu
ten program?

Poszukiwalismy z fundacjag programu, ktory umozliwi
realizacje projektu, o ktorym marzylismy od kilku lat —
mikrofestiwalu  muzyki i zrownowazonych praktyk na
Pustyni Btedowskiej. Jeszcze przed rozpoczeciem pandemii
chcieliSmy zorganizowa¢ takie wydarzenie. Niestety
mikroskala przedsiewziecia, bezkompromisowe podejscie
do ochrony srodowiska oraz ogrom wyzwan logistycznych
(wydarzenie odbywato sie na piaskach pustyni) byty
czynnikami, ktore nas ograniczaty. Chcielismy potraktowac
tez nasze trudne w produkcji wydarzenie jako przyktfad, ktory
potem transparentnie bedzie informowaé o praktykach na
rzecz srodowiska. Gdy doszta do nas informacja o programie
MusicAIRE, stwierdzilismy, ze projekt dobrze wpisuje sie
w cele programu i warto sprobowac sit w aplikacji.

Na ktora sciezke tematyczng konkursu MusicAIRE
zdecydowata sie Pani fundacja w dziataniach
programowych?

Zdecydowalismy na Sciezke green recovery. Wierzymy, ze
problemy branzy muzycznej zwigzane z pandemia wywotana
przez koronawirusa byty ogromna szansa na zmiane podejscia

Dziatania projektowe obejmuja:

- stworzenie wytycznych do  plenerowych
muzycznych i modelu ich certyfikagji,
prototypowanie wydarzenia korzystnego dla klimatu —
produkcja mikrofestiwalowa,
upowszechnianie know-how i dzielenie sie wypracowana
strategia.

Oczekiwane rezultaty:

+ publicznie dostepny zestaw wytycznych dotyczacych
imprezy,
certyfikat LIOS labs — system certyfikacji potwierdzajacy
spetnienie wytycznych zrownowazonego rozwoju przez
innych organizatoréw, dostepny w przystepnej cenie,
prototyp w petni zrownowazonej imprezy.

imprez

i stosowanych praktyk. Dbatos¢ o srodowisko powinna
by¢ w centrum kazdego wydarzenia — sta¢ sie nowym
paradygmatem.

Samo napisanie wniosku zajeto nam kilka dni. Przygotowujgc
sie do tego, obejrzeliSmy szkolenie zorganizowane przez
Live DMA dostepne na YouTube, przeczytalismy dokfadnie
i ze zrozumieniem regulamin konkursu. StaraliSmy sie
odpowiadac na pytania spdjnie i konkretnie.

Prosze opowiedzie¢ wiecej o realizacji projektu.
Czy dziataliscie Panstwo z miedzynarodowymi partnerami?
Projekt nie posiadat oficjalnych  miedzynarodowych
partneréw, ale miat zdecydowanie miedzynarodowy
charakter. Na wydarzeniu obecni byli artysci z kilkunastu
réznych krajow oraz publiczno$é pochodzaca z praktycznie
catego swiata — kilkudziesieciu krajow, nie tylko z Europy
(chociaz, jak wynika z przeprowadzonych podczas wydarzenia
ankiet, praktycznie wszyscy obecni na wydarzeniu na co dzien
mieszkajg na terenie UE).

Jakie kolejne kroki programowe planujecie Panstwo
podjaé?

Latem zakonczyliSmy etap zwigzany bezposrednio z produkcja
wydarzenia muzycznego. Obecnie pracujemy nad zestawem
wytycznych, ktére nastepnie opublikujemy na naszej stronie
internetowej oraz rozes$lemy do innych organizatoréw
wydarzen. Mamy nadzieje, ze nasze doswiadczenia
i przemyslenia okaza sie cenne dla innych organizatorow
i wptyng na zmniejszenie $ladu ekologicznego wydarzen
muzycznych. Uzyskanie grantu umozliwito nam spokojna
prace i przemyslenie wielu ich aspektow. Zamierzamy dzieli¢
sie tez wiedza i dobrymi praktykami, co umozliwi innym
organizatorom korzystanie z wprowadzanego przez nas
modelu certyfikacji wydarzen.

Czy realizacja projektu zachecita Panstwa do udziatu
w innych naborach w ramach programu Kreatywna Europa?
Tak, caty proces zdecydowanie zachecit nas do realizacji
naszych kolejnych projektéow z pomoca programu Kreatywna
Europa.

Wiecej informacji: musicaire.eu, culture.ec.europa.eu/sectors/
music/music-moves-europe.

Magazyn 3/2022, Creative Europe Desk Polska




Artysci nominowani do
Music Moves Europe
Awards 2023

Music Moves Europe Awards to nagroda przyznawana
wschodzacym europejskim artystom tworzacym muzyke
popularna i wspotczesna. Wyrdznienie ma na celu wspierad
ich kariery, rozpoznawalnosc i poméc w dotarciu do szerszej
publicznosci. Wsrdd laureatéw i laureatek tej nagrody sa tak
znani i rozpoznawalni dzi$ artysci, jak Adele, Mariza, Katie
elua, Lykke Li, Agnes Obel, Mumford & Sons, Emeli Sandé,
ine, Alvaro Sorel oraz Dua Lipa.

ic Moves Europe Awards 2023 nominowani

Music
Moves
Europe
Awards

« Koikoi (Serbia),

- Monikaze (Litwa),

« Oska (Austria),

+ Queralt Lahoz (Hiszpania),

- Sans Soucis (Wtochy),

« schmyt (Niemcy),

« The Haunted Youth (Belgia).

Sposrod nominowanych miedzynarodowe jury wybierze
pieciu najlepszych twércéw i wykonawcow, ponadto
jeden z nich zostanie uhonorowany nagroda Grand Jury.
Zwyciezcow poznamy podczas uroczystosci wreczenia
Music Moves Europe Awards, ktéra odbedzie sie 19 stycznia
2023 roku w Holandii podczas festiwalu Eurosonic.
Kazdy laureat otrzyma nagrode w wysokosci 10 tys. euro,
a zwyciezca nagrody Grand Jury otrzyma dodatkowo zielony
upon turystyczny o wartosci 5 tys. euro. Poza tym jednemu
inowanych artystow, wytonionemu podczas gtosowanie
" na zostanie nagroda publicznosci.

Projekty wspotpracy europejskiej — wyniki 2022

W pazdzierniku tego roku opublikowane zostaty wyniki drugiego naboru wnioskéw w obszarze
Projekty wspotpracy europejskiej w ramach obecnej edycji programu Kreatywna Europa. W sumie
ztozonych zostato blisko 700 aplikacji ze wszystkich krajow biorgcych udziat w programie.

Najwiecej wnioskow wptyneto z Wtoch (127), Hiszpanii (49),
Francji (48) i Niemiec (34). Z Polski zostato ztozonych
30 aplikagji, w ktorych rodzimy podmiot wystepowat w roli
lidera. Wsrod wszystkich nadestanych propozycji w roli part-
nera projektu pojawito sie az 115 organizacji z naszego kraju.

Zgodnie z wytycznymi kazdy projekt musi realizowaé
przynajmniej jeden z priorytet z listy narzuconej przez
grantodawce. W tym roku najwiecej, bo az 28% ztozonych
projektow, skupiato sie na rozwoju publicznosci. Nastepnie
wnioskodawcy wybierali dziatania zwigzane ze wzmacnianiem
wspotpracy miedzynarodowej (23%), a na trzeciej pozycji
(18%) pojawit sie priorytet dotyczacy wiaczania spotecznego.
Najwiecej propozycji projektow dotyczyto miedzynarodowych
dziatan w sektorach muzyki, sztuki w przestrzeni publicznej
oraz teatru.

Finalnie wsréd nadestanych propozycji eksperci wybrali
169 aplikacji. Wsréd dofinansowanych projektow znalazto sie
az 8 projektow, koordynowanych przez polskie podmioty:
+ Stowarzyszenie Teatr Brama,

- Stowarzyszenie Pogotowie Kulturalno-Spoteczne,
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- Akademie Gorniczo-Hutnicza w Krakowie,

- Zwiazek Kompozytorow Polskich Stowarzyszenie,
« Fundacje Alternatywnych Inicjatyw Edukacyjnych,
+ Design-Crit Marcin Wawrzkiewicz,

« Fundacje Inna Przestrzen,

+ Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie.

Dodatkowo 32 instytucje i organizacje z sektora kultury
bedy realizowaty projekty w roli partneréw - s3 to
m.in. Fundacja Art Transparent, Polskie Stowarzyszenie
Komiksowe, Fundacja WRO Centrum Sztuki Mediow,
Fundacja Ochrony Krajobrazu, Centralne Muzeum
Wiokiennictwa w todzi, Muzeum Narodowe w Gdansku,
Teatr Rozmaitosci, Wroctawski Instytut Kultury.

Pod wzgledem liczby liderow i partnerow projektéw
Polska znalazta sie na 8. miejscu wérdéd pozostatych krajow
uczestniczacych w programie Kreatywna Europa.

Wszystkim nowym beneficjentom programu Kreatywna
Europa serdecznie gratulujemy!



Kreatywne debaty
Porozmawiajmy o...

ekologii
w kulturze

20 wrzesnia 2022, online

Porozmawiajmy o... ekologii w kulturze
— podsumowanie panelu dyskusyjnego

Jednymi z priorytetéw programu Kreatywna Europa sg zrownowazony rozwoj i dziatania proekologiczne.
Maja by¢ one realizowane m.in. poprzez Europejski Zielony tad i Nowy Europejski Bauhaus, a takze przez
zachecanie sektorow kultury i kreatywnego do wspottworzenia i rozpowszechniania praktyk przyjaznych
dla srodowiska oraz do podnoszenia swiadomosci ekologicznej.

Zaproszenidodebaty goscinieigoscie podzielilisie swoimidoswiadczeniamiwtych obszarach, podjelitakze
rozmowe o nowych rozwigzaniach i pomystach sprzyjajgcych wykorzystaniu dziatan proekologicznych
w obszarze kultury i podczas realizacji projektow miedzynarodowych.

Spotkanie w formie online odbyto sie we wtorek 20 wrzesnia 2022 roku.
W debacie ,,Porozmawiajmy o... ekologii w kulturze” wzieli udziat:

KRZYSZTOF BIELASZKA — menedzer i aktywista, ktéry kulture i edukacje uwaza za wazne narzedzia zmiany
spotecznej. W ostatnich latach zajmuje sie gtéwnie zagadnieniami zwigzanymi z ekologig i kryzysem
klimatycznym. Ma dos$wiadczenie w realizacji projektow proekologicznych w sektorze kultury.

1 EWA CHOMICKA - antropolozka kultury, polonistka, muzealniczka i kuratorka sztuki wspotczesnej. Kieruje
| Laboratorium Praktyk Muzealnych w Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN, komérka zajmujaca sie
rozwojem wspdtpracy miedzy muzeum a artystamiiartystkamiwspotczesnymi, a takze interdyscyplinarnymi
inicjatywami, taczacymi ze sobg sztuke wspotczesna, badania i aktywizm. Cztonkini grup Muzea dla
Klimatu i Kultura dla Klimatu. Wspotautorka strony i przewodnika ekologicznego dla srodowiska kultury:
kulturadlaklimatu.pl

MALGORZATA CWIKEA - jej zainteresowania badawcze dotycza zarzadzania projektami w obszarze kultury,
przysztosci pracy w organizacjach i zawodach zwigzanych z twérczoscia, zréownowazonego i cyrkularnego
podejscia do zarzadzania kulturg, posthumanizmu oraz nowatorskich rozwigzan metodologicznych
w naukach o zarzadzaniu. W 2016 roku otrzymata nagrode Emerald Literati Network Award for Excellence za
wspotautorstwo artykutu dotyczacego praktyk projektowych w kulturze. Od 2018 roku redaktorka naczelna
czasopisma naukowego ,Zarzadzanie w Kulturze”.
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MICHAL PALASZ - badacz zarzadzania w antropocenie, ktére rozumie jako poszukiwanie i wdrazanie
sposobdw organizowania wystarczajagco dobrego wspdlnego $wiata w dobie katastrofy klimatyczno-
-ekologicznej. Do jego zainteresowan naleza rowniez: teoria aktora-sieci, posthumanizm, humanistyka
ekologiczna, zarzadzanie humanistyczne, nurt krytyczny w zarzadzaniu, zarzadzanie kulturg i mediami,
zarzadzanie mediami spotecznosciowymi, street art, kultura — w najszerszym znaczeniu.

IWONA WOZNIAK - dyrektorka Teatru Zagtebia w Sosnowcu, menedzerka kultury, teatrolozka, animatorka
kultury, rezyserka, cztonkini Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych. Nalezy do Stowarzyszenia
Dyrektoréw Teatréw. Inicjatorka i pomystodawczyni wielu dziatan spoteczno-artystycznych i edukacyjnych.
Naukowo zajmuje sie badaniem kultur lokalnych, ze szczegdlnym uwzglednieniem teatrow obrzedowych
i etnoteatrow.

JOANNA TABAKA - ekoedukatorka instytucji kultury i lokalnych spotecznosci, trenerka i mentorka,
ekspertka ds. komunikacji oraz budowania strategii rozwoju publicznosci w sektorze kultury. Przyglada
sie dziataniom proekologicznym i szuka sposobdw na dzielenie sie wiedza i praktyka w tymze zakresie.
Tworzy bloga ,Zielona Instytucja Kultury” — facebook.com/zielonainstytucjakultury oraz jest autorka
dwoch publikacji pt. ,Kultura naturze, z Syrenka w tle. Dobre praktyki proekologiczne w warszawskich
instytucjach kultury” oraz ,Zielona instytucja kultury. O stawaniu sie miejscem kultury przyjaznym naturze”.

Spotkanie rozpoczeto sie od prosby do publicznosci, aby
ocenita, w ktérym momencie zazieleniania swojego miejsca
pracy sie znajduje. Ankiete wypetnito 36 oséb (ok. 50%
uczestnikéw). Srednia ocena wyniosta 2,1 — na spotkanie
zatem przybyty osoby, ktére albo tematem dopiero sie
zajety, albo s3 na poczatku wdrazania zielonych rozwigzan.

W ktorym momencie zazielenienia swojego miejsca
pracy jestes?

Jestem
zaawansowany

Jestem na

poczatku drogi m

Dlaczego instytucje kultury powinny angazowac sie
w kwestie klimatyczne?

Kultura jest doskonatym laboratorium testowania nowych
rozwigzan i scenariuszy w poszukiwaniu odpowiedzi na kryzys
klimatyczny, co pozwolitoby zrobi¢ krok do przodu, zanim
znajdziemy sie w momencie koniecznosci adaptacyjnej.
W politykach unijnych kultura jest postrzegana jako obszar
inspiracji innych obszaréw dziatalnosci, np. przemystu,
edukacji. Kultura takze ma moc zwracania uwagi publicznej,
obdarzana jest bowiem ogromnym zaufaniem spotecznym,
przez co efektywniej moze nawotywac do zmiany i inspirowad
odbiorcéw do oswajania sie i przejmowania ekopraktyk.
Cdy rozpoczynamy przygode z zazielenianiem kultury,
mozemy przeja¢ odpowiedzialno$¢ za ksztattowanie tejze
narracji i sposob jej praktycznej realizacji.

W mocno wyprofilowanych instytucjach wyzwanie w postaci
tworzenia wydarzen o zmianach klimatu, np. wystaw czy
spektakli, moze by¢ trudne do umotywowania i realizacji
w zgodzie z zatozeniami programowymi. Jednak kazde z tych
miejsc ma obszar wspdlny, czyli wewnetrzne praktyki,
od strategii zakupowych po administrowanie budynkiem czy
zespotem. Instytucje kultury sa miejscami dtugiego trwania,
przez co majy pewna szanse tworzenia postaw, inspirowania
publicznosci do praktyk ekologicznych. Moze to odbywac sie
na trzech réznych poziomach:
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1. Obszar dziatan w samym zespole, czyli zwrdcenie uwagina
codzienne praktyki naszych pracownikow, za ktorymi stoi
jakis slad weglowy lub wodny. Nawet przy niewielkiej obsa-
dzie mozemy ksztattowac bardziej odpowiedzialne praktyki.

2.0bszar relacyjny. Instytucja nie tylko oddziatuje na
publicznos¢, lecztakze wspotpracujezartystami, artystkami,
dostawcami, wynajmuje sale. | wszystkie te wspdtprace
moze ksztattowa¢ w sposéb bardziej zrownowazony,
analizowac je i wdrazac ekologiczne praktyki.

3.0bszar lokalny, czyli skalowanie dziatan do tych, ktére sa
mozliwe do zmiany tu, u nas, blisko — w miescie, regionie
czy w sasiedztwie instytucji, a nie przyttaczanie globalna
skala ekowyzwan.

Michat Patasz podkreslit, ze finansowane z publicznych
pieniedzy instytucje kultury s zobligowane do przestrzegania
przepisdéw, w tym polskiej konstytucji, ktorej artykut 5 mowi,
ze Rzeczpospolita Polska zapewnia ochrone $rodowiska,
kierujac sie zasada zréwnowazonego rozwoju. Dodat, ze
jest to szeroki do interpretacji zapis, ale innowacyjny jak na
czas, w ktorym zostat stworzony. Powotywat sie takze na
obecnos¢ Polski w Unii Europejskiej oraz w ONZ, w zwigzku
z czym obowiazuje nas przyjeta przez wspdlnote ,Strategia
zréwnowazonego rozwoju” z 2001 roku, a takze porozumienie
paryskie z 2015 roku.

Co zatem instytucje mogq zrobi¢ dla klimatu?

lwona Wozniak, jako dyrektorka Teatru Zagtebia
w Sosnowcu, kfadzie duzy nacisk na rozmowy z kazdym
pracownikiem, w celu wspdlnego poszukiwania sposobow
np. na ograniczenie powstajacych odpadow. Zaktada przy
tym wzajemna inspiracje, wymiane wiedzy i poszukiwanie
rozwigzan skrojonych na miare danego obszaru pracy
w teatrze. | tak na przyktad przemyslenie sposobu, w jaki
i z czego powstajg kostiumy oraz scenografia, ma wptyw na
to, czy po spektaklu powstang smieci i jakie one beda. Teatr
Zagtebia w Sosnowcu stara sie réwniez mocno inwestowad
w dziatania ekoedukacyjne, a takze szuka sposobdéw na
wiaczanie zielonych watkéw w scenariusze badz interpretacje
klasycznych spektakli. Jednym z przyktadow jest pojawienie



sie przemowienia Grety Thunberg w spektaklu ,Krél Edyp”.
Najwiekszym wyzwaniem jest teraz rozbudowa budynku
i przeprowadzenie tego procesu w jak najmniej szkodliwy
dla $rodowiska sposob.

Kontynuujac watek, Ewa Chomicka wymienita bardzo
praktyczne decyzje administracyjne, ktére mozna bez
kosztowo wprowadzi¢ w instytucji, tj.:

. zrezygnowanie z zakupu wody w plastiku (na rzecz
kranowki — nie szklanych butelek, ktére takze generuja
$lad weglowy),

- zminimalizowanie liczby koszy przybiurkowych
w przestrzeni biurowej na rzecz tych do segregacji
odpaddéw na korytarzach czy w kuchni, ktére oznaczajg
lepsza segregacje, a takze oszczednos$é w postaci mniejszej
liczby wyrzucanych lekko zapetnionych workdw na $mieci,

- wpisanie celéw ekologizacji muzeum do ogdlne;j strategii,
misji i wizji tejze instytucji, ale w sposéb wiaczajacy
wszystkich pracownikéw i pracowniczki.

Krzysztof Bielaszka wskazat na praktyke taczenia watku
budowania i integracji zespotu wokdt wspdlnych wartosci
z watkiem ekologicznym, np. poprzez wspdlne prowadzenie
ogrédka przybiurowego i dbanie o niego. To proste dziatanie
stwarza przestrzen do rozmowy o naturze na jej fonie, a nie
w oderwaniu od niej i niejako przy okazji integracji — edukacja
ekologiczna jest tu w tle, nie stanowi gtéwnego elementu.
Prelegent wskazat tez na wartos¢ rozwaznego projektowania
doswiadczen zespotu w kontekscie ekologizacji instytucji,
lepiej poprzez wspdlne dziatania, a nie stawianie wymagan
realizacji (by¢ moze dla niektérych niezrozumiatych)
ekowytycznych  czy  eksponowanie w  kampaniach
informacyjnych depresyjnej, ztowieszczej i przyttaczajacej
narracji o zblizajacej sie katastrofy klimatycznej.

Na Uniwersytecie Jagiellonskim powstaje wtasnie strategia
klimatyczna, jednym z jej watkow jest zrownowazone,
petnowarto$ciowe i smaczne jedzenie uniwersyteckie.
Zgodnie z zatozeniem, jesli ograniczono by o 90% liczbe
potraw zawierajacych czerwone mieso lub znacznie
podniesiono ceny takich dan, zyskano by oszczednosci przy
réwnoczesnym obnizeniu szkodliwych efektéw prowadzenia
stotéwek. A skupienie sie na sezonowych i lokalnych
produktach pozwolitoby ograniczy¢ slad weglowy zwigzany
z transportem i przechowywaniem zywnosci. Michat Patasz
dodatkowo jest zwolennikiem wycofania automatéw
i lodowek ze $mieciowym jedzeniem, ktore majg wysoki
pobdér energii, a w zamian proponuje bezptatne, zdrowe
przekaski, np. jabtka, orzechy.

Niezwykle waznym tematem jest koszt $rodowiskowy
mobilnosci w kulturze. | nie dotyczy to tylko podrézy
artystow i artystek, kuratoréw i kuratorek, przewozenia
dziet sztuki i scenografii, lecz takze sposobdéw dotarcia
pracownikédw i publicznosci na wydarzenia, obiegu
dokumentéw oraz tego, skad docierajg do nas papier, srodki
czystosci, catering. Okazuje sie, ze ze wszystkich obszaréw
budujacych dziatalnos¢ kulturalng to wtasnie przemieszczanie
sie jest tym generujgcym najwieksze zanieczyszczenie
$rodowiska. Kwestionowanie sensu krotkich  podrézy,

wybieranie bardziej zréwnowazonych srodkéw transportu
(pociagg zamiast samolotu czy samochodu), motywowanie
publicznosci do korzystania z transportu zbiorowego lub
rowerowego, dopasowywanie godzin wydarzen tak, by
umozliwi¢ powrdt ostatnim pociggiem czy autobusem
powinny stac sie kluczowymi praktykami instytucji kultury.
Wsréd nich powinny sie znalezé tez spotkania online
i realizacja w ten sposéb projektéw — ale z duzg Swiadomoscia
cyfrowego sladu weglowego i tego, jak rézne formaty
cyfrowe wptywajg na $rodowisko. taczenie biletéw na
wydarzenie z biletem na transport zbiorowy czy voucherem
do weganskiej restauracji w poblizu pozwoli ponadto
stworzy¢ gtebokie doswiadczenie kultury z ekologig w tle.

Czy tradycyjne formaty wydarzen mozna przeksztatcié
w bardziej zrébwnowazone?

W czasie pandemii coraz wieksza popularnoscia zaczety
cieszy¢ sie podcasty, ktére nie tylko majg mniejszy cyfrowy
$lad weglowy niz nagranie wideo czy streaming, lecz takze
pozwalajg na uczestnictwo w kulturze w czasie realizacji
obowiagzkow domowych. Delikatna zmiana sposobu produkgji
wydarzen moze mie¢ duze znaczenie dla $rodowiska.
Dziatania mozna np. realizowac na zewnatrz, nie w budynku,
site specific — z tg publicznos$cia, ktdra juz jest na miejscu,
przypadkiem, i nie musi dojechac na wydarzenie.

Warto dostrzec potencjat wymiany miedzypokoleniowej
i siegna¢ po madrosé tych, ktdrzy zyli bez plastiku, nie
marnujac jedzenia i dbajac o to, co posiadali. Nalezy szerzyc
praktyke przekazywania niewykorzystanego cateringu,
np. poleca¢ przekazanie pozostatosci organizacjom
zajmujacym sie foodsharingiem lub zasilenie tzw. lodowek
spotecznych, licznych m.in. we Wroctawiu i Warszawie.

Goscie debaty zachecali do ograniczenia dziatalnosci
w budynkach w okresach chtodnych i przeniesienie jej na
Swieze powietrze lub tez skomasowanie dziatan w okresach
cieptych, co pozwala ograniczy¢ doswietlanie w krotkie
dniu oraz dogrzewanie lub klimatyzowanie zamknietych
przestrzeni wydarzen. Kolejnym waznym watkiem jest
przyjrzenie sie gadzetom promocyjnym oraz sposobom
promocji wydarzen (ulotkom, plakatom) i wybieranie tych
niskoemisyjnych.

Ewa Chomicka podkreslita, ze wdrazanie rozwigzan
ekologicznych w instytucji nie powinno sie odbywac kosztem
przepracowywania zespotu. Przywotata takze podpatrzong za
granicg praktyke, aby w budzetach projektowych uwzgledniac
$rodki na regeneracje zespotu. Energooszczedne powinny
by¢ nie tylko sprzety, lecz takze procesy projektowe
angazujace zespot.

Przydatne linki:
kulturadlaklimatu.pl

joannatabaka.pl/publikacje

teatrzaglebia.pl/polityka-srodowiskowa-w-teatrze-
zaglebia/
za512.uj.edu.pl
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Gdynia Industry — konferencja
,Planet Placement. Need for
Content on Sustainablity vs
Sustainable Production”

13 - 17 wrze

MR 2022 1

Festiwal Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni to jedna z najstarszych imprez filmowych
w Europie, w trakcie ktérej polska widownia moze zapoznac sie z najnowszymi rodzimymi
produkcjami. Festiwal co roku odwiedza ok. 2 tys. profesjonalistéw — twércy filmowi, aktorzy,
producenci, programatorzy festiwali. 47. edycja odbyta sie w dniach 12-17 wrzes$nia 2022 roku.

Wazng cze$¢ festiwalu stanowi jego branzowa cze$¢ — Gdynia  Dukielski i Piotr Biedron oraz Leda Galanou i Thanos

Industry. Odbywajace sie w jej ramach spotkania, panele
dyskusyjne stuza rozwojowi branzy audiowizualnej oraz jej
sieciowaniu z innymi podmiotami z sektora kreatywnego.
Duzy nacisk ktadziony jest na strone edukacyjng programu,
co roku podejmowane s3 najbardziej istotne i aktualne
problemy branzy oraz poszukiwane s3 innowacyjne
rozwigzania, ktére przystuza sie wymianie wiedzy
i wspdlnemu wypracowaniu dobrych praktyk. Tym razem
w programie nie zabrakto rozmdéw o ochronie $rodowiska
w kontekscie produkcji audiowizualnych. 14 wrzesnia odbyta
sie konferencja zatytutowana: ,Planet Placement. Need
for Content on Sustainablity vs Sustainable Production”.
Partnerami wydarzenia byli: Przedstawicielstwo Regionalne
Komisji Europejskiej we Wroctawiu, Creative Europe Desk
Polska, Krajowa Izba Producentéw Audiowizualnych,
a wsparcia merytorycznego udzielita inicjatywa Film dla
Klimatu. Panele dyskusyjne, ktére odbyty sie w ramach
konferencji, miaty za zadanie przyblizy¢ polskiemu sektorowi
filmowemu dziatania prowadzone przez Komisje Europejska,
zwigzane z dgzeniem do osiggniecia neutralnosci klimatycznej
w sektorze audiowizualnym.

Konferencje otworzyto wystgpienie Filipa Springera oraz
Dyby Lach ze Szkoty Ekopoetyki, dziatajacej przy Instytucie
Reportazu. W wystagpieniu namawiali, aby w filmie przyjac
inng perspektywe, poniewaz cztowiek wyrasta z przyrody
i jest w nig wielorako uwiktany, wspottworzy ja jak kazda inna
istota tego Swiata.

W pierwszym panelu dyskusyjnym pojawili sie: krytyczka

filmowa i edukatorka Kaja Klimek, organizatorzy i zatozyciele
BNP Paribas Green Film Festival w Krakowie — Grzegorz
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Stavropoulos z Thessaloniki Film Festival. Duzo rozmawiano
o filmach, w ktérych pojawiaja sie watki ekologiczne. Jednym
z nich jest ekologiczny zombie horror: , Apokawixa” Xawerego
Zutawskiego, nagrodzony podczas 47. edycji Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w kategorii ,Inne spojrzenie”.
Film nagtasnia problemy ekologiczne, ktére moga prowadzi¢
do katastrofy, a nawet konca s$wiata. Prébujg sobie z nimi
poradzi¢ mtodzi licealisci, co moze sprawi¢, ze tresci te
trafig do publicznosci i uwrazliwig ja na ,zielone” tematy.

Trafienie do szerszej publicznosci, a nie do widowni
przekonanej i $wiadomej negatywnych zmian klimatycznych
jest zwykle wyzwaniem. BNP Paribas Green Film Festival
to miedzynarodowy festiwal filméw ekologicznych, ktory
od 2018 roku jest organizowany w Krakowie. To jedyna
w Polsce i jedna z najwiekszych na $wiecie festiwal impreza
tego typu o tematyce ekologicznej. Jej organizatorzy
przedstawili kilka przyktadéw warsztatéw ekologicznych
i spotkan edukacyjnych, przeznaczonych w szczegdlnosci
do najmtodszej widowni, oraz dziatan artystycznych
ukierunkowanych na doskonalenie kultury zycia zgodnie
z zielonymi wartosciami.

Goscie panelu z Grecji, Leda Galanou i Thanos Stavropoulos,
omoéwili mate studium przypadku dotyczace jednego
z najnowszych dziatarn Thessaloniki Film Festival, czyli Evia
Film Project. Projekt zainicjowany w ramach tegorocznej
edycji wydarzenia w Salonikach miat na celu podkre$lenie
niebezpieczenstw zwigzanych ze zmianami klimatycznymi
oraz da¢ przemystowi filmowemu szanse na odkrycie
mozliwosci produkcji filmowej w zgodzie z ekologia. Duza
cze$¢ funduszy tego dotowanego przez rzad projektu zostata



przeznaczona bezposrednio na wsparcie lokalnego biznesu,
takiego jak hotele i restauracje, a takze na budowe i logistyke
pokazow na swiezym powietrzu, ktére byty organizowane jako
wydarzenia pop-up w pétnocnej Evii, obszarze dotknietym
przez zesztoroczne pozary. Z rozmdw wszystkich ekspertéw
wytonit sie obraz, ze aby dziatania ekologiczne miaty sens,
nie powinny skupia¢ sie tylko do korzystania z kubka na kawe
wielokrotnego uzytku.

W ramach catodziennej konferencji odbyty sie jeszcze
trzy dyskusje panelowe: ,Planet Placement - o tym
jak prezentowaé tresci  klimatyczne w  produkcjach
audiowizualnych”,  ,Wyzwania realizacyjno-produkcyjne.
Czy Swiadomos$¢ klimatyczna ogranicza nasza kreatywnosé?”
oraz ,Inicjatywy branzowe i polityki gigantéw - nowe
ramy produkcji o tematyce ekologiczne”, ktére pogtebiaty
poruszone tematy i uzupetniaty je o kolejne watki. Wérdd
zaproszonych ekspertéw znalazta sie Birgit Heidsiek -
dziennikarka i wydawczyni Green Film Shooting, platformy
dla zréwnowazonego rozwoju w branzy medialnej. Stanowi
ona forum ambitnych i kreatywnych profesjonalistow,
ktérzy moga podzieli¢ sie doswiadczeniami, informacjami,
pomystami i nowymi podejsciami do kwestii zréwnowazonej
produkcji audiowizualnej. Heidsiek wspdlnie z Zsophia
Szeremedy,  wspofzatozycielkg  firmy  konsultingowej
GreenEyes Production, podaty, jak w prosty sposéb przemycac
tresci ekologiczne o charakterze edukacyjnym do wszelkiego
rodzaju produkgji filmowych. Watek ten zostat uzupetniony
o konkretne przypadki, w ktérych ekologia wptyneta na
decyzje artystyczne lub produkceyjne.

W innej rozmowie udziat wzieli: Nevina Setta z Sardynskiej
Komisji Filmowej, rezyserka Aga Woszczynska, ktora na
Sardynii realizowata swoj debiut ,Cicha ziemia”, twdrczynie
animacji Paulina Zacharek i Agnieszka Kowalewska-Skowron
oraz producent i kierownik produkcji Tomasz Morawski
(Haka Films). Jej stuchacze mogli zapozna¢ sie z kulisami
powstawania filmoéw ,l0” w rezyserii Jerzego Skolimowskiego
oraz ,Cichej ziemi” Agnieszki Woszczynskiej. Agnieszka

Kowalewska-Skowron i Paulina Zacharek podzielity sie
doswiadczeniami z pola animacji lalkowe] i poklatkowej
(stop motion), w ktérych znaczaca role odgrywa produkcja
lalek oraz innych elementéw animowanego $wiata
przedstawionego. Zroéwnowazonymi rozwigzaniami  na
tym polu sa: przekazywanie odpaddéw tekstylnych do firm,
ktére moga je ponownie uzyé, lub odwrotnie — tworzenie
elementéw scenografii lub lalek z materiatéw uzywanych.

W ostatniej dyskusji panelowej udziat wzieli: Davide Vaccaro
reprezentujacy Evergreen Prisma, Monika Gtowacka z t6dz
Film Commission, Julia Tordai, wspétzatozycielka Green Eye
Production, oraz ponownie Birgit Heidsiek. Temat rozmowy
brzmiat: ,Inicjatywy branzowe i polityki gigantow — nowe ramy
produkcji o tematyce ekologiczne”. W tej czesci wydarzenia
omawiano miedzy innymi rodzaje i kompatybilnos¢ roznych
narzedzi i systeméw stworzonych do oceny stopnia
ekologicznosci produkgji filmowej.

Konferencja ,Planet Placement” skupita sie na przyblizeniu

tematyki  ekologicznej z  punktu  widzenia  osdb
odpowiedzialnych za rézne etapy realizacji produkgji
audiowizualnej:  producenta, filmowca, konsultantéw

i innych istotnych przedstawicieli branzy promujacych
zielone standardy, organizatoréw festiwali oraz widzow.
Warto podkresli¢, ze ekologiczne rozwigzania wdrozyt
takze, i to po raz kolejny, festiwal w Gdyni. Obejmowaty
zarbwno wielomiesieczny okres prac przygotowawczych,
jak i sam festiwal. Z mysla o srodowisku znaczaco ograniczona
zostata liczba drukowanych materiatéw promocyjnych.
Organizatorzy wydarzenia odchodza takze od korzystania
z jednorazowych plastikowych opakowarn i promuja
zrownowazony transport. W zesztym roku w programie
spotkan branzowych organizowanych w ramach Gdynia
Industry rowniez znalazta sie debata na temat zréwnowazonej
produkcji filmowej — pod hastem ,Branza audiowizualna
dla klimatu. Jak uczyni¢ sektor bardziej zielonym?”, ktérej
towarzyszyto podpisanie otwartego manifestu ,Porozumienie
na rzecz zielonej produkcji audiowizualnej — film dla klimatu”.
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W tym roku po raz drugi Creative Europe Desk Polska
zorganizowat warsztaty online ,Od pomystu... do projektu”
dla  wnioskodawcéw komponentu  Kultura programu
Kreatywna Europa. Spotkania przeprowadzity uczestnikéw
krok po kroku po kolejnych etapach pracy nad pomystem
az do finalnej koncepcji projektu. Mamy nadzieje, ze
zdobyta wiedza bedzie pomocna w przygotowaniu aplikacji
w kolejnych naborach.

Tegoroczne warsztaty odbyty sie w dwdch terminach, a kazde
spotkanie skierowano do innej grupy odbiorcéw. Pierwsze
byto przeznaczone dla oséb, ktére dopiero zaczynaja swoja
przygode z pracg projektowa i wspotpracg na poziomie
miedzynarodowym. Za to program drugiego spotkania zostat
przygotowany specjalnie z mysla o osobach, ktére maja
doswiadczenie w realizacji projektéw miedzynarodowych, ale
chciatyby te wiedze pogtebi¢, usystematyzowacd i wyjs¢ poza
utarte schematy.

Warsztaty zostaty zaplanowane i przeprowadzone we
wspotpracy z Anna Krzeszowska-Hovanecz — trenerka
z zakresu projektéow miedzynarodowych oraz Anng Szlek —
psycholozka miedzykulturowa i trenerka, zajmujaca sie
m.in. edukacja miedzykulturowa.

Warsztaty rozpoczety sie od prezentacji programu Kreatywna
Europa, z akcentem potozonym na wytyczne komponentu
Kultura i aktualnie otwarte nabory wnioskdw. Byt tez oczy-
wiscie czas na pytania.

Nastepnie uczestnicy pod opieka naszych trenerek
rozktadali na czynniki pierwsze zagadnienia zwigzane
z planowaniem dziatan projektowych oraz poprawnym
przygotowaniem aplikacji. Okazuje sie, ze najtrudniejsze
jest przetozenie pomystu na papier. Czesto kwestie
oczywiste dla lidera i partneréw sg pomijane w aplikacji,
przez co eksperci nie moga przyzna¢ wystarczajacej

14  Magazyn3/2022, Creative Europe Desk Polska

Warsztaty

Od pomystu...
do projektu

liczby punktow. Dlatego zwrécona zostata uwaga na
elementy, ktérych szukajg osoby oceniajgce wniosek.
Kluczem do sukcesu jest wtasnie przekonanie ekspertow,
ze nasz projekt jest wartosciowy i catkowicie wpisuje sie
w zatozenia programu.

Na warsztatach dla osdb, ktore majg juz doswiadczenie
w realizacji projektéw miedzynarodowych, najwieksza
trudnoscia okazata sie rutyna, czyli wpadanie w utarte
schematy, w co$, co dobrze znamy. Dlatego czesto,
nawet gdy dotychczasowe rozwiazania wymagaja zmian
lub korekty, nie szukamy nowych. Trenerki skupity sie
takze na zagadnieniu zwigzanym z analiza potrzeb, ktéra,
jak sie okazuje nie do konca jest dobrze rozumiana przez
wnioskodawcdéw. A jest to jedno z kluczowych zagadnien
podczas planowania dziatan, bo odpowiada na pytanie,
po co robimy ten projekt.

Niestety z pozoru banalne pomytki moga wptynac na
niepowodzenie, dlatego podczas obu spotkan omodwione
zostaty najczesciej pojawiajace sie btedy podczas aplikowania
do programu Kreatywna Europa.

Warsztaty poza  zwiekszeniem  wiedzy z  zakresu
przygotowywania aplikacji byty okazjag wymiany doswiadczen
i dobrych praktyk miedzy uczestnikami. Z przeprowadzonych
ankiet ewaluacyjnych wynika jednoznacznie, ze spetnity
oczekiwania uczestnikéw i zachecity do podejmowania
dziatan w kierunku realizacji miedzynarodowych projektow.

Podobnie jak rok temu warsztaty cieszyty sie zainteresowaniem
przedstawicieli sektora kultury i kreatywnego, co pokazuje
potrzebe realizagji tego typu wydarzen. Wychodzac naprzeciw
oczekiwaniom naszych wnioskodawcdéw, planujemy kolejne
tego typu spotkania, ktérych zadaniem bedzie pomoc
w jak najlepszym przygotowaniu wnioskéw, pod wzgledem
zaréwno formalnym, jak i merytorycznym.



WOMEX to jedno z najbardziej miedzynarodowych
i réznorodnych  kulturowo spotkan  muzycznych na
Swiecie oraz najwieksza konferencja s$wiatowe] sceny

muzycznej, obejmujaca targi, prelekcje, filmy i koncerty
o nieporéwnywalnym na  miedzynarodowym  rynku
muzycznym spektrum gatunkowym. Tegoroczna 28. edycja
odbyfa sie w dniach 19-23 pazdziernika w Lizbonie — po raz
drugi z rzedu w Portugalii.

Wydarzenie gromadzace profesjonalistdw z  branzy
muzycznej z Unii Europejskiej i spoza niej byto Swietna
okazja do promocji programu Kreatywna Europa, wspierania
potencjalnych miedzynarodowych partnerstw i rozwoju
pomystéw z dziedziny muzyki, dziatan miedzysektorowych,
obiegu dziet czy mobilnosci.

Creative Europe Desk Polska, wspdlnie z biurami z Hiszpanii,
Wtoch, Wegier, Chorwacji, Stowenii, Finlandii i Danii,
reprezentowato program Kreatywna Europa w ramach
miedzynarodowego stoiska. Uczestnicy WOMEX mogli
zasiegna¢ informacji o mozliwosciach  finansowania
w programie, skonsultowa¢ pomysty, czy spotkac sie
z przedstawicielami sektora. W ramach dziatan tematycznych
sie¢c  biur zorganizowata wydarzenie networkingowe
dla miedzynarodowych przedstawicieli branzy, panel
konferencyjny o mozliwosciach  wspotpracy  miedzy
sektorem audiowizualnym i muzycznym oraz indywidulane
konsultacje i sesje mentoringowa na temat rownosci pfci
i roznorodnosci w sektorze muzyki. Biura Kreatywnej Europy
byty tez obecne na sesji networkingowej przeznaczonej dla
tworcow i profesjonalistéw muzycznych z Europy Srodkowo-
Wschodniej. Wydarzenie koordynowane byto przez Martyne
van Nieuwland, reprezentujacg Katowice Miasto Ogrodow,
i Andrasa Lelkesa (Wegry) z Hangvetd, a wzieli w nim udziat:
Alona Dmukhovska z Music Export Ukraine oraz Svitlana
Lenchenko z Instytutu Ukrainskiego. Podczas wydarzenia
omdéwiono sytuacje i role krajéw Europy Srodkowo-
Wschodniej w czasie wojny oraz sposoby wspierania
ukrainskich muzykéw i instytucji. Program Kreatywna Europa
w tym roku uruchomit nabory majace na celu wsparcie
ukrainskiego sektora kreatywnego i dziedzictwa tego kraju,
a takze integracji spotecznosci poprzez kulture.

Tegoroczne targi muzyki poprzedzit ogdlnodostepny
program Virtual WOMEX, ktéry odbyt sie online w dniach
5-6 pazdziernika. Sie¢ Creative Europe Desk zorganizowata
6 pazdziernika sesje online na ktoérej, oprocz mozliwosci
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finansowania skierowanych do sektora muzycznego,
zaprezentowano organizacje i projekty z dziewieciu krajéw —
Hiszpanii, Wtoch, Wegier, Chorwacji, Stowenii, Polski, Finlandii,
Danii i Portugalii — zwigzane z projektami europejskimi lub
poszukujagce miedzynarodowych partnerstw. Partnerstwa
ponadnarodowe s3 niezbednym i czesto obowigzkowym
wymogiem w europejskich programach finansowania, takich
jak Kreatywna Europa, Erasmus+, Horyzont Europa, CERV
i inne. S3 réwnoczesnie wyzwaniem dla przedstawicieli
sektora, ktorzy pragng sprobowad swoich sit w europejskich
naborach. Polske reprezentowata delegatka WOMEX Martyna
van Nieuwland, ktéra opowiedziata m.in. o Katowicach —
Miescie Muzyki UNESCO, bytym gospodarzu targéw
WOMEX (2017), i licznych wydarzeniach muzycznych, w tym
nagrodzonym w tym roku przez stowarzyszenie Europe Jazz
Network: Katowice JazzArt Festival.

Pomiedzy prezentacjami, konferencjami, filmami
i networkingiem wydarzenie goscito na osmiu miejskich
scenach muzykdéw i gtosy z catego swiata. Te wyjatkowa
impreze stworzyto ponad 3100 profesjonalistéw muzycznych
(w tym 280 wykonawcow) ze 113 krajéw. Az 111 prelegentow
i mentoréw wzieto udziat w sesjach konferencyjnych,
a tetnigce zyciem targi zgromadzity 676 wystawcéw z ponad
260 stoiskami i dwoma studiami radiowymi na miejscu.

Wielki finat odbyt sie 23 pazdziernika, podczas uroczystosci
wreczenia nagrod w jednym z najwazniejszych, historycznych
teatréw Lizbony — zbudowanym w XIX wieku Sdo Luiz Teatro
Municipal. Ceremonia uhonorowata osiggniecia dwdch
laureatow nagrody: Francisa Gaya, dyrektora ds. muzyki radia
Cosmo, ktory otrzymat nagrode WOMEX 22 Professional
Excellence Award, oraz Ivo Papasova z Butgarii, ktéry otrzymat
nagrode WOMEX 22 Artist Award. Na zakonczenie uczczono
niezalezna branze nagraniowa prezentacja 20 Top Labels
of the Year, po ktérej wystapit Ivo Papasov z zespotem.

Za rok, pomiedzy 25 a 29 pazdziernika, wydarzenie odbedzie
sie w hiszpanskiej Galicji, w A Corufia. Nabér zgtoszen
na kolejna edycje rozpocznie sie w styczniu 2023 roku.

WOMEX jest produkowany, we wspotpracy z lokalnymi
partnerami, przez Piranha Arts - niezalezng agencje
kreatywng z siedzibg w Berlinie. Oprocz WOMEX — Worldwide
Music Expo — firma ta organizuje tez globalne wydarzenie
Classical:NEXT, poswiecone muzyce klasycznej i artystyczne;.

Wiecej informacji: womex.com.
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European Writers Desk —
miedzynarodowa inicjatywa

dla scenarzystow

Wraz z kolejna edycja programu Kreatywna Europa Komisja
Europejska ogtosita nowe dziatanie przygotowawcze -
Writing European. Celem inicjatywy jest wzmocnienie
europejskiego  sektora audiowizualnego w tworzeniu
i pisaniu wysokiej jakosci seriali fabularnych, ktére przyciagna
szeroka widownie. Ponadto dziatanie to zaktada zwiekszenie
kompetencji talentéw pracujacych nad serialami oraz
stworzenie im warunkéw do wspdtpracy w ramach silnych
oraz réznorodnych zespotéw (utalentowanych scenarzystow,
twércdw, producentdw z réznych srodowisk i réznych
narodowosci). W ramach inicjatywy majg powstac kreatywne
huby, np. pokoje scenarzystow (writers” rooms) lub inne
wspolne dziatania, bedace inkubatorami talentow, w ktérych
beds proponowane innowacyjne metody dotyczace
prewritingu, konceptualizacji oraz dziatania matchmakingowe
z nabywcami.

W odpowiedzi na dziatania Writing European na poczatku
roku sie¢ Creative Europe Desk z 20 europejskich krajéw
zorganizowata European Writers Desk. Celem inicjatywy
jest stymulowanie wspotpracy miedzy twdrcami z catej
Unii Europejskiej oraz wspieranie europejskich talentéw.
European Writers Desk stuzy realizacji celéw UE — daje impuls
kreatywnym twércom na poziomie regionalnym oraz oferuje
mozliwos¢ lepszego nawigzywania kontaktow. Gtéwnym celem
European Writers Desk jest stworzenie okazji do poszerzenia
sieci kontaktow europejskich scenarzystéw oraz spotkan
z waznymi przedstawicielami $wiatowej kinematografii.
Wydarzenie ma umozliwi¢ twdrcom znalezienie partneréw
do wspdtpracy przy rozwijanych projektach. European
Writers Desk skierowana jest do europejskich scenarzystow,
ktorzy zainteresowani s3 wspotpraca miedzynarodowa.
Do udziatu w spotkaniach zaproszonych zostato ponad
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50 oséb z réoznych krajow europejskich. Creative Europe
Desk Polska jest wspdtorganizatorem wydarzenia.

W ramach European Writers Desk do tej pory regularnie
organizowano sesje online na rézne tematy zwigzane
z codzienna pracg scenarzystdw. Pierwsza z nich odbyta sie
30 marca i otworzyt jg Tony Grisoni, head of studies w Series Lab
Talents (Torino Film Lab), ktéry wspotpracowat z Michaelem
Winterbottomem i byt wspodtscenarzystg ,lLas Vegas
Parano”. W wydarzeniu wzieli takze udziat Michal Aviram,
scenarzysta ,Faudy”, oraz Martin Behnke, twérca ,Berlin,
Alexanderplatz” i ,Dark”, ktorzy opowiedzieli o tworzeniu
scenariusza miedzynarodowego serialu ,Munich Match”.

Gosciem kolejnego spotkania skierowanego do scenarzystéw,
ktore miato miejsce 16 maja, byta konsultantka Valeria
Richter z Nordic Factory Copenhagen, ktdra skupita sie na
zrownowazonym scenopisarstwie. Po wyktadzie uczestnicy
spotkania zostali podzieleni na mniejsze grupy, by dzieki temu
lepiej wykorzysta¢ mozliwosci networkingowe wydarzenia.

Podczas trzeciego spotkania, 22 czerwca, uczestnicy
poznali Thomasa Gammeltofta, reprezentujgcego European
Writers Club. Inicjatywa ta otrzymata finansowanie Komisji
Europejskiej w ramach Writing European. Dyrektor European
Writers Club opowiedziat o jego zatozeniach i przedstawit
huby, w ktérych beda sie odbywaty spotkania w ramach
programu, a takze warunki naboru uczestnikéw.

Ostatnie ze spotkan, ktére do tej pory odbyto sie w formule
online, dotyczyto dziatan Federacji Scenarzystow Europejskich.
Gosciem wydarzenia 27 wrze$nia byt David Kavanagh, dyrektor
wykonawczy instytucji, ktéry opowiedziat o jej zatozeniach



oraz inicjatywach poswieconych scenarzystom. Podobnie jak
w przypadku pozostatych spotkan po prezentacji eksperta
uczestnicy zaproszeni zostali do spotkan networkingowych
w mniejszym gronie.

Jednym z wazniejszych punktow European Writers Desk byto
wydarzenie, ktére miato miejsce w dniach 25-27 pazdziernika
2022 roku w Kopenhadze. Skupito 35 uczestnikéw — europej-
skich scenarzystow, w tym polskich twdrcow — Agnieszke Kruk
oraz Marcina Ciastonia, oraz przedstawicieli sieci Creative
Europe Desk. W ramach inicjatywy zorganizowane zostaty
spotkania z cenionymi konsultantami scenariuszowymi,
producentami kreatywnymi, a takze wydarzenia typu
masterclass z uznanymi tworcami oraz  wydarzenia
networkingowe, dzieki ktérym europejscy scenarzysci mogli
podzieli¢ sie doswiadczeniami oraz wymieni¢ sie pomystami
dotyczacymi ewentualnej przysztej wspdtpracy.

Pierwszym z wydarzen podczas stacjonarnej odstony
European Writers Desk byt warsztat dotyczacy planowania
i przygotowania pitchingu, ktéry prowadzita Valeria Richter,
konsultantka scenariuszowa i producentka kreatywna,
wspottwérezyni Nordic Factory Copenhagen. Richter skupia
sie nad usprawnieniem zréwnowazonego tworzenia filmow
i programéw telewizyjnych, by w ten sposdb najlepiej
odpowiadacd na potrzeby przysztych tworcow seriali i widzow.
Opracowuje i doradza w zakresie filméw fabularnych, seriali
telewizyjnych, rozwoju scenariuszy. Regularnie wspotpracuje
z funduszami filmowymi i wydarzeniami branzowymi.
Wspottworzyta inicjatywy TorinoFilmLab i Baltic EmMPOWR.

Ekspertka opowiedziata, jak odpowiednio przygotowacd sie
do prezentowania witasnych projektéw. Warto sprawdzic,
czy dany sposob prezentacji dobrze odda jego charakter
i czy zostanie on odpowiednio odebrany przez odbiorcéw
— producentéw, osoby finansujace oraz przedstawicieli
instytucji. Richter podkreslata, ze nalezy wierzyé w swoj
projekt, to punkt wyjScia do prezentowania tresci, oraz
mie¢ dobrze uporzadkowane notatki. Warto skupié sie
na odpowiednio wypracowanej strukturze prezentacji,
ale tez odpowiada¢ na potrzeby potencjalnej widowni.

Ponadto konsultantka zaprezentowata kilka metod, dzieki
ktérym fatwiej mozna sobie poradzi¢ ze stresujgcymi
sytuacjami: ,Jesli przyjmiesz wewnetrzng i zewnetrzna
postawe zapasnika sumo, koncentrujac sie na chwile przed
pitchem — mdwita — stworzysz dobre warunki wstepne do
pokonania przeszkody, jesli bedzie to konieczne”. Po serii
cennych uwag miaty miejsce takze ¢wiczenia praktyczne —
wybrani scenarzysci zostali zaproszeni do prezentowania
swoich projektéw. Ich wystapienia staty sie punktem wyjscia
do rozmow na temat skutecznego pitchowania.

Kolejnym z wydarzen w ramach European Writers Desk
byty prewriting sessions, prowadzonych przez Nolwenn
Guiziou, ktéra zdobyta tytut magistra literatury francuskiej
i angielskiej, studiowata scenografie w Larkin Art School
(Dublin) i pracowata jako kierownik sceny réznych festiwali
operowych w Irlandii, Walii i Anglii. W 2004 roku w Dublinie
zatozyta teatr uliczny The Pirate Puppet Company, z ktorym

odbyta tournée po Irlandii, Anglii, Hiszpanii i Portugalii.
Od 2018 roku pisze i rezyseruje krétkie filmy animowane.
Stworzyta i wyrezyserowata serie w animacji poklatkowej
(LAn Doriol”), a obecnie pracuje nad nowym serialem
animowanym ,Les Petits Cailloux” o jezyku bretonskim.
W 2021 roku brata udziat w programie Less Is More
z projektem filmu fabularnego, nad ktérym pracuje.

Konsultantka zaprezentowata rozne metody pracy z pomystami
na scenariusz. W ramach omawiania jednej z nich uczestnicy
spotkania poproszeni zostali o stworzenie i opowiedzenie
historii dotyczacych wybranych przedmiotéw zgromadzonych
w sali warsztatowej. Ponadto podczas pracy grupowej
pracowali nad pomystami scenariuszowymi, nad budowaniem
postaci i punktami zwrotnymi opowiadanych historii.

Rownie wazne jak samo pisanie jest prewriting. Nolwenn
Guiziou w imponujgcy sposéb pokazata, jak na przyktad za
pomoca kart tarota mozna lepiej poznaé swoich bohateréw.
LW kartach szukamy pytan, a nie odpowiedzi” — wyjasniata.
LA obrazy na kazdej karcie zawsze inspirujg przedtuzone
rundy pytan z bohaterami, ktérych cechy i okolicznosci
zyciowe ujawniajg sie w ten sposdb coraz bardziej”.

Ponadto w ramach kopenhaskiej czesci European Writers
Desk uczestnicy brali udziat w masterclass z Fanny Herrero,
tworczynig i showrunnerka francuskiego serialu ,Gdzie jest
moéj agent”, moderowanym przez dunsky aktorke Birgitte
Hjort Serensen. Herrero opowiedziata o doswiadczeniach
w roli scenarzystki seriali ,Les Bleus: premiers pas dans la
police”, ,Gdzie jest moj agent” oraz ,Zabawni”. Szczegdlng
uwage zwrdcita na motywacje w pracy z projektami i na to,
czym sie kieruje w poszukiwaniu nowych pomystow na
serialowe historie. Podkresdlita wazng role kobiet w jej
projektach. Opowiedziata tez o wspdtpracy m.in. z rezyserami
castingu i producentami. Przyblizyta takze zasady writers’
room — wspoéttworzenia scenariusza z innymi twdrcami
oraz rozwoju kariery zawodowej - od scenarzystki do
showrunnerki. Wydarzenie odbywato sie w Dunskiej Szkole
Filmowej i byto czescig programu European Writers Club,
finansowanego w ramach inicjatywy Writing European.

Podsumowujac kopenhaskie spotkanie, Christiane Siemen,
dyrektorka zarzadzajaca Creative Europe Desk Hamburg,
powiedziata: ,Po 30 latach zaangazowania w miedzynarodowa
wspotprace producentéw program MEDIA rozszerzyt swoje
spektrum finansowania o wsparcie dla scenarzystéow. Jako sied
biur wspieramy to podejscie na poziomie miedzynarodowym
poprzez tworzenie sieci scenarzystow z naszych krajow.
Wspaniale byto zobaczy¢ otwarto$é i zainteresowanie, z jakimi
osoby tworzace scenariusze tworzyty grupe, ktéra wzajemnie
sie wspiera, stawia wyzwania i inspiruje. Mamy nadzieje, ze
dzieki European Writers Desk przyczynimy sie do zrobienia
matego kroku w kierunku miedzynarodowego wspotpisania”.

Kolejne odstony inicjatywy European Writers Desk beda sie
odbywaty w najblizszych miesigcach w formie webinaridw.
Do udziatu w nich zostang zaproszeni europejscy eksperci,
ktérzy omawia¢ bedy wazne zagadnienia dotyczace pracy
scenarzystow.

Magazyn 3/2022, Creative Europe Desk Polska 17



Fil
12.e:d.ycja konferencji o sz
nowatorskim Mark

wygh technolo

Czym bedzie metaverse, tego jeszcze doktadnie
nie wiemy, ale juz teraz mozemy przygladaé sie, jak
firmy, tworcy i instytucje inwestuja w rozwdj nowej
rzeczywistosci. Przemysty kreatywne nie pozostajg w tyle
i starajg sie wykorzysta¢ jego mozliwosci. W jaki sposdb?
Dowiedzieli§my sie tego podczas 12. Filmteractive Festival
— wydarzenia, ktore prezentuje trendy, nowe technologie
i inspirujace projekty. Tegoroczna edycja odbyta sie online
25-27 pazdziernika 2022 roku. Nagrania spotkan dostepne
s3 na Facebooku Filmteractive oraz na kanale YouTube
w formie VOD wraz z ttumaczeniami.

Filmteractive jest miejscem dyskusji na tematy z pogranicza
sztuki, nowatorskiego marketingu i nowych technologii.
Jego celem jest wspieranie edukacji twdrcow, dziatan
zachecajacych do wspétpracy miedzy biznesem a twdrcami
oraz pokazanie na najlepszych przyktadach, ze ich
wspotdziatanie daje obustronne korzysci. Podczas trzech
dni festiwalowych przedstawiciele przemystu kreatywnego
poznajg innowacyjne projekty, najnowsze technologie,
oprogramowania, platformy, a takze mozliwosci pozyskiwania
funduszy, tym samym zwiekszajagc swoje kompetencje
zwigzane ze skutecznym funkcjonowaniem w otoczeniu
biznesowym.

Od momentu powstania Filmteractive Festival jest
skoncentrowany na wspieraniu sektorow kreatywnych
w transformacji cyfrowej oraz wskazywaniu twdorcom
mozliwosci wspétpracy z biznesem i poszerzania sposobdéw
dotarcia do odbiorcéw. S3 to obszary wymagajace
ciagtego wspierania, transferu know-how i doswiadczen
oraz pokazywania najlepszych  $wiatowych  praktyk.
Zagadnienia, ktére byty poruszane od pierwszej edycji,
nabierajg jeszcze wiekszego znaczenia. Przemysty kreatywne
przechodza transformacje, aby z sukcesem odnalezé sie
w nowych realiach. Oznacza to petny zwrot w strone swiata
cyfrowego. Dlatego 12. edycja Filmteractive odbywa sie
wciaz w internecie — zapisy transmisji dostepne sa na dwoch
platformach: Facebooku i YouTubie. Uczestnicy festiwalu
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moga w dowolnym momencie raz jeszcze wréci¢ do tematu,
ktérych wzbudzit ich najwieksze zainteresowanie. Rozmowy
i panele dyskusyjne skupiaty sie w tym roku wokét trzech
zagadnien, obecnie jednych z najpopularniejszych w branzy
kreatywnej. Byty to: metaverse, sztuczna inteligencja (artificial
inteligence) oraz gaming i VR/AR.

Pierwszy dzien — tuz po powitaniu Olgierda Cygana, pomy-
stodawcy festiwalu — otworzyt wywiad Martyny Turskiej,
dziennikarki ,Gazety Wyborczej” z Enarg Nazarowa, uznang
przez ReadWrite za jeden z 30 najlepszych gtoséw w me-
taverse, turkmensko-amerykanska zatozycielka ARMOAR
i marketerka budujaca nowa generacje produktow cyfro-
wych w mediach i technologii. Wielu z nas jest juz przyzwy-
czajonych do zycia, pracy i zabawy we wspdlnych przestrze-
niach cyfrowych. Jednak te przestrzenie (i w pewnym sensie
nasze cyfrowe jaznie) s3 obecnie wtasnoscig garstki wielkich
korporacji, takich jak Google i Amazon, w konstrukcji Web2.
Metaverse wykracza poza ten schemat, jako wspdlna
wirtualna przestrzen, po ktérej mozna poruszaé sie bez
kontroli korporacji, co utatwia Web3 — nowa iteracja
World Wide Web, wykorzystujaca technologie blockchain.
Rozmowa toczyta sie wokdt pytan: Jak ewoluowata moda
cyfrowa i jak wyglada dzi$ w Web3? Co duze marki modowe
juz robig w metaverse i co to oznacza? Jaki potencjat niesie
metaverse? Pokolenie Z (ludzie urodzeni po 1995 roku)
nie zna zycia bez internetu i medidow spotecznosciowych,
co oznacza, ze ich przyjaciele, réwiesnicy czy wzory do nasla-
dowania réwniez w wiekszosci znajdujg sie w przestrzeni
wirtualnej i to wtasnie tam pragna wyrazac siebie.

W dniu otwarcia festiwalu gtos zabrali réwniez: Nikolai
Bockholt, creative technologist w Google, Michat Niemczycki,
wspodtzatozyciel i szef Kleks Academy, oraz Jaclyn Siu, COO
i wspotzatozycielka Zhen — platformy uwierzytelniania sztuki
zasilanej przez blockchain. Wszyscy eksperci w wystapieniach
podkreslali, ze powstaje nowa generacja artystéw. Obecnie
o metaverse pisze prawie kazde medium, a nowe marki
wchodza w ten obszar co tydzien.

Filmteractive Festival, mat. Fundacja Medigli<l@StE]




Pierwszy  dzien  konferencji zamkneto  wystapienie
Macieja Szymanowicza, specjalisty ds. polityki przemystu
audiowizualnego i programéw wsparcia medidw w Komisji
Europejskiej, dzieki ktéremu widzowie mogli zapoznac
sie szerzej z nowym instrumentem inwestycyjnym Unii
Europejskiej InvestEU, odpowiadajgcym na potrzeby
finansowe firm z sektora kreatywnego. Program koncentruje
sie na tych obszarach, gdzie Unia Europejska moze
wygenerowa¢ najwieksza wartos¢ dodang, zapewniajac
gwarancje budzetowa w celu mobilizacji prywatnych
i publicznych inwestycji. W ramach programu moga by¢
finansowane projekty m.in. z zakresu badan i innowacji,
transferu wynikéw badan na rynek, digitalizacji przemystu,
sztucznej inteligencji.

Drugiego dnia uczestnicy nadal mogli zgtebiac wiedze na temat
metaverse. Daniel Colaianni, dyrektor naczelny Academy
of International Extended Reality & VR Awards, podczas
wyktadu oméwit nowe, wazne wyzwania, ktére stawia przed
nami metaverse, takie jak chociazby ochrona uzytkownikéw.
Natomiast razem z Emilie Baltz, multisensoryczna artystka,
moglismy przeniesc sie o 49 lat do przodu, aby wzig¢ udziat
w projekcie ,Spa dla zmystéw” w Muzeum Przysztosci
w Dubaju (MOTF). Jest rok 2071, a Spa jest immersyjna,
spekulacyjng przysztoscia, przyjmujaca gosci w srodowisku
zaprojektowanym w celu ponownego potaczenia ciata
i ducha cztowieka. Potaczenie nastepuje poprzez serie
interaktywnych doswiadczen, stworzonych jako antidotum
na destrukcyjne nawyki przysztego, cyfrowego zycia. Emilie
podzielita sie t3 nowatorskg wizjg przysztosci — skupiajaca
sie na ludzkim ciele i emocjonalnym doswiadczeniu jako
medium zmiany, a jednoczesnie ujawniajaca wielozmystowe
zasady projektowania wykorzystane do jej realizacji oraz to,
jak technologia moze by¢ wykorzystana do wspierania wiezi
miedzyludzkich.

Nadal nie powstata jedna definicja metaverse. W ciggu
ostatniego roku najlepsze firmy konsultingowe, inwestycyjne
i medialne stworzyty tacznie ponad 60 raportéw rynkowych
o objetosci ponad 1000 stron na jego temat. W raportach
mozna spotkad sie z réoznymi objasnieniami tego terminu.
Jesli potraktowac metaverse jako ewolucje gamingu, mozna
przyjaé, ze jest to po prostu wirtualny swiat, do ktérego
uzytkownicy internetu wchodza poprzez cyfrowe awatary,
aby wspdlnie gra¢, bawic sie, socjalizowad, bra¢ udziat
w wydarzeniach, ale rowniez pracowac czy robic¢ zakupy. Warto
zwrécié uwage, ze cze$é wymienionych czynnosci juz od
wielu lat mozna wykonywac w niektérych popularnych grach
online, w tym m.in. w ,Fortnite”. Jednak wedtug ludzi takich
jak Michael Herriger, CEO w Atlas Creative Studios, ,Fortnite”
to nie tylko gra, lecz takze rynek i platforma. Jak wykorzystuje
wiedze marketingowg oraz pasje do gier, aby pomdc markom
wejs¢ do tego Swiata i stworzy¢ unikalne doswiadczenia?
Dlaczego marki tworzg doswiadczenia zwigzane z ,Fortnite”?
Koncerty, pokazy mody, wirtualne sklepy — dokad to wszystko
zmierza? Na te ciekawe pytania Herriger odpowiedziat
w rozmowie z Edytg Kowal, prowadzaca podcast ,Szczypta”.

W trakcie festiwalu moglismy dowiedziec sie réwniez, co dzie-
je sie obecnie w temacie sztucznej inteligencji (ang. artificial

intelligence, Al). Czy trzeba mie¢ duze umiejetnosci, by wy-
korzystac¢ Al w sektorze kreatywnym? Jakie stanowiska mogg
by¢ potencjalnie zagrozone, a jakie stworzone dzieki nigj
i cyfryzacji? Czy sztuczna inteligencja moze pomagac w two-
rzeniu tresci? Jakie sa wyzwania prawne z tym zwigzane?
Jakie bariery powstajg w sektorze kreatywnym? Przy wirtu-
alnym stole pod przewodnictwem Piotra Mieczkowskiego
z Fundacji Digital Poland zasiedli eksperci z réznych dzie-
dzin: Katarzyna Stanny (Pracownia Obrazowania dla
Mediéw, Wydziat Sztuki Mediow, Akademia Sztuk Pieknych
w Warszawie), Aleksander Fafula (specjalista ds. artificial
intelligence i data science), Thomas Voland (artysta 3D,
fotograf i twérca podcastéw), Damian Flisak (head of public
affairs w Ringier Axel Springer Polska, specjalista z zakresu
prawa nowych technologii, w tym Al), Jakub Laskus
(zatozyciel i CEO w Bites Studio) oraz Katarzyna Drogowska
(dyrektor wydawniczy Playera, odpowiadajgca za dane
contentu w TVN Warner Bros. Discovery). Na konferencji
nie zabrakto réwniez prezentacji o mozliwosciach zastoso-
wania systemdéw Al w branzy filmowej. Moze ona zapewni¢
warto$¢ dodang i pomdc firmom kreatywnym w zwieksza-
niu efektywnosci produkcji filmowych oraz odkrywaniu
i angazowaniu nowych odbiorcéw. Wyzwaniami z tym zwia-
zanymi podzielili sie Kincsé Izsak, badaczka w Technopolis
Consulting Group Belgium SPRL, oraz Jacek Nagtowski,
wspodtzatozyciel firmy producenckiej Centrala oraz wspdt-
zatozyciel i cztonek zarzadu Eastern European XR Alliance.

Oprocz wirtualnego festiwalu na zywo odbyta sie réwniez
pierwsza edycja Creative Business Network by Filmteractive
- wydarzenia networkingowego dla przedstawicieli
sektorow kreatywnych z todzi oraz Warszawy (agencji,
firm producenckich, firm digital, producentéw filmowych,
startupow, platform internetowych iinnych). Gtéwnym celem
spotkania byto zachecenie do nawiazania kontaktéw oraz
wspotpracy. Uczestnicy mogli rdwniez zapoznac sie z dwoma
projektami VR, zrealizowanymi w vnlLabie — Laboratorium
Narracji Wizualnych przy Szkole Filmowej w todzi.

Filmteractive Festival to interdyscyplinarne, miedzynarodowe
wydarzenie, ktore stanowi platforme wspierania przemystow
kreatywnych, edukacji i faczenia ich z biznesem. Organizowane
jest corocznie od 2011 roku przez Fundacje Media Klaster.
todzkie Centrum Wydarzen oraz Creative Europe Desk Polska
s3 wspotorganizatorami wydarzenia. Festiwal odbywa sie
przy wsparciu s$rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury
oraz Urzedu Miasta todzi.

-
(9]
hd
(2]
)
X
80
o
(]
<
©
o)
©
i)
S
o
']
©
&

Wiecej informacji na filmteractive.eu oraz na Facebooku:
facebook.com/FilmteractiveFestival.
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Spotkania informacyjne

programu Kreatywna Europa

3 listopada 2022 roku w Warszawie oraz online odbyt sie Info Day programu Kreatywna
Europa, podczas ktérego zaprezentowane zostaty dziatalnos¢ Creative Europe Desk
Polska oraz gtowne zatozenia programu, zaréwno w komponentach Kultura oraz MEDIA,

jak i w komponencie miedzysektorowym.

Organizowane co roku ogdlnopolskie wydarzenie ma na
celu przedstawienie mozliwosci wsparcia finansowego
polskich sektorow kultury, audiowizualnego i kreatywnego.
Program Kreatywna Europa za jedne z priorytetow wcigz
stawia promocje europejskiej kultury i sztuki oraz zwiekszanie
mobilnosci artystéw i dziet europejskich. Ktadzie rowniez
akcent na budowanie wspotpracy kulturalnej na poziomie
ponadnarodowym, rozwijanie europejskiej publicznosci,
dostosowywanie sektorow kultury i kreatywnego do
technologii cyfrowych i wdrazania innowacji.

Wsréd  polskich  wnioskodawcdéw  komponentu  Kultura
najwieksza popularnoscig — juz od wielu lat — cieszy sie obszar
grantowy Projekty wspotpracy europejskiej, ktdry wspiera
miedzynarodowe dziatania takie jak koncerty, warsztaty,
festiwale, wystawy, spektakle czy projekty interdyscyplinarne.
W nowej edycji programu odbyty sie juz dwa nabory w ramach
tego obszaru — w2021 roku oraz w pierwszej potowie 2022 roku.
W wyniku pierwszego naboru eksperci wybrali 124 projekty,
w ktérych w roli lidera i partnera pojawito sie 21 podmiotéw
z Polski. Tym samym do grona beneficjentéw programu
dotaczyli m.in. Narodowy Instytut Muzyki i Tanca, Osrodek
Brama Grodzka w Lublinie, Instytut im. Jerzego Grotowskiego
czy Politechnika Warszawska. Natomiast w tegorocznym
naborze wsrdéd 169 dofinansowanych projektow znalazto
sie az 8 lideréw oraz 32 organizacje partnerskie z Polski.

Nowym elementem komponentu Kultura jest uruchomiony
w pazdzierniku — od dawna zapowiadany i dtugo oczekiwany —
nowy program mobilnosci artystéw Culture Moves Europe.
Jest to jedyny obszar grantowy, ktéry bezposrednio wspiera
artystow i przedstawicieli kultury, dajagc im mozliwos¢
realizacji projektdw w wymiarze miedzynarodowym.
Dzieki Culture Moves Europe majg niepowtarzalng okazje
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zdobywa¢ nowe doswiadczenia, doskonali¢ warsztat
i dociera¢ do nowego grona odbiorcéw. W ostatnich
miesigcach w ramach komponentu Kultura otwartych zostato
takze wiele naborow zwigzanych z dodatkowymi programami
i inicjatywami wspierajacymi europejski sektor kultury, takich
jak nabor wnioskéw na jednostke koordynujacy inicjatywe
Music Moves Europe, wybdr koordynatora programu
Perform Europe oraz konkurs majagcy na celu wsparcie
ukrainskich artystéw, operatorow i organizacje kreatywne.

Z kolei komponent MEDIA nadal za gtéwny cel stawia
dynamiczny rozwdj sektora audiowizualnego poprzez
wspieranie producentéw filmoéow i gier komputerowych,
dystrybutoréw filméw europejskich, agentéw sprzedazy,
organizatoréw  szkolen, festiwali  filmowych, targow
branzowych, wydarzen  budujagcych i rozwijajacych
widownie oraz projektow wspdtpracy miedzy inicjatywami
edukacyjnymi, tworcow platform internetowych
przeznaczonych dla profesjonalistéw branzy audiowizualnej,
a takze kin oferujgcych europejski repertuar. Wecigz
kontynuowane beda dziatania, ktére pozytywnie wpisaty sie
w program Kreatywna Europa. Polscy producenci filmowi
nadal bedg mogli ubiega¢ sie o dofinansowanie réznego
rodzaju projektow filmowych: fabut, animacji, dokumentdéw
kreatywnych  przeznaczonych do dystrybucji kinowej
oraz emisji telewizyjnej lub na platformach cyfrowych.
Najwiekszym zainteresowaniem cieszy sie schemat European
Mini-Slate Development, dedykowany firmom producenckim
z krajow o niskiej zdolnosci produkcyjnej (od 2021 roku
Polska znajduje sie w tej grupie), ktéry lepiej odpowiada na
potrzeby producentéw z mniejszych rynkéw. W ramach
klastra Business nadal wspieranie beda innowacyjne dziatania
biznesowe stuzagce wzmocnieniu europejskiego sektora
audiowizualnego w stosunku do globalnych konkurentéw,



budowaniu sieci kontaktéw oraz wzmocnieniu wspotpracy
pomiedzy sektorami produkcji i dystrybucji. W klastrze
Audience w naborach w 2023 roku ponownie pojawi sie
mozliwos¢  otrzymania dofinansowania na inicjatywy
budujace, rozwijajace i edukujace widownie w ramach
schematu Audience Development & Film Education. Festiwale
filmowe, ktére ubiegaty w 2021 roku o dofinansowanie,
beda mogty ponownie staraé sie o wsparcie dwdch edycji.

W komponencie miedzysektorowym, w naborze, ktéry bedzie
otwarty dla aplikujacych w 2023 roku, nadal beda wspierane
miedzynarodowe dziatania oparte na partnerskiej wspotpracy
organizacji i instytucji sektoréw kultury, kreatywnego
i audiowizualnego. Zadanie to bedzie realizowane w ramach
juz dobrze znanego obszaru Creative Innovation Lab.
Drugim obszarem dziatan jest wsparcie sektora medidéw
informacyjnych poprzez podejmowanie wspotpracy przez
wydawcéw i dziennikarzy, a takze wspieranie umiejetnosci
korzystania z mediow i rozumienia przekazéw medialnych —
w kontekscie walki z dezinformacjg oraz poruszania sie
w srodowisku cyfrowym.

W tym roku zespét Creative Europe Desk Polska starat sie
wroci¢ réwniez do regionalnych spotkan informacyjnych
organizowanych na zywo. Jeszcze w sierpniu, we wspdtpracy
z Gtéwnym Punktem Informacji o Funduszach Europejskich,
odbyto sie spotkanie informacyjne o Kreatywnej Europie
w Lublinie. Podczas niego przedstawione zostaty gtéwne
zatozenia programu, cele i priorytety komponentéw Kultura
i MEDIA, wytyczne poszczegdlnych obszaréow grantowych
oraz warunki sktadania wnioskéw. Uczestnicy mogli zapoznaé
sie rowniez z ofertg Oddziatu Funduszy Europejskich Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Lubelskiego skierowana
do organizacji pozarzagdowych. Wydarzenie dato mozliwosé
rozméw z potencjalnymi wnioskodawcami programu,
m.in. producentami filmowymi, organizacjami kulturalnymi
oraz pozarzadowymi. Po zakonczeniu prezentacji chetne
osoby miaty szanse skonsultowania swojego projektu lub
pomystu na projekt, zapytania o szczegdty dotyczace
programu i wyjasnienia kwestii budzacych watpliwosci
podczas rozmow indywidualnych z przedstawicielkami biura
programu Kreatywna Europa — komponentéw MEDIA i Kultura.

Widzagc duze zainteresowanie spotkaniami na zywo,
przedstawicielki Creative Europe Desk Polska udaty sie

12 pazdziernika do Katowic. Wydarzenie zostato
zorganizowane wraz z instytucjg kultury Miasta Katowice,
Katowice Miasto Ogroddéw. W Miescie Muzyki UNESCO
nie zabrakto informacji o programie poswieconym
projektom muzycznym. Uczestnicy spotkania mogli
zapozna¢ sie réwniez z perspektywa i doswiadczeniem
beneficjenta programu Kreatywna Europa oraz dowiedziec
sie wiecej na temat projektu ,Shared Cities: Creative
Momentum”,  realizowanego w  latach  2016-2020
przez Katowice Miasto Ogrodéw i Medialab Katowice.
O projekcie opowiedziat Oskar Adamus, koordynator
wydarzen kulturalnych w Miescie Ogrodéw Katowice
oraz koordynator projektéw Medialab i Shared Cities,
w ktérego ramach przeprowadzono badania uczestnikéw
katowickich wydarzen.

Celem projektu ,Shared Cities” byto skupienie oséb
i spotecznosci zaangazowanych w dziatania kulturalne,
spoteczne i architektoniczne, ktore zredefiniujg sfere
publiczng i przestrzenie wspdlne miast. Dzieki mapowaniu
aktoréw kulturalnych — oddolnych twércédw i propagatordw
tresci, mitosnikdw miasta, ale tez oficjalnych podmiotéw
- zwizualizowano sie¢ twoércoéw kultury w  Katowicach.
Sprawdzono, skad pochodzg odbiorcy wybranych projektow
oraz instytucji i w jaki sposéb korzystajg z ich oferty.
Spotkanie byto okazjag do zdobycia informacji o programie,
konsultacji projektow i pomystéw, a takze do nawigzania
nowych kontaktow i wymiany do$wiadczen. Mamy nadzieje,
ze projekt stanowit inspiracje dla stuchaczy do dziatan
projektowych.

W 2023 roku planowanych jest wiele spotkan informacyjnych,
niektore z nich bedg dotyczy¢ okreslonych schematéw
dofinansowania i odbedg sie z mysla o konkretnej grupie
odbiorcéw.  Wszystkim  uczestnikom  dotychczasowych
spotkan informacyjnych serdecznie dziekujemy za przy-
bycie i zyczymy powodzenia w nadchodzacych procesach
aplikacyjnych. Mamy nadzieje, ze z roku na rok wzrastac
bedzie liczba polskich instytucji, organizacji i producentow
wspartych finansowo przez program Kreatywna Europa.

Zachecamy do sledzenia strony oraz kanatéw spoteczno-
$ciowych Creative Europe Desk Polska, a takze subskrypcji
newslettera, gdzie publikowane sg aktualnosci, informacje
dotyczace dziatan biura oraz aktualnie otwartych naborow.
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Animarkt Stop Motion Forum 2022

W dniach 5-8 listopada 2022 roku w todzi odbyta sie
7. edycja Animarkt Stop Motion Forum, jedynego na swiecie
miedzynarodowego wydarzenia branzowego poswieconego
w catosci animacji poklatkowej. Warsztaty i wydarzenia
tegorocznej edycji imprezy miaty miejsce w Akademickim
Centrum Designu Akademii Sztuk Pieknych.

Animarkt Stop Motion Forum skupia sie na najwazniejszych
zagadnieniach i wyzwaniach produkgcji animacji, zaréwno
na potrzeby filmu, jak i produkcji telewizyjnych, gier czy
nowych medidéw. Prezentuje takze najciekawsze zjawiska
w animacji zarowno z rozwinietych rynkow krajéow Europy
Zachodniej, jak i tych rozwijajacych sie, jak chociazby Ameryki
tacinskiej, a takze pokazuje dobre praktyki, ktére mozna
przeszczepi¢ na polski grunt. Wydarzenie jest inicjatywa
Momakin, firmy taczacej swiat twdrcow filméw animowanych
z miedzynarodowym rynkiem produkcji, dystrybugji
i promocji, ktora specjalizuje sie w projektach stop motion
i wspiera projekty animacyjne na kazdym etapie ich
rozwoju — od planowania i finansowania przez produkcje
az po dystrybucje, a takze =zajmuje sie edukacja
i profesjonalizacjg branzy filmowej. Wydarzenie byto
dofinansowane ze $rodkéw Miedzynarodowego Funduszu
Wyszehradzkiego i Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego oraz wspétfinansowane przez Polski Instytut
Sztuki Filmowej. Gtéwni partnerzy Animarkt Stop Motion
Forum 2022 to: EC1 +édz — Miasto Kultury i todz Film
Commission oraz Akademia Sztuk Pieknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w todzi. Creative Europe Desk Polska byto
partnerem tegorocznej edycji.

Animarkt Stop Motion Forum to przestrzen do nawigzywania
biznesowych relacji i miedzynarodowych kooperacji,
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a takze okazja do prezentacji projektéw przed gronem
ekspertéw. To tu swoj poczatek maja filmy doceniane przez
krytykéw i publicznos$é. Program kazdej edycji wydarzenia
konsultowany jest z Rada Programowa, ktdéra tworza:
animator Tim Allen (m.in. ,Isle of Dogs”, ,Fantastyczny
pan Lis”, ,Gnijaca panna mtoda”), dziennikarka Nancy
Denney-Phelps, producentka i dystrybutorka Luce Grosjean
(Miyu Distribution) oraz kierowniczka produkgcji i producentka
Zofia Jaroszuk (Animoon).

Jak kazdego roku program 7. Animarkt Stop Motion Forum
opierat sie na uzupetniajgcych sie trzech segmentach:
Masters, Pitiching i Business.

Sekcja Masters wspiera profesjonalny rozwdj przedstawicieli
branzy i jest poswiecona twdrcom animacji lalkowej,
animatorom, autorom  projektéw i wykonawcom
dekoracji, lalek i rekwizytéw, scenarzystom, operatorom,
oswietleniowcom i producentom. W jej ramach odbywaja sie
warsztaty, masterclassy, dyskusje i konsultacje z czotowymi
przedstawicielami branzy w Europie — Ask the Expert.
W tym roku podczas warsztatéw uczestnicy mogli szkoli¢
umiejetnosci  techniczne pod okiem Thiago Calgado
w zakresie animacji postaci oraz Christopha Erbesa w zakresie
developmentu projektu dzieciecego serialu animowanego.
Seria masterclasséw prowadzona przez najwazniejszych
specjalistdbw z branzy zgtebiata tajniki animacji lalkowe;j,
zarowno w kwestiach technicznych, jak i produkcyjnych.
O animowanych dokumentach opowiadat Mats Grorud,
a jak budowac potptaska lalke animacyjng wyjasniata Ana
Chubinidze. Uczestnicy forum mogli réwniez postuchad
llana Urroza i Ellen Byrne moéwigcych o procesie budowania
publicznosci  filmu petnometrazowego na przyktadzie
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,The Inventor” oraz Angeli Poschet, ktdéra ttumaczyta,
jak wyglada produkcja filmu epizodowego na przyktadzie
tworzonego dla platformy Netflix serialu ,The House”.
W ramach tej czesci wydarzenia odbyly sie tez trzy inspirujace
dyskusje panelowe poruszajgce takie zagadnienia jak
zielona produkcja animacji poklatkowej (panel realizowany
byt w ramach programu szkoleniowego StopMolab przy
wspotpracy z CEE Experience), dystrybucja animacji po
pandemii oraz pozycja kobiet w produkgji i promocji animacji.

Cze$¢ Business skupiona jest na konsolidacji i rozwoju branzy,
a takze utatwia zapoznanie sie i rozpoczecie wspotpracy.
Obejmuje $niadania branzowe - poranne spotkania
w mniej formalnej formie. W tym roku przy kawie i ciastku
rozmowy toczyty sie na temat programu Alfons — nowej
technologii animacji poklatkowej oraz Mobile Animation
Box — przenos$nego studia animacji. W poniedziatkowy
poranek Wyszehradzki Program Stypendialny przedstawiata
uczestnikom forum Ewelina Stacherzak. Sekcja Business
to takze przestrzen spotkan. Na uczestnikdw czekaty
Match&Meet — 15-minutowe spotkania branzowe, w formule
speed dates, dajace mozliwos¢ szybkiego zaprezentowania
swojego projektu wybranemu ekspertowi, oraz Meet
Your Partner - spotkania indywidualne przedstawicieli
branzy z krajéw batkanskich i wschodnio-europejskiego
partnerstwa z producentami, nadawcami i dystrybutorami
z Europy Srodkowo-Wschodniej. | w kofdcu w ramach tej
czesci forum odbyt sie Job Fair, dajacy mozliwos¢ wybranym
twércom zaprezentowania swojego doswiadczenia
przed piecioma znakomitymi studiami i znalezienia pracy
w projektach poklatkowych. Na tegorocznej edycji obecni
byli przedstawiciele ze studia 5 A.M. Studios z Holandii, Beast
Animation z Belgii, Laika ze Standw Zjednoczonych, czeskiego
Maur Film oraz estonskiego Nukufilm.

Animarkt Stop Motion Forum oferuje rowniez konkurs
projektow w ramach sekcji Pitching. Ta cze$¢ programu
daje nie tylko mozliwo$¢ zaprezentowania projektu przed

miedzynarodowym jury i grupa ekspertow swiatowej branzy
animacyjnej oraz pozyskania partneréw, lecz takze zdobycia
nagréd, ktdre przyblizajag tworcdw do realizacji filmu. W ramach
pitchingu projektéw petnometrazowych i seriali wykonanych
w technice stop motion wybranych zostato 10 tytutdw,
a w ramach pitchingu krétkometrazowych filméw lalkowych
w developmencie — 15 projektéw. Prezentacje poprzedzone
byty szkoleniami. Przez caty czas trwania forum tworcy
mieli ponadto mozliwo$¢ odbycia konsultacji zgtoszonych
projektow z Nancy Denney-Phelps, Marcinem Zalewskim
oraz Anng Bielak. We wtorek, ostatniego dnia wydarzenia,
odbyt sie pitching projektow i przyznane zostaty nagrody.

W kategorii filmoéw krétkometrazowych 60 tys. zt w postaci
rzeczowego wktadu  koprodukecyjnego  ufundowanego
przez Centrum Technologii Audiowizualnych we Wroctawiu,
wygrata Lina Kalcheva za ,Dawn Chorus”, akredytacje
branzowa na targi MIFA 2023 otrzymaty Alejandra Jaramillo za
,Embroidered Body” oraz Claudia Munksgaard-Palmquvist
za ,Visualization of a Cut”, rezydencje w argentynskiej
Cordobie ufundowang przez APA Lab wygrat Juan Camilo
Fonnegra za ,Monstruo Come Palmeras”. Konsultacje
branzowe od Animond trafity do obecnej juz na scenie
Alejandry Jaramillo, a doradztwo w zakresie miedzynarodowej
dystrybucji ufundowane przez Radiator IP Sales Distribution
otrzymata Izabela Plucinska za ,Joko”. Udziat w kwalifikacjach
do pitchingu w kategorii pozakonkursowej podczas CEE
Animation Forum otrzymata Carina Zidan za ,Houston?”.
Wsréd nagrodzonych projektow petnometrazowych i seriali
kwalifikacje do Kids Kino Industry 2023 otrzymali Gabriela
Villalobos i Sebastian Bisbal za ,Sissi & Ceasar”, akredytacja
branzowa na MIFA 2023 w Annecy trafita ponownie do duetu
Villalobos i Bisbala za ,Sissi & Ceasar” oraz Petra Vodicka za
,Babu in The Night City”, natomiast publikacje w katalogu
Animond otrzymat Vincente Mallols za ,The Inner Life”.
Nagrode publicznosci, czyli oprogramowanie Dragonframe,
otrzymaty animacje: ,Dr Hau”, w rezyserii Joanny Jasinskiej-
-Koronkiewicz oraz ,Embroidered Body” Alejandry Jaramillo.
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Silne relaqe na are%le mlqdzynarodowej
budUJq rowniez naszaarozpoznawalnosé

W branizy

zmowa z Zosig’Horszczaruk,

head of i m&stry, Kids Kino Industry

Kids Kino jest rozpoznawalng marka na europejskim rynku.
Poza Miedzynarodowym Festiwalem Filmowym Kino
Dzieci to tez inicjatywy skierowane do branzy filmowej —
Kids Kino Industry (KKI) oraz Kids Kino Lab (KKL).
Czy mogtabys przyblizyc ich zatozenia?

Kids Kino to marka, w ktorej ramach staramy sie zamknac
nasze wszystkie dziatania wokdt produkgji dla mtodego widza.
Wydarzeniem napedowym jest Miedzynarodowy Festiwal
Filmowy Kino Dzieci, wokdt ktérego organicznie dziata
system wspierania wysokojako$ciowych produkgji filmowych
i serialowych dla dzieci i mtodziezy — od warsztatow
developmentowych  przez  miedzynarodowe  forum
koprodukcyjne az po dystrybucje i program edukacyjny dla
szkot i nauczycieli. Kids Kino Lab to catoroczne warsztaty
rozwoju scenariusza filmowego i serialowego przeznaczone
dla scenarzystow oraz producentéw. Tworcy zgtaszaja
sie z pomystem na historie, a wychodza z ostatniej sesji
z pierwszym, a czasem drugim draftem scenariusza. To, co
nas wyroznia sposréd podobnych programoéw, to czynny
udziat producentéw w procesie rozwoju scenariuszy, a takze
przewidziana indywidualna Sciezka programowa skupiona na
produkgji wtasnie. Wsrdd rozwijanych na KKL w ostatnich latach
produkcji znajduja sie m.in. takie tytuty jak ,Tarapaty” 1i 2,
,Detektyw Bruno”, ,Film dla kosmitow” czy bedacy aktualnie
w produkgcji ,Dziadku, wiejemy!”. W programie stawiamy
rébwniez duzy nacisk na wymiane doswiadczen miedzy
uczestnikami i wprowadzanie ich w szybko zmieniajace sie
realia rynku audiowizualnego. Jednym z kluczowych punktow
programu KKL jest uczestnictwo w Kids Kino Industry,
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czyli naszym miedzynarodowym forum koprodukcyjnym.
To miejsce, w ktorym spotykaja sie tworcy z przedstawicielami
branzy audiowizualnej — agentami sprzedazy, dystrybutorami,
instytutami filmowymi, platformami VOD i potencjalnymi
koproducentami. Jednym z gtoéwnych zatozen KKI byto
i jest wsparcie produkcji dla mtodego widza w krajach
naszego regionu, w ktérych ten sektor jest jeszcze stabo
rozwiniety, poprzez zetkniecie ich z przedstawicielami
krajow z wieloletnig tradycjg produkgji dla mtodego widza.

Wrzesniowa edycja Kids Kino Industry zgromadzita ponad
300 gosci — przedstawicieli polskiej i miedzynarodowej
branzy filmowej. Otrzymaliscie tez rekordowa liczbe
zgtoszen na wydarzenie. Jak myslisz, co zadecydowato
o tym sukcesie? Czym wyrdzniacie sie wsréd podobnych
wydarzen?

Tegoroczna edycja rzeczywiscie pozytywnie nas zaskoczyta
liczbg gosci oraz zgtoszen do pitchingow. Ostatnie dwie edycje
odbyty sie w pandemicznych realiach, a ten rok byt pierwszym
od 2019, w ktérym branza otworzyta sie na wyjazdy i spotkania
na zywo. Mysle, ze to jeden z gtéwnych czynnikow wysokiej
frekwencji na KKI w tym roku. Poza tym istnieje w Europie kilka
podobnych wydarzen branzowych, ale kazde z nich ma swoja
specyfike — jedne sg poswiecone wytacznie animacji (w tym
réwniez produkcjom dla widza dorostego), drugie zrzeszaja
gtownie branze ze Skandynawii czy krajow Beneluxu. My od
poczatku chcieliSmy by¢ miejscem, ktore w gtéwnej mierze
skupia sie na tworcach i produkcjach dla mtodego widza
z Europy Srodkowo-Wschodniej. Projekty z naszego regionu

Imdustry, fot. Karolina Grabowska
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na podobnych forach pojawiajg sie sporadycznie, a dostep
do tych wydarzen jest czesto ograniczony ze wzgledu na
koszty podrézy i pobytu. Dodatkowo nadal pozostajemy
impreza branzowg na tyle kameralng, ze skracamy dystans
miedzy tworcami a dystrybutorami i agentami sprzedazy,
co w przypadku wiekszych wydarzen jest utrudnione.

W ramach Kids Kino Industry, poza pitchingami projektow
w developmencie oraz prezentacjami works in progress,
corocznie obywaja sie masterclassy, prezentacje oraz
dyskusje. Jaki wptyw te spotkania maja na rozwdj
europejskiego i polskiego kina skierowanego do widowni
dzieciecej?

Co roku staramy sie tak programowad czes¢ konferencyjng,
aby trafi¢ do réznych grup odbiorcéw pojawiajacych sie na
naszym forum. Studia przypadkéw produkeji, ktdre odniosty
sukces dystrybucyjny, moga zainspirowac dystrybutorow
oraz producentoéw do myslenia o lokalnych i globalnych
strategiach rozpowszechniania filméw, a takze pokazad
potencjat tego sektora audiowizualnego. Konsultacje
scenariuszowe wspierajg scenarzystow w developmencie
i czesto pchaja do nowych rozwigzan, dyskusje o trendach
na rynku i prezentacje badan rynku majg pokazac¢ nowe
mozliwosci i kierunki w branzy zaréwno twdrcom, jak
i dystrybutorom. Poza tym stawiamy nacisk na wspotprace
z lokalnymi i miedzynarodowymi szkotami filmowymi oraz
artystycznymi, aby zaciekawi¢ i zainspirowad studentow
oraz poczatkujacych filmowcédw do tworzenia i inwestowania
w film dla mtodego widza.

W tegorocznej edycji Kids Kino Industry braty udziat
projekty z catej Europy — z 27 krajow. Czym sie kierujecie
przy ich wyborze?

Przy kazdej edycji staramy sie tak dobierac cztonkow komisji
selekcyjnej, aby znalezli sie w niej przedstawiciele sektora
dystrybucji, sprzedazy miedzynarodowej i produkcji. Dzieki
temu zgtaszane projekty oceniane sg z roznych perspektyw.
Od zesztorocznej edycji wprowadzilismy osobne jury
wybierajace projekty serialowe i osobne po$wiecone filmom.
Jako organizatorzy pilnujemy jedynie, aby zachowane zostaty
proporcje w réznorodnosci gatunkéw, formatéw i technik.

Co dalej dzieje sie z projektami prezentowanymi na Kids
Kino Industry oraz biorgcymi udziat w Kids Kino Lab?
Czy mozecie sie pochwali¢ success stories?

O kilku rodzimych tytutach, ktore ,wyszty” z Kids Kino Lab,
wspomniatam wczesniej. Kazdy z tych tytutéw otrzymat
dofinansowanie na produkcje i w ostatnich latach wszedt
badZ niebawem wejdzie do kin. Wspdtpraca, ktora tworzy sie
na Kids Kino Industry, to czesto wielomiesieczny, a czasem
wieloletni proces, ktéry owocuje podpisanym kontraktem
sprzedazowym, festiwalowym badz dystrybucyjnym. Jednym
z success stories, ktory zamyka cykl od developmentu
na warsztatach po kontrakt sprzedazowy jest ,Detektyw
Bruno”, ktérego scenariusz powstat na KKL. Projekt zostat
zaprezentowany na KKI, po czym podczas rozwijania drugiej
czesci na KKL producent podpisat kontrakt sprzedazowy
z miedzynarodowym agentem sprzedazy Dutch Features
(aktualnie Skoop Media). Inny projekt, ktéry aktualnie
podbija rynek, to film ,How | Learned to Fly” z Serbii, ktory po
prezentacji na pierwszej edycji forum w 2017 zostat zaproszony
do pitchingu na dwdéch innych miedzynarodowych forach,
a jego producent podpisat miedzynarodowy kontrakt
sprzedazowy. Film w tym roku wrdcit na forum w ramach
studium przypadku filmu z dystrybucyjnym sukcesem oraz
miat premiere na Miedzynarodowym Festiwalu Kino Dzieci.

W tym roku nie zabrakto kolejnych inicjatyw skierowanych
do poczatkujacych tworcow i producentow: Producers
LINK czy Young Talents. Jakie s3 cele tych inicjatyw?
Producers LINK to wspdlny program organizowany wraz
z Cinekid for Professionals w Amsterdamie. Program ma
na celu wsparcie producentéw, ktorzy zaczynaja przygode
z filmami i serialami dla dzieci. Gtéwna ideg jest tworzenie
relacji miedzy producentami, wymiana doswiadczen
i pokazanie dobrych praktyk w branzy sektora filmow
i seriali dla dzieci. Producenci doswiadczajg indywidualnego
programu treningowego w ramach Kids Kino Industry oraz
Cinekid for Professionals.

Young Talents to nasza proba przyciggniecia i zainteresowania

kinem dla dzieci i mtodych, utalentowanych tworcow,
ktérzy stawiajg pierwsze kroki w branzy. W tym roku
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zorganizowalisSmy pilotazowa edycje we wspotpracy ze
szkotami z Czech, Niemiec i Polski, ktére wytonity po
2-3 studentéw z kierunkéw filmowych i artystycznych
do wziecia udziatu w Kids Kino Industry. Zalezy nam na
zaoferowaniu przestrzeni do prezentacji mtodych talentéw,
ktére tworzg przysztosc szukajacej nowych gtoséw i swiezych
pomystéw branzy.

Obecnie trwa druga edycja inicjatywy Kids Kino Docs.
Dlaczego kino dokumentalne dla mtodych widzéw
znalazto sie w centrum Waszych dziatan?

W ubiegtych latach projekty dokumentalne pojawiaty sie na
warsztatach Kids Kino Lab, jednak z czasem zrozumielismy,
ze produkcja dokumentalna i fabularna rzadza sie kompletnie
innymi prawami i rozwoj dokumentu powinien mieé osobny;,
dedykowany program. Kino dokumentalne dla mtodego
widza nie istnieje jako osobny gatunek w $wiadomosci
tworcdw i odbiorcow. Zespdt programujacy Miedzynarodowy
Festiwal Kino Dzieci réwniez zgtasza braki w odpowiednich
tytutach dostepnych na rynku. Wiekszo$¢ tego typu
produkcji powstaje w Niderlandach i krajach skandynawskich.
Obserwujac to, co dzieje sie na zaprzyjaznionych warsztatach
Skok w Dok oraz na tegorocznych edycjach Kids Kino
Docs, wierzymy, ze w Polsce w niedalekim czasie bedziemy
mogli pochwali¢ sie kilkoma tytutami w tej kategorii,
a widownia zaznajomi sie z nimi i doceni ten gatunek.

Wasze wydarzenia branzowe odbywaja sie z duzym
zaangazowaniem partneréw zagranicznych: Producers
LINK — we wspoétpracy z Cinekid for Professionals,

kids kino
industry

kids kino
industry

kids kino
industry

industry

kids kino
industry

a partnerami Kids Kino Industry s3 m.in. CEE Animation
Forum, KIDS Regio oraz m:brane. Dlaczego wspétpraca
miedzynarodowa jest dla Was tak istotna? O czym
nalezy pamigtaé, gdy planuje sie dziatania partnerskie?
Z kazda kolejng edycja staramy sie zaprosi¢ do wspotpracy
nowych, miedzynarodowych partnerow. Taka wspotpraca
buduje wieloletnie relacje oparte na zaufaniu, wsparciu
merytorycznym, organizacyjnym, a takze promocyjnym.
Europejskie kino dla mtodego widza musi walczy¢
o swojg pozycje na lokalnych i miedzynarodowych
rynkach. Dlatego wspdtpraca miedzynarodowa jest taka
wazna. Wspdlnie z naszymi partnerami rozmawiamy,
wymieniamy sie doswiadczeniami i szukamy nowych
drég dotarcia do branzy i lobbowania na rzecz intereséw
tego sektora. Jednym z filaréw naszych dziatann jest
wsparcie miedzynarodowych koprodukcji i poszerzanie
sieci kontaktow twdrcow biorgcych udziat w naszych
inicjatywach. Silne relacje na arenie miedzynarodowej
buduja réwniez nasza rozpoznawalnos¢ w branzy, a co za
tym idzie — rodnie jej zainteresowanie naszymi dziataniami.
Gdy rozmawia sie z partnerami, trzeba pamieta¢ o wspdlnych
celachiotym, ze gramy do jednej bramki.

CojestdlaCiebie najwiekszym wyzwaniem przy organizacji
wydarzen skupionych wokét marki Kids Kino?

Jednym z wiekszych wyzwan jest proba nadazenia nad
btyskawicznie zmieniajacymi sie realiami i potrzebami rynku.
Od strony organizacyjnej jednym z kluczowych wyzwan jest
budowanie struktury organizacji wydarzen w duzej mierze
opartej na finansowaniu publicznym.

ZOFIA HORSZCZARUK - szefowa Kino Dzieci Industry, branzowych programéw i wydarzen
organizowanych w ramach Dziatu Edukacji Stowarzyszenia Nowe Horyzonty w tym Kino
Dzieci Industry forum, Kino Dzieci Lab i Kino Dzieci Docs. W poprzednich latach pracowata
jako redaktorka materiatéw filmowych w Filmotece Narodowej, specjalistka ds. zakupu

i sprzedazy filmow krétkometrazowych w New Europe Fllm Sales, producentka w Canal+ Polska.
W 2018 roku zatozyta swoja dziatalno$¢, w ramach ktorej wspotpracowata z polskimi
organizacjami przy koordynacji i produkcji wydarzern branzowych (w tym Stowarzyszenie
Producentéw Polskiej Animacji oraz Stowarzyszenie Nowe Horyzonty).
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Culture Moves Europe to nowy, staty program mobilnosci
realizowany w ramach programu Kreatywna Europa
i nadzorowany przez Goethe-Institut. Oferuje wsparcie
artystom, przedstawicielom  kultury i organizacjom
goszczacym dziatajagcym w sektorze architektury, dziedzictwa
kulturowego, designu i projektowania mody, przektadéow
literackich, muzyki, sztuk scenicznych i wizualnych.
Wspiera dziatania sprzyjajace wiaczeniu spotecznemu,
zrownowazonemu rozwojowi oraz zwraca szczegélng uwage
na wschodzacych artystéow i specjalistow w dziedzinie kultury.

Culture Moves Europe sktada sie z dwodch obszardw

tematycznych:

- indywidualne mobilnosci artystéw i pracownikow kultury,

- rezydencje dla organizacji goszczacych (nabdr zostanie
otwarty w na poczatku 2023 roku).

Program  zapewnia czesciowe wsparcie finansowe
miedzynarodowej mobilnosci. W jego ramach mozna pokryc
koszty podrozy (transportu, zakwaterowania itp.) artysty lub
przedstawiciela kultury, majagce na celu realizacje projektu
z partnerem miedzynarodowym (organizacja lub osobg) -
podmiotem, ktory zgadza sie na przyjecie indywidualnego
artysty badz pracownika kultury (lub grupy artystéw czy
profesjonalistéw), oraz dalszg wspdlng realizacje dziatan
projektowych.

Program mobilnosci pozwala na internacjonalizacje dziatan

poprzez realizacje jednego z nastepujacych celdw:

- odkrywanie bogatego dziedzictwa kulturowego Europy,
aby poszerzac lub inspirowad wtasng tworczosé,

+ wspottworzenie lub wspdlny rozwdj twoérczosci z innych
krajow,

« udziat w edukacji pozaformalnej,

- rozwijanie lub pogtebianie miedzynarodowych
zawodowych.

relacji

Nalezy pamietaé, ze program mobilnosci nie moze byc
wykorzystany wytacznie do sfinansowania podrézy artystow
w celu zaprezentowania swojej pracy w profesjonalnej oprawie
(wernisaz, wystawa, koncert, performance).

Kto moze ztozy¢ wniosek?

- Indywidualni artysci i specjalisci z sektora kultury lub grupa
0s0b (od 2 do 5) bedacych osobami fizycznymi.

- Osoby w wieku powyzej 18 lat.

+ Przedstawiciele wszystkich sektoréw kultury i kreatywnych,
oprécz branzy audiowizualnej (architektura, dziedzictwo
kulturowe, projektowanie i projektowanie mody, przektady
literackie, muzyka, sztuki sceniczne i sztuki wizualne).

- Legalnie przebywajacy w jednym z krajow programu
Kreatywna Europa.

+ Wnioskodawcy zamieszkujacy w Ukrainie wyjatkowo bedg
mieli mozliwos¢ ubiegac sie o ,mobilnos$¢ wirtualna”.

Jakie s3 wymagania formalne?
Pierwszy nabor wnioskow trwa od 10 pazdziernika 2022 do
31 maja 2023 roku do godziny 23.59.

Daty graniczne (oceny wnioskéw):

« w2022 roku: 31 grudnia,

« w 2023 roku: 31 stycznia, 28 lutego, 31 marca, 30 kwietnia
i 31 maja.

Jakie s warunki formalne?

. Czas trwania mobilnosci obejmuje czas podrézy i realizacje
projektu — dla jednej osoby czas trwania powinien wynosic¢
od 7 do 60 dni, a w przypadku grup oséb (od 2 do 5)
czas realizacji projektu powinien wynosi¢ od 7 do 21 dni.

+ Mobilnos¢ musi by¢ realizowana w ciggu jednego roku,
poczawszy od podpisania umowy o dotacje.

+ Mobilnos¢ musi by¢ nieprzerwana i odbywac sie w jednym
miejscu.
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« Whnioski nalezy sktada¢ online, w jezyku angielskim,
za posrednictwem Goethe-Application Portal, do 31 maja
2023 roku do godziny 23.59.

+ Kazdy wnioskodawca bedzie mdgt ztozy¢ tylko jeden
wniosek jako osoba fizyczna lub grupa w ramach pierwszego
naboru, ktéry trwa do 31 maja 2023 roku.

- Beneficjenci, ktérzy wczesniej otrzymali dofinansowanie
z programu i-Portunus (pilotazowy program mobilnosci),
sg uprawnieni, aby ztozy¢ wniosek, ale pierwszenstwo beda
mieli kandydaci aplikujacy po raz pierwszy.

+ Wsparcie mobilnosci nie moze by¢ przyznawane z moca
wsteczng na dziatania i projekty juz zakonczone.

W przypadku aplikacji grupowych:

- ,Grupa” to stata liczba 0séb (od 2 do 5), majacych taki sam
spojny projekt mobilnosci. Osoby z grupy moga pochodzic¢
z réznych krajow, ale projekt mobilnosci wymaga, aby
grupa podrézowata do tego samego kraju przeznaczenia
w tym samym okresie.

- Jedna osoba (lider grupy) musi ztozy¢ wniosek w imieniu
catej grupy.

« Lider grupy musi przedstawi¢ jedno portfolio artystyczne
dla grupy i indywidualne zyciorysy (CV) kazdego cztonka
grupy.

Jak obliczy¢ kwote dofinansowania?

Wsparcie finansowe sktada sie z dwdch elementdéw:

« kosztéw statych — koszty podrézy z miejsca zamieszkania do
miejsca przeznaczenia i diety dziennej na zakwaterowanie
i utrzymanie;

« kosztéow dodatkowych - opartych na indywidualnych
potrzebach (dodatkowe wsparcie dotyczy, m.in. aspektow
proekologicznych, utatwien dla oséb z niepetnosprawno-
$ciami czy rodzicow matych dzieci).

Whnioski wypetnia sie online, w jezyku angielskim, za pomoca
portalu Goethe-Application Portal. Goethe-Institut prowadzi
regularne sesje pytan i odpowiedzi, promowane przez kanaty
Culture Moves Europe.

Wiecej informacji i szczegdtowy kalkulator  kosztéw
(zalezny m.in. od odlegtosci miedzy krajem zamieszkania
a docelowym): culture.ec.europa.eu/news/apply-now-new-
culture-moves-europe-call-for-artists.

Rozmowa na temat nowego programu mobilnosci z Matgorzata Szlendak

Jakie gtéwne cele przyswiecaty Komisji Europejskiej
przy planowaniu statego programu mobilnosci w ramach
Kreatywnej Europy?

Przede wszystkim warto przypomnied, ze inicjatywa Culture
Moves Europe zostata wprowadzona w odpowiedzi na
potrzebe zidentyfikowang przez sam sektor i jest wynikiem
kilku lat refleksji i prac przygotowawczych, w tym projektu
pilotazowego i-Portunus realizowanego w latach 2018-2022,
w ktorym testowano rézne parametry mobilnosci. Opiera sie
wiec w duzej mierze na jego doswiadczeniach.

Podczas tworzenia nowego programu kluczowe znaczenie
miato dla nas zaoferowanie mobilnosci kulturalnej jak
najwiekszej liczbie artystow i pracownikow sektora kultury —
stad ambitny cel umozliwienia siedmiu tysiecy mobilnosci
w pierwszych trzech latach inicjatywy, do 2025 roku, przy
budzecie 21 mIn euro. Zalezato nam réwniez na tym, aby
program byt tatwy w obstudze dla beneficjentow. Aby to
osiaggnac, uproscilismy miedzy innymi procedury sktadania
wnioskow oraz wprowadzilismy zryczattowane koszty podrozy
i diety. Wazne byto takze stworzenie programu, w ktérym
to artySci maja wptyw na ksztatt projektow mobilnosci.
To oni zdecydujg o miejscu docelowym i czasie trwania
mobilnosci, wybiorg partnera i okresla cele swojego projektu.
Dla uczestnikéw indywidualnych dziatajgcych w sektorach
kreatywnych i kulturalnych  (z  wyjatkiem  sektora
audiowizualnego, objetego programem MEDIA) nabdr
bedzie otwarty kazdego roku przez 6 miesiecy, od jesieni
do wiosny. Aplikacje beda oceniane na koniec kazdego
miesigca, a granty przyznawane w miare sktadania wnioskow.
Dzieki takiemu elastycznemu podejsciu artysci beda mogli
ubiegac¢ sie o granty w dogodnym dla siebie terminie
i stosunkowo szybko otrzymac odpowiedz.
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Co byto dla Komisji najwazniejszym rezultatem akcji
pilotazowej i-Portunus? Czy dziatania w jej ramach w latach
2019-2021 skutkowaty ciekawymi wnioskami odnosnie
do mobilnosci twércéw i profesjonalistéow z sektora?
Przede wszystkim sukces i-Portunusa pokazat, jak bardzo
ten program jest potrzebny i oczekiwany. Liczba wnioskow
kilkukrotnie przekroczyta liczbe dostepnych grantéw,
co $wiadczy o zainteresowaniu tego typu programem.
Z przyjemnoscig zauwazylismy, ze stosunkowo niewielki
grant moze przyczynic sie do rozwoju kariery i kompeteng;ji
zawodowych uczestnikdw. Potwierdzaja to odpowiedzi
z ankiety przeprowadzonej po zakonczeniu projektu,
ktore wykazaty, ze 97% uczestnikow zdobyto nowe
umiejetnosci i wiedze, 94% zyskato nowa publicznosc i tyle
samo rozwineto nowe projekty czy koprodukcje. Mobilnos¢
zwieksza réwniez szanse na zatrudnienie i prowadzi do
realizacji nowych projektow zawodowych. Co zadziwiajace,
okazato sie, ze az 49% beneficjentéw projektu pilotazowego
otrzymato oferte pracy.

Czym Culture Moves Europe wyrdznia sie na tle innych
dziatan promujacych mobilnosé? Ktore europejskie
priorytety wspiera?

Po pierwsze, jest to jedyny projekt mobilnosci kulturalnej
o takiej skali, obejmujacy kraje Unii Europejskiej, a takze kraje
stowarzyszone z programem Kreatywna Europa. Obecnie
w Culture Moves Europe zaangazowanych jest 40 krajow.
Po drugie, Culture Moves Europe ma by¢ programem
inkluzywnym, promujacym wtgczanie spoteczne, oferujgcym
granty tym, ktorzy z réznych powodéw (niepetnosprawnosé,
odlegtos¢, zobowigzania rodzinne itp.) nie mieli do nich
wczesniej dostepu. W fazie pilotazowej zidentyfikowalismy



bariery mobilnosci i proponujemy, jak im zaradzi¢. Aby pomdc
beneficjentom, Komisja wprowadzita szereg dodatkow
finansowych, ktére uzupetnia podstawe grantu. Jest to przede
wszystkim dodatek dla osob niepetnosprawnych, ktérego
wysokos¢ bedzie zalezata od konkretnych potrzeb danej
osoby, ale nie moze przekroczy¢ podstawowej kwoty grantu.
Rodzicom matych dzieci oferujemy dodatek na pokrycie
czesci kosztow opieki nad dzieckiem. Proponujemy réwniez
dodatek na podréze do i z krajow i terytoridw zamorskich
oraz najbardziej oddalonych regionéw UE, a takze dodatek na
pokrycie opftat wizowych i bankowych w przypadku transakgji
poza europejskim obszarem bankowym.

Kolejnym bardzo waznym aspektem odrézniajgcym Culture
Moves Europe od innych programow jest jego zaangazowanie
we wspieranie zréwnowazonej mobilnosci. Wprowadzilismy
dodatki finansowe, aby umozliwi¢ bardziej ekologiczne
podréze. W trakcie projektu pilotazowego stwierdzilismy, ze
duza cze$c¢ uczestnikdw programu jest swiadoma wyzwan
zwigzanych ze zmianami klimatu i chce zrobic¢ wiecej w tym
zakresie. Czesto jednak barierg sa koszty zwigzane z podréza
srodkami transportu bardziej przyjaznymi $rodowisku niz
samolot. Aby zacheci¢ do zmian, dodatek ekologiczny bedzie
przyznawany kazdemu, kto nie podrozuje samolotem. Takie
podejscie jest rowniez zgodne z priorytetami horyzontalnymi
programu Kreatywna Europa.

Tym, co czyni ten program niezwykle interesujgcym, jest fakt,
ze inicjatywe mobilnosci ukierunkowano na osoby fizyczne,
a nie na organizacje czy inne struktury. Jest to przede
wszystkim bezposrednie wsparcie artystow i oséb zawodowo
zwigzanych z kulturg lub, w niektorych przypadkach,
niewielkich grup. Wnioskodawcy musza przedstawic
projekt o dobrze zdefiniowanym celu, takim jak rozwijanie
miedzynarodowej wspdtpracy, dziatania zwigzane z rozwojem
zawodowym, prezentowanie prac w kraju docelowym lub
rozwijanie wspdlnych projektéw z lokalnymi partnerami.

W jaki sposdb, tez przez ten program, Komisja chciataby
wesprze¢ sektor kreatywny w Ukrainie?

Ukraina uczestniczy w komponencie Kultura programu
Kreatywna Europa. Dla Komisji byto bardzo wazne, zeby
wspdtpraca z naszymi partnerami w Ukrainie i ukrainskimi
artystami przebywajacymi obecnie na emigracji mogta by¢
kontynuowana pomimo wojny. W tym celu ogtosilismy
specjalny nabdr dla Ukrainy z budzetem 5 min euro na
wsparcie ukraifskich artystow i organizacji kulturalnych,

a takze integracji ukrainskich uchodzcéw oraz przygotowanie
odbudowy sektora kultury i kreatywnego po wojnie.
W ramach naboru finansowane bedg trzy projekty zarzadzane
przez konsorcja organizacji europejskich i ukrainskich, ktére
beda przyznawa¢ granty kaskadowe matym projektom.
Jest to odpowiedZ na potrzebe zapewnienia elastycznego
zrédta  finansowania.  Przede  wszystkim — pozwoli  to
ukrainskiemu sektorowi kultury na szybka i skuteczna
realizacje konkretnych projektéw.

W ramach programu Culture Moves Europe, ktory wspiera
gtéwnie mobilnos¢  fizyczng, umozliwilismy sktadanie
aplikacji o mobilnos¢ wirtualng artystom, ktorzy pozostaja
w Ukrainie i nie moga opuscic¢ kraju. Dzieki temu beda mogli
nadal uczestniczy¢ w projektach artystycznych i nie zostang
pozbawieni mozliwosci artystycznego wyrazu. W takim
przypadku otrzymaja oni diety w wysokosci 35 euro dziennie.

Jakiej rady udzielitaby Pani artystom i organizacjom,
ktére zastanawiajj sie nad przystapieniem do programu?
Powodzenie projektu zalezy od dobrego przygotowania.
Whniosek nie jest trudny, ale nalezy wczesniej przygotowad
kilka punktéw. Artystom, ktorzy s3  zainteresowani
przystapieniem do programu, radzitabym, aby doktadnie
przemysleli i przygotowali projekt, tak aby miat on rzeczywisty
wptyw na rozwdj osobisty i zawodowy, oraz aby sprobowali
znalez¢ synergie z poprzednimi projektami lub mozliwosé
kontynuacji tego dziatania w przysztosci. Wazne jest, by
wyraznie okresli¢ cel projektu i sposdb, w jaki mobilnos¢ jest
potrzebna do jego osiagniecia. Mysle, ze znalezienie partners,
ktéry zaangazuje sie w projekt, ma zasadnicze znaczenie.
Moze to by¢ ktos, z kim juz wspdtpracowato sie w przesztosci
nad innym projektem. Réwnie wazne jest wykorzystanie szans
i okazji, ktére moga pojawic¢ sie po drodze. Radzitabym im
takze, zeby postarali sie, aby wspotpraca w ramach mobilnosci
nie pozostata jednorazowym wydarzeniem i zeby zaplanowali,
przynajmniej w formie wirtualnej, jakas kontynuacje
wspétpracy z partnerem po zakonczeniu  projektu.
Na koniec zachecam wszystkich do uczestniczenia
w webinariach organizowanych przez biura programu
Kreatywna Europa, Creative Europe Desks, oraz w sesjach
pytan i odpowiedzi organizowanych co pigtek przez
Goethe-Institut w Brukseli*. | wreszcie namawiam do
dogtebnego wczytania sie w sekcje najczesciej zadawanych
pytan (FAQ) na stronie internetowe]j Culture Moves Europe
i do sktadania aplikacji.

MALGORZATA SZLENDAK - z wyksztatcenia romanistka, z zawodu urzedniczka europejska
pracujgca w strukturach Unii Europejskiej od jej rozszerzenia, najpierw w Parlamencie Europejskim,
gdzie zajmowata sie kwestiami réwnouprawnienia pfci i kulturg, a w szczegdlnosci programem

Kreatywna Europa. Aktualnie specjalistka ds. projektéw w Dyrekcji Generalnej ds. Edukacji,
Mtodziezy, Sportu i Kultury Komisji Europejskiej, gdzie jest odpowiedzialna za inicjatywe Culture
Moves Europe na rzecz mobilnosci artystow i pracownikéw sektora kultury.

* Goethe-Institut w Brukseli obecnie w kazdy pigtek (oprdcz $wiat), w godz. 11.00-12.00, prowadzi webinary
,Question Time!” na temat programu mobilnos$ci. Formularz zapiséw: form.typeform.com/to/ArdpJSBL;
goethe.de/ins/be/en/kul/eur/cme.html, e-mail: culturemoveseurope@goethe.de.
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,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze magazynu polscy uczestnicy
europejskich warsztatow odpowiadajg na szereg pytan, dzielagc sie doswiadczeniem
i wrazeniami. W tym odcinku rozmawiamy z Pauling Zacharek, uczestniczka warsztatow

CEE Animation.
—
c miedzynarodowy rynek w poszukiwaniu finansowania. W ramach szkolenia uczestnicy biora
udziat w zajeciach grupowych, indywidualnych spotkaniach z tutorami, wyktadach, klasach
I ANIMATION  mistrzowskich oraz panelach. Zajecia prowadzone s3 przez do$wiadczonych producentdw
i konsultantéw scenariuszowych, a takze ekspertéw z réznych dziedzin sektora audiowizualnego.

CEE Animation Workshop to roczny program szkoleniowy pos$wiecony rozwojowi projektow
i zwiekszania umiejetnosci producentéw filméw animowanych. Program towarzyszy
zespotom od wczesnej fazy developmentu do ukonczonego projektu gotowego do wejscia na

Czym sie Pani zajmuje? Jakie jest Pani doswiadczenie zawodowe?

Zajmuje sie szeroko pojetym wsparciem produkcji animacji, co — w moim przypadku -
przektada sie przede wszystkim na organizowanie krajowych i miedzynarodowych wydarzen
oraz szkolen profesjonalizacyjnych dla branzy, gtownie w kontekscie ksztatcenia przysztych
kadr. Jestem dyrektorka i gtéwna programerka StopMolLab Training Programme — programu
szkoleniowego dla miedzynarodowej branzy animacji stop motion. Od siedmiu lat jestem
wspotorganizatorka Animarkt Stop Motion Forum, w ktérego ramach programuje sekcje
Masters i Business. W tym roku wspottworzytam Animatora Pro, a kilka lat temu ogdlnopolskie warsztaty tworzenia
lalek animacyjnych. Wszystkie te dziatania skupiajg sie na tworzeniu przestrzeni, w ktorej doswiadczeni eksperci dzielg
sie doswiadczeniem z mtodszymi kolegami i przekazujg im wiedze w bardzo waskich, specjalistycznych dziedzinach.
Zajmuje sie takze wypracowaniem i promowaniem miedzynarodowych standardéw zréwnowazonej produkgji animacji
stop motion. Te wszystkie zadania realizuje w ramach firmy Momakin, ktdra kilka lat temu zatozytam z Katarzyna
Gromadzka i Agnieszka Kowalewska-Skowron. Dodatkowo, w ramach pracy jako cztonkini zarzadu KIPA, pracuje nad
stworzeniem Branzowego Centrum Umiejetnosci dla Animacji, gdzie beda ksztatceni przyszli polscy animatorzy.

Druga noga mojej dziatalnosci jest tworzenie programéw dystrybucyjno-edukacyjnych, gtéwnie dla kin. Te dziatania
realizuje gtéwnie poprzez projekt #bajkizpolski, ktérego celem, z jednej strony, jest popularyzowanie wsrédd
najmtodszych odbiorcéw aktywnego uczestnictwa w kulturze, chodzenia do kina, a takze zapoznawanie widzow
z dorobkiem polskich studiéw animacji. Z drugiej strony program ma na celu edukacje kulturalng najmtodszych za
posrednictwem animacji.

Dlaczego zdecydowata sie Pani uczestniczyé w warsztatach CEE Animation?

Od wielu lat Momakin wspotpracuje z CEE Animation, stad znam ich projekty i jestem pod duzym wrazeniem
kompleksowosci dziatan. Kilkanascie miesiecy temu spotkatam Justyne Osiecka — architektke, rysowniczke, tworczynie
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ksigzek dla dzieci, ktdra chciata jeden ze swoich ksigzkowych projektéw zaadaptowad na potrzeby serialu animowanego.
Jej pomyst jest przepiekny, nietuzinkowy i moze stanowi¢ nowa jako$¢ na miedzynarodowym rynku animacji.
Jest to projekt w bardzo wczesnej fazie developmentu i poszukiwatam dla niego odpowiedniego wsparcia w rozwijaniu.
CEE Animation Workshop jest do tego idealnym miejscem. Zapewnia narzedzia do rozwoju nie tylko projektow,
lecz takze osobistego. Dodatkowo warsztaty daty mi mozliwos¢ podjecia nowego wyznawania i sprawdzenia siebie
w roli producentki (przy duzym wsparciu specjalistéw), co byto bardzo kuszace.

Czego oczekiwata Pani od szkolenia? Czy program spetnit Pani oczekiwania?

Nie miatam konkretnych oczekiwan, a raczej ciekawos$é. Wiedziatam, ze CEE Animation zapewnia uczestnikom
mozliwo$¢ nauki od najlepszych w branzy. Lista nazwisk i wyktadowcdw kursu jest imponujaca. Co wiecej, wiedziatam,
ze w takich wydarzeniach kluczowe jest nawigzywanie kontaktéw i na to gtdéwnie sie nastawiatam. Podczas zgtaszania
sie do programu nie miatam konkretnej wiedzy, jak bedzie wygladata praca nad rozwojem projektu, jaka przybierze
forme. Przyjety system zaskoczyt mnie bardzo pozytywnie. Praca w grupach, otrzymywanie feedbackéw od wszystkich
uczestnikdw, a takze stuchanie wypowiedzi ekspertéw — opiekundw grup na temat kazdego projektu byto niezwykle
rozwijajagce i otwierajace. Taki system pozwalat zrozumie¢ specyfike pracy nad roznymi projektami, odrebnosc
podejscia do kazdego z nich.

Jak wygladata struktura warsztatéw i grupa kursowa — ile 0séb brato w nich udziat, z jakich krajéw pochodzili

uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

Warsztaty podzielone byty na cztery tygodniowe moduty (trzy online, jeden stacjonarny, w tym roku realizowany
w todzi). Kazdy tydzien byt bardzo intensywny, zajecia trwaty od 9 rano do okoto 17. Poranne spotkania poswiecone
byty na prace w grupach, popotudniowe na zajecia teoretyczne z zakresu produkgji, dystrybucji, prawa autorskiego
i funkcjonowania branzy animacji w Europie. W programie wzieto udziat 26 oséb, w tym 11 par (producent — scenarzysta)
oraz czterech producentéw indywidualnie. Struktura grup byta bardzo zréznicowana. W kazdej byli reprezentanci
filméw petnometrazowych, kréotkometrazowych, seriali. Moja grupa sktadata sie z doswiadczonych producentéw
filmoéw aktorskich czy dokumentéw, ktérzy stawiali pierwsze kroki w animacji, tworcow eksperymentalnych, a takze
0sob, ktére miaty spore umiejetnosci w tworzeniu reklam. Réznorodnos¢ projektéw oraz odmienne zawodowe
doswiadczenia uczestnikéw gwarantowaty wielo$é spojrzen na kazdy projekt, bogactwo sugestii i ciekawa dyskusje.
Uczestnicy pochodzili z Europy, m.in. z Czech, Stowacji, Litwy, Norwegii, Francji, Wegier, Serbii, Grecji. Mielismy okazje
uczyc sie od najlepszych w branzy i to doswiadczenie byto bezcenne.

Czy udato sie Pani nawigza¢ nowe kontakty podczas warsztatow?

Zdecydowanie tak. Nawigzatam kontakty z uznanymi producentami i ekspertami (naszymi wyktadowcami), ale to,
CO uwazam za najcenniejsze to kontakty, ktdre wytworzyty sie pomiedzy uczestnikami. Nieoceniona jest mozliwosé
wymiany doswiadczen pomiedzy producentami, ktéry rozpoczynajg kariere w branzy animagji, kazdy w innym kraju,
z nieco innymi mozliwosciami i wyzwaniami. To dziatato bardzo stymulujgco na rozwdj naszych projektow, a przede
wszystkim na pomysty wzajemnej wspotpracy.

Co najbardziej podobato sie Pani w warsztatach?

Poza niesamowitg atmosfera i mozliwoscig poznania wielu oséb z branzy najbardziej cenitam wszelkie zajecia, ktdre
dotyczyty rozwoju biznesowego — zaréwno w kontekscie osobistej kariery, jak i budowania swojej firmy (tworzenie
modelu biznesowego, zarzadzanie finansami, negocjacje). Najcenniejsza w warsztatach byta nauka rozmowy
o projektach w sposdb otwarty, szczery, krytyczny, ale jednoczesnie z szacunkiem. Dzieki temu dzieliliSmy sie ze soba
réznymi doswiadczeniami i pomystami w bardzo bezpiecznej atmosferze. To byto wspaniate uczucie, kiedy podczas
warsztatow nad kazdym omawianym projektem pochylali sie wszyscy uczestnicy, sugerujac rozwigzania, poszukujac
najlepszych drég rozwoju.

Komu polecitaby Pani ten program?

Kazdej osobie, ktdra chce rozpoczac swoja kariere jako producent animacji. Warsztaty nie tylko zapewnig podstawowa
wiedze z zakresu funkcjonowania w branzy, prowadzenia i rozwoju przedsiebiorstwa, lecz takze pokaza, jak nalezy
mysle¢ o projekcie animowanym, jak podchodzi¢ do kazdej fazy jego produkcji od developmentu po dystrybucje.
Dodatkowo program wyposazy kazdego w siatke kontraktéw potrzebnych do pracy nad projektami. Warsztaty
polecitabym tez tym, ktérzy maja ciekawe projekty animowane i poszukujg przestrzeni i wsparcia do ich rozwoju.

Jaka ocene databy Pani warsztatom w skali od 1do 10?

8 za atmosfere, jakos¢ i rzetelno$é.

Magazyn 3/2022, Creative Europe Desk Polska 3



Ministerstwo
Kultury

i Dziedzictwa
Narodowego

Wspoétfinansowane przez
Unie Europejska

Creative Europe Desk Polska
Al. Ujazdowskie 41
00-540 Warszawa
tel. + 4822 4476180
www.kreatywna-europa.eu
info@kreatywna-europa.eu

Publikacja zostata sfinansowana przy wsparciu Komisji Europejskiej oraz Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Wyraza ona jedynie
opinie jej autoréw, a Komisja oraz MKIDN nie moga zostac pociggniete do odpowiedzialnosci w zakresie wykorzystania informacji w niej zawartych



