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Szanowni Panstwo,
wakacje dobiegaja konca, a wraz z nimi bardzo intensywny czas w programie Kreatywna

Europa. W sierpniu zostaty zamkniete nabory na wiele schematéw w ramach wszystkich
trzech komponentéw, kolejne terminy uptyna w kolejnych tygodniach. Ten wyjatkowy
pierwszy rok nowej edycji programu przyniost wiele wyzwan, ale mamy nadzieje,
ze przyniesie rowniez duzo satysfakcji oraz wsparcia dla wyjatkowych projektow

kulturalnych i audiowizualnych.
W ostatnich miesigcach zespot Creative Europe Desk Polska poprowadzit szereg

spotkan online poswieconych poszczegdlnym klastrom i schematom dofinansowania.
W czerwcu zorganizowalismy duzg miedzynarodows konferencje o obecnej sytuacji
i nowych tendencjach na rynku europejskich seriali, a wspdlnie z fundacjg Art Transparent
cykl debat ,,Forum Dialogu” o mobilnosci artystycznej, miedzynarodowych wymianach
i rezydencjach, a takze konsekwencjach pandemii COVID-19 dla wymiany kulturalnej
i mobilnosci artystycznej. O wszystkich tych wydarzeniach przeczytacie na stronach

tego magazynu.
Na famach tego wydania przyblizamy kolejnych beneficjentéw — wielokrotnie

wspierane w komponencie MEDIA warsztaty ScripTeast, w tym roku obchodzace
15-lecie oraz projekt ,Interconnecting Cinema”, dofinansowany w ramach projektu
pilotazowego Cinemas as Innovation Hubs for Local Communities, ktdérego
polskim partnerem jest Kino pod Baranami. Zapraszamy réwniez do zapoznania sie
z drugim odcinkiem nowego cyklu ,Porozmawiajmy o szkoleniach”. W tym numerze
o Emerging Producers pytamy producentke Agnieszke Skalska, uczestniczke

zesztorocznej edycji warsztatow.
Zachecamy takze do przeczytania rozméw z beneficjentami programu Kreatywna

Europa. O aktywizowaniu artystycznie osob niepetnosprawnych i wtaczaniu ich
do spoteczenstwa, kultury i zycia opowiadajg przedstawiciele Centrum Kultury
Wroctaw-Zachéd, lidera projektu ,Festival of Love”. O ambitnym kinie skierowanym
do najmtodszych widzéw rozmawiamy z Maciejem Jakubczykiem, dyrektorem

Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Kino Dzieci.

Zyczymy przyjemnej lektury.

Zespot Creative Europe Desk Polska




-Kompcnent miedzysektorowy =l
granty na mlqdzynarodowe prOJekty
na styku sektorow

Komponent miedzysektorowy jest jedng z trzech czesci
programu Kreatywna Europa — obok komponentéw MEDIA
oraz Kultura. Wspiera miedzynarodowe dziatania oparte na
partnerskiej wspdtpracy organizacji i instytucji sektoréw
kultury, kreatywnego i audiowizualnego. Promuje nowe
formy tworczosci na styku réznych sektoréw m.in. poprzez
wsparcie nowych, eksperymentalnych podejs¢, wdrazania
nowych technologii i innowacyjnych rozwigza w tworzeniu,
udostepnianiu, dystrybucji i promocji tresci kultury,
z uwzglednieniem ich potencjatu rynkowego. Komponent
miedzysektorowy wspiera takze dziatania dotyczace
pluralizmu  medidéw informacyjnych, transnarodowej
wspotpracy politycznej oraz sieci Creative Europe Desks —
biur reprezentujagcych program Kreatywna Europa
w krajach uczestniczgcych w programie.

W ramach komponentu miedzysektorowego funkcjonuja
dwa obszary grantowe bezposrednio adresowane
do przedstawicieli sektoréow  kultury, kreatywnego
i audiowizualnego:

Creative Innovation Lab, stuzacy wsparciu nowatorskich
rozwigzan m.in. w obszarze technologii i zielonej
transformacji. Jego celem jest wsparcie projektowania,
rozwoju i testowania innowacyjnych narzedzi, modeli
i rozwigzan majacych  zastosowanie w sektorach
audiowizualnym, kultury i kreatywnych. Realizowane projekty
powinny przyczynia¢ sie do wspierania konkurencyjnosci,
wspotpracy, rozpowszechniania, widocznosci, dostepnosci,
réznorodnosci i zwiekszania liczby odbiorcéw w réznych
sektorach, szczegdlnie w kontekscie cyfrowej transformacji.
Zgodnie z wymogami formalnymi projekty muszg zostad
ztozone przez konsorcjum co najmniej trzech wnioskodawcdw
z co najmniej dwoch réznych krajow uczestniczacych
w programie Kreatywna Europa.
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Whnioski w aktualnie otwartym konkursie mozna sktada¢ do
5 pazdziernika 2021 roku.

Wsparcie sektora medidéw informacyjnych to obszar

majacy na celu m.in. transformacje cyfrowa i biznesowa —

w kontekscie zmiany modelu konsumpcji informacji i zmian

technologicznych  na rynku medidw, podejmowanie

miedzynarodowej wspotpracy przez wydawcow i zespoty
dziennikarzy, a takze wsparcie rozwoju umiejetnosci
korzystania z medidw i rozumienia przekazéw medialnych -

w kontekscie walki z dezinformacjg oraz poruszania sie

w $rodowisku cyfrowym. Dziatania powinny obejmowa¢ co

najmniej jeden z nastepujgcych priorytetéw:

« wspdlna transformacja biznesowa - czyli dazenie do
lepszych modeli zarzadzania, nowych podejs¢ do rozwoju
publicznos$ci i marketingu, opracowania wspdlnych
standardéw zawodowych i technicznych, nowych rodzajéw
redakgji, sieci dystrybucji lub innych modeli wymiany tresci
miedzy mediami informacyjnymi w krajach Unii Europejskiej
lub pomoc matym organizacjom w rozwijaniu gotowosci
biznesowe;j.

- wspolne projekty dziennikarskie - majgce na celu
zwiekszenie  wymiany najlepszych  praktyk  wsrédd
dziennikarzy i optymalizacje przeptywu pracy w wypadku
tych gatunkéw dziennikarskich, ktore wymagajg wiecej
czasu i zasobow.

Pierwszy nabdr wnioskéw w ramach tego obszaru zostat
zakonczony 26 sierpnia 2021 roku.

Wiecej informacji nt. komponentu miedzysektorowego
i obszarow grantowych znajduje sie na stronie internetowej
www.kreatywna-europa.eu/miedzysektorowyy/.



Finskie miasto Oulu pokonato w konkursie miasta
Savonlinna oraz Tampere i zostato wybrane Europejska
Stolicg Kultury 2026. W grudniu 2021 roku do Oulu dotaczy
jedno ze stowackich miast — Nitra, Trenéin lub Zilina.

Program Europejskiej Stolicy Kultury ma na celu promowanie
bogactwa i rdznorodnosci kultur oraz wzmocnienie
u obywateli poczucia przynaleznosci do wspdlnego,
europejskiego obszaru kulturowego. Tytut jest szansg na
promocje miast i regiondw, zaprezentowanie ich wktadu
kulturalnego i artystycznego w europejska kulture i sztuke,
a takze wptywu kultury i sztuki na ich rozwdj; przyciggniecie
miedzynarodowej publicznosci i turystow, jak réwniez
aktualizacje strategii rozwoju poprzez dziatalnos¢ kulturalna.

Wybér danego miasta na Europejska Stolice Kultury ma
dtugofalowy i wielowymiarowy wptyw nie tylko na kulture,
lecz takze na sytuacje spoteczng i gospodarczg zaréwno
samego miasta oraz catego regionu.

W najblizszych latach nosi¢ tytut i petni¢ funkcje

Europejskiej Stolicy Kultury beda:

« 2022: Esch-sur-Alzette (Luksemburg),
i Nowy Sad (Serbia)

+ 2023: Elefsina (Grecja), Timisoara (Rumunia) i Veszprém
(Wegry)

« 2024: Bad Ischl (Austria), Boda (Norwegia) i Tartu (Estonia)

« 2025: Chemnitz (Niemcy) oraz Nova Gorica (Stowenia).

Kowno (Litwa)

Dni  Dziedzictwa to realizowany pod

Europejskie
auspicjami Rady Europy i Komisji Europejskiej projekt

spoteczno-edukacyjny, ktérego celem jest promocja
dziedzictwa  kulturowego.  Inicjatywa obecna  jest
w 50 krajach, sygnatariuszach Europejskiej Konwencji

Kultury, a ogdlnoeuropejski charakter projektu przyczynia sie
do zblizenia obywateli i podkreslenia europejskiego wymiaru
dziedzictwa kulturowego.

Kazdego roku organizowanych jest ponad 70 tysiecy
wydarzen, ktére zwiekszajg Swiadomos¢ wartosci wspdlnego

Europejskie
Dni Dziedzictwa 2021

dziedzictwa kulturowego oraz potrzeby jego ochrony dla
obecnych i przysztych pokolen — m.in. festiwali, wystaw,
warsztatow rzemieslniczych, pokazéw ulicznych, spektakli,
konferencji. Ponadto w ramach Europejskich Dni Dziedzictwa
udostepnianych jest tysigce zabytkdw i obiektéw dziedzictwa
kulturowego, w tym te, ktore zwykle pozostajg niedostepne
dla zwiedzajacych. Dzieki temu rokrocznie Europejskie Dni
Dziedzictwa zapewniaja ponad 20 milionom zwiedzajacych
dostep do rzadko otwartych obiektow i udziat w unikalnych
wydarzeniach zwigzanych z dziedzictwem kulturowym.

Za koordynacje Europejskich Dni Dziedzictwa w Polsce
odpowiedzialny jest Narodowy Instytut Dziedzictwa. Europejskie
Dni Dziedzictwa 2021 w Polsce odbywaja sie pod hastem
,Smaki Dziedzictwa”. Szczegdty planowanych w catej Europie
wydarzen dostepne s3 na stronie internetowej Europejskich Dni
Dziedzictwa — www.europeanheritagedays.com, a w wypadku
inicjatyw realizowanych w Polsce na stronie internetowej
Narodowego Instytutu Dziedzictwa - www.edd.nid.pl.
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beautiful | sustainable | together

NEW EUROPEAN

BAUHAUS

#NewEuropeanBauhaus

Krotka lista finalistow pierwszej edycji
Nagrody Nowego Europejskiego

Bauhausu

Nowy Europejski Bauhaus to ruch na rzecz zréwnowazonego
projektowania,  uwzgledniajgcego  wiedze  naukows,
technologie, kulture i sztuke, przyjaznego dla $rodowiska,
dostosowanego do lokalnych potrzeb i dostepnego
dla kazdego. Nowe projektowanie ma realizowac cele
Europejskiego  Zielonego tadu, przyczynia¢ sie do
osiggniecia przez Europe neutralnosci  klimatycznej
maksymalnie do 2050 roku oraz opiera¢ sie na gospodarce
o obiegu zamknietym, produkujacej minimum odpadow,
przeciwdziatajgcej degradacji réznorodnosci biologiczne;.
Inicjatywa zrzesza architektow, inzynierow, projektantéw,
artystow, naukowcdw, przedsiebiorcow w poszukiwaniu
m.in. nowych form architektury i nowych technik budowania,
wykorzystujgcych  naturalne  materiaty i inteligentne
technologie, efektywnych energetycznie. Zrownowazone
projektowanie w ramach nowego Bauhausu ma przyczynic sie
nie tylko do tworzenia przyjaznych do zycia przestrzeni, ale
przede wszystkim — do zatrzymania czy ograniczenia zmian
klimatu i, co za tym idzie, katastrofy ekologiczne;j.

W styczniu 2021 roku Komisja Europejska rozpoczeta faze
projektowa inicjatywy, majaca na celu zainicjowanie procesu
wspottworzenia koncepgji poprzez wykorzystanie pomystéw,
okreslenie najpilniejszych potrzeb i wyzwan oraz skojarzenie
ze sobg zainteresowanych stron. Jednym z elementéw fazy
projektowej jest pierwsza edycja konkursu, w ktorym
uhonorowane majg zostaé najbardziej inspirujgce przyktady
rozwigzan wpisujacych sie w idee i cele Nowego Europejskiego
Bauhausu.

W ramach pierwszej edycji konkursu zgtoszono ponad
dwa tysigce koncepcji/dziatar/projektéw, wpisujacych sie
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w zatozenia Nowego Europejskiego Bauhausu. W kolejnym
etapie subskrybenci newslettera Nowego Europejskiego
Bauhausu gtosowali na najlepsze i najciekawsze projekty
realizujgce zatozenia Nowego Europejskiego Bauhausu —
w ramach dwdéch kategorii konkursowych: New European
Bauhaus Awards dla istniejacych, juz ukonczonych
przedsiewziec¢ i projektéw, oraz New European Bauhaus
Rising Stars dla koncepcji lub pomystéw zgtoszonych przez
kandydatéw w wieku do 30 lat.

W drodze gtosowania publiczno$é wybrata po trzech
finalistow w kazdej kategorii, w tym projekty i dziatania
zwigzane z Polska, m.in. miedzynarodowa konferencje
,IF: Social Design for Sustainable Cities” zorganizowana
w 2020 roku przez EUNIC Warsaw, oraz projekt ,Common
Ground”, dotyczacego przeksztatcenia obecnie wygrodzonych,
zamknietych przestrzeni dolnoslaskich Radwanic
w przestrzen wspdlng oraz w sposéb likwidujacy bariery
i sprzyjajacy budowaniu wspélnoty.

Krétka lista finalistow we wszystkich kategoriach pierwszej
edycji  Nagrody Nowego Europejskiego  Bauhausu
prezentowana jest na stronie internetowej inicjatywy -
www.prizes.new-european-bauhaus.eu. Projekty s3 aktualnie
analizowane przez jury ztozone ze 135 oficjalnych partneréw
inicjatywy Nowego Europejskiego Bauhausu, a w kolejnym
etapie komitet ewaluacyjny Komisji Europejskiej sfinalizuje
proces oceny.

Dwudziestu laureatéw Nagrody Nowego Europejskiego
Bauhausu poznamy po wakacjach, a ceremonia wreczenia
nagrod odbedzie sig 16 wrzesnia 2021 roku.



ENDANGERED
PROGRAMME

Sie¢ europejska Europa Nostra ogtosita nabdr zgtoszen
do kolejnej edycji programu ,7 Most Endangered”. Celem
programu jest identyfikacja zagrozonych zniszczeniem lub
likwidacja zabytkéw i obiektow dziedzictwa kulturowego,
mobilizacja partneréw publicznych i prywatnych na poziomie
lokalnym, krajowym i europejskim do zatroszczenia sie
o realng przysztos¢ wskazanych miejsc oraz przyspieszenie
dziatan na rzecz ochrony wskazanych obiektéw, zabytkdw
i miejsc.

W edycji zaplanowanej na 2022 rok siedem wybranych,
najbardziej zagrozonych zniszczeniem lub likwidacja
obiektow dziedzictwa kulturowego otrzyma dotacje

Nabdr zgtoszen
w ramach edycji
programu ,,7 Most
Endangered” na rok 2022

Europejskiego Banku Inwestycyjnego (EBI) w wysokosci do
10 tysiecy euro. EBI Heritage Grant moze zostac przyznany
jako pomoc w dziataniach na rzecz ocalenia zagrozonego
miejsca. Zgtoszen moga dokonywac cztonkowie sieci Europa
Nostra, a takze wspdtpracujgce organizacje, publiczne
i prywatne podmioty dziatajace w dziedzinie dziedzictwa
kulturowego, zlokalizowane w krajach, w ktérych Europa
Nostra nie jest jeszcze reprezentowana. Termin zgtoszen
uptywa 17 wrzesnia 2021 roku.

Wiecej informacji na temat nominacji oraz sposobu ich
zgtaszania znajduje sie na stronie internetowej sieci Europa
Nostra - www.7mostendangered.eu/call-for-nominations.

Nagroda Literacka Unii Europejskiej 2021

Tradycyjnie na wiosne odbyta sie ceremonia, podczas
ktérej ogtoszeni zostali laureaci Nagrody Literackiej Unii
Europejskiej — European Union Prize for Literature 2021.
Nagroda Unii Europejskiej w dziedzinie literatury (EUPL) jest
wyrdznieniem przeznaczonym dla twdrcow beletrystyki
z catej Europy. Przyznawana jest w trzyletnich cyklach,
obejmujacych kraje uczestniczace w programie Kreatywna
Europa. Jest to inicjatywa majaca na celu wzmocnienie
europejskiego sektora kultury i sektora kreatywnego.

W tym roku na liscie laureatéw Nagrody Literackiej Unii

Europejskiej znalezli sie:

- Enkel Demi (pseudonim Tom Kuka), ,Flama” (Calamity),
Albania

« Upwd Mgyl (Aram Pachyan), ,P/F” (P/F), Armenia

- TeoprubbPAAPOB (Georgi Bardarov), ,Absolvo te” (Absolvo
te), Butgaria

+ Lucie Faulerova, ,Smrtholka” (Deathmaiden), Czechy

- Gerda Blees, ,Wij zijn licht” (We are light), Holandia

« Sigran Palsdéttir, ,Delluferdin” (Runaround), Islandia

- LauraVinogradova, ,Upe” (The River), totwa

- Lara Calleja, ,Kissirtu kullimkien” (You Have Destroyed
Everything), Malta

- Frederico Pedreira, ,A Licdo do Sondmbulo”
(The Sleepwalker Lesson), Portugalia

- Dejan Tiago Stankovi¢, ,Zamalek” (Zamalek), Serbia

- Anja Mugerli, ,Cebelja druZina” (Bee Family), Stowenia

+ Maxim Grigoriev, ,Europa” (Europe), Szwecja

- Amin Al-Ghazzi, ,J0)g. deds 14 glosse 20T
(Zindali, the night of 14 january 2011), Tunezja

”

Nagroda przyznawana jest od 2009 roku autorom powiesci,
ktdrzy nie s3 jeszcze rozpoznawalni miedzynarodowo, lecz
ich ksigzkiwnoszg duza wartosc¢ do Swiata literatury, a dotych-
czasowy dorobek potwierdza ich profesjonalizm. Gtownymi
celami nagrody sa: wsparcie obiegu literatury w Europie,
zwiekszenie transgranicznej sprzedazy ksigzek oraz wzbu-
dzenie zainteresowania europejskimi utworami literackimi.

& P [

~ Winners Announcement
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Przyznano europejska nagrode
w obszarze dziedzictwa kulturowego —

Europa Nostra 2021

25 maja br. podczas wydarzenia transmitowanego online ogtoszono zwyciezcéw European Heritage
Awards / Europa Nostra Awards 2021 — nagrody Unii Europejskiej w dziedzinie dziedzictwa
kulturowego, finansowanej w ramach programu Kreatywna Europa.

Zdobywcy nagréd zostali wybrani na podstawie oceny
kandydatur ztozonych przez organizacje i osoby prywatne
z 30 krajow europejskich przez niezalezne jury, w ktérego
sktadzie znalezli sie eksperci ds. dziedzictwa kulturowego
z catej Europy.

— Zwyciezcy Europa Nostra 2021 to ambasadorzy piekna
dziedzictwa kulturowego w Europie — czy to chodzi
o tradycje, czy wiedze praktyczng, zapierajgcg dech
w piersiach architekture, czy sposéb, w jaki dziedzictwo
taczy spotecznosci i pokolenia — mdwita komisarz UE Mariya
Gabriel podczas ceremonii wreczenia nagrod. — Gteboko
wierze, ze skuteczno$¢ w podtrzymaniu naszego zaréwno
materialnego, jak i niematerialnego dziedzictwa, zalezy
od poswiecenia 0sob, ktére za tym stojg. Tymi nagrodami
honorujemy wyjatkowe kobiety i wyjatkowych mezczyzn,
profesjonalistbw w obszarze dziedzictwa, architektéw,
naukowcdw i ochotnikow, ktdrzy sprawiaja, ze nasze wspolne
dziedzictwo staje sie coraz blizsze naszemu sercu. Ich wizji
nalezg sie oklaski.
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W tym roku najwieksze europejskie wyrdznienie w dziedzinie
dziedzictwa przypadto 24 wzorowym przyktadom -
projektom z 18 krajéw europejskich. Wsréd nagrodzonych
w kategorii edukacja, szkolenia i zwiekszanie Swiadomosci
znalazta sie takze wystawa stata Europejskiego Centrum
Solidarnosci w Gdansku. W uzasadnieniu jury stwierdzito:
,Wystawa akcentuje znaczenie pracy i wptyw, jaki miata
na ksztatt Europy, ktérg znamy dzisiaj. Uwypukla wartosc¢
aktywizmu na rzecz praw cztowieka, praw pracowniczych
i politycznych oraz pokazuje, jak wazne jest obywatelskie
zaangazowanie w takie dziatania. Wykorzystanie w projekcie
nowoczesnych technik wystawienniczych i podejscia
partycypacyjnego jest niezwykle cenne i stanowi przyktad
tego, jak zachowac historie i uczyni¢ je istotnymi dla
wspotczesnego Swiata”.

Na jesien 2021 roku zaplanowana jest ceremonia,
podczas ktérej poznamy laureatéw nagrody publicznosci
oraz grand prix.



KONSERWACJA

- Gare Maritime, Bruksela, Belgia

« Ogrod patacowy Fredensborg, Dania
« Kompleks skalny Wardzia, Gruzja

- Haus Am Horn, Weimar, Niemcy

BADANIA
* Most Plaka, Epir, Grecja - Fibranet — wtékna w starozytnych
» 18 Ormond Quay Upper, Dublin, Irlandia europejskich tekstyliach, Dania, Grecja
» Drewniany kosciot wioski Ursi, « Control Shift — European Industrial Heritage
powiat Valcea, Rumunia Reuse in Review, Grecja, Holandia
» Wieza cisnien Besos, Barcelona, Hiszpania + Art-Risk — sztuczna inteligencja stosowana
« Mas de Burot, park przyrody Els Ports, w ochronie zapobiegawczej, Hiszpania
Hiszpania
Lista zwyciezcow
Europa Nostra Awards 2021
w poszczegolnych kategoriach
EDUKACJA, SZKOLENIA
| ZWIEKSZANIE SWIADOMOSCI
- Sladami butgarskiego folkloru, Butgaria
« Heritage Hubs, Finlandia, Wtochy, Serbia,
AKTYWNA DZIAEALNOSC NA RZECZ Hiszpania
DZIEDZICTWA KULTUROWEGO « Wynalazek strony winnej, Trydent, Wtochy
» Fundacja Gjirokastra, Albania « Wakacje! Na wschodzie i zachodzie —
« Komitet Techniczny ds. Dziedzictwa kosciét szkolny, Groningen, Holandia
Kulturowego, Cypr - Europejskie Centrum Solidarnoéci —
- Rita Bargna, Wtochy wystawa stata, Gdansk, Polska
« GEFAC - Grupa Etnografii i Folkloru « Morodn Artisan Lime, Moron de la Frontera,
Akademii w Coimbrze, Portugalia Hiszpania

« Archeologia w domu, Wielka Brytania

« Morus Londinium: London’s Heritage
through Trees, Wielka Brytania
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CHARACT

EMPOWERING ALL TALENTS
IN THE FILM AND MEDIA INDUSTRIES

o

A campaign of the In partnership with

A

.

|Le Collectif 50/50

Ll

European
Commission

Kampania CharactHer

9 lipca 2021 roku podczas Marché du Film w Cannes Komisja Europejska zaprezentowata kampanie
spoteczna promujaca réznorodnosé piciowa oraz wtaczenie w branzy filmowej oraz medialnej.

Celem inicjatywy CharactHer jest obalenie stereotypéw — przemyst medialny oraz filmowy oferuja
szerokie mozliwosci zawodowe, ktdre wymagaja réznych kompetencji, niezaleznie od pitci oraz
pochodzenia.

W ramach kampanii powstata strona internetowa (www.characther.eu), na ktérej znajduja sie zyciorysy
inspirujacych kobiet z catej Europy. Dotychczas ukazaty sie m.in. portrety:

« Ancy Damian, rumunskiej rezyserki, producentki oraz scenarzystki, ktéra stata sie znana szerzej
publicznosci dzieki petnometrazowej animacji ,Droga na drugy strong”, bedacej koprodukcja
polsko-rumunska. Film otrzymat nagrody na festiwalach w Kopenhadze, Locarno, Warszawie i Cottbus.

Uele Lamore, francuskiej kompozytorki, ktora udzielata sie w szeregu projektéw — tworzyta sciezki
dzwiekowe do filméw, baletu, animacji oraz liczne remiksy, utwory orkiestrowe na festiwale. W 2020 roku
pojawit sie jej debiutancki album, na ktérym kompozytorka zawarta bardziej osobista muzyke.

Anne Rasmussen, pierwszej i najbardziej doswiadczonej kaskaderki w Danii. Pracowata przy wielu
projektach filmowych i telewizyjnych w Danii oraz w catej Europie.

Tworca kampanii jest Komisja Europejska we wspétpracy ze stowarzyszeniem francuskim Collectif 50/50.
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Filmy ze wsparciem
MEDIA nagrodzone
na 74. Festiwalu
Filmowym w Cannes

74. edycja Miedzynarodowego Festiwalu  Filmowego
w Cannes odbyta sie w dniach 6-17 lipca 2021 roku.

Siedemnascie filméw wspartych w komponencie MEDIA
programu Kreatywna Europa znalazto sie w selekcji roznych
sekgji festiwalu oraz konkurséw réwnolegtych.

Ztota Palme 74. edycji Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Cannes otrzymat film ,Titane” w rezyserii Julii
Ducournau wspotfinansowany przez program Kreatywna
Europa — komponent MEDIA! Nowy projekt francuskie]
rezyserki opowiada historie ojca, ktérego ukochany syn
zaginat przed 20 laty. Podobnie jak w poprzednich swoich
produkcjach Julia Ducournau nie przestaje zaskakiwac
widowni. ,Titane” mozna byto zobaczy¢ premierowo w Polsce
w ramach tegorocznej edycji MFF Nowe Horyzonty. Polskim
dystrybutorem filmu jest Stowarzyszenie Nowe Horyzonty,
wieloletni beneficjent komponentu MEDIA.

Nagrode grand prix festiwalu, ex aequo z filmem Asghara
Farhadiego ,Bohater”, zdobyt ,Compartment N°” Juho
Kuosmanena, tytut réwniez wsparty w ramach komponentu
MEDIA, na etapie developmentu.

W sekcji Un Certain Regard nagrode ,Prize for Originality”
otrzymat wspotfinansowany przez program film ,Lamb”
w rezyserii Valdimara Jéhannssona, a wyrdznienie specjalne

Prayers for the stolen

FESTIVAL DE CANNES
Creative
Europe
MEDIA

trafifo do ,Prayers for the Stolen” Tatiany Huezo. Jeszcze jedno
wyréznienie trafito do koprodukcji francusko-szwajcarskiej
,Olga” w rezyserii Eliego Grappe - film otrzymat nagrode
Stowarzyszenia Autoréow, Rezyserdow i Kompozytorow.

taczna kwota przeznaczona na rozwdj projektu, koprodukcje
oraz dystrybucje kinowa i telewizyjng wszystkich dofinan-
sowanych w tym roku filméw wyniosta ponad 2,1 min euro.

Ponadto, jak zawsze w ramach festiwalu, odbyty sie spotkania
kierowane do branzy audiowizualnej. W tym roku wydarzenia
te toczyty sie online — uczestnicy mieli mozliwo$é wziecia
udziatu w trzech blokach tematycznych dotyczacych nowej
edycji programu i komponentu MEDIA, réznorodnosci
i wtaczania spotecznego oraz innowacji i dostepu do
finansowania.

The European
Audience
Film Award
2021

LUK, 1

Zwyciezce Nagrody Filmowej Europejskiej Publicznosci
LUX poznaliSmy 9 czerwca 2021 roku podczas ceremonii
transmitowanej na zywo ze Strasburga. W tym roku, aby
dotrze¢ do szerszej publicznosci, Parlament Europejski
rozpoczat przy tym wyrdznieniu wspdtprace z Europejska
Akademig Filmowa. Poprzez swojg nagrode filmowa
Parlament od 2007 roku wspiera dystrybucje europejskich
filméw, zapewniajac napisy w 24 oficjalnych jezykach UE do
filméw bioragcych udziat w finale konkursu. Partnerami LUX,
obok Parlamentu Europejskiego i Europejskiej Akademii
Filmowej, s3 Komisja Europejska oraz sie¢ kin Europa Cinemas.

»,Kolektyw” z Nagroda
Publicznosci LUX 2021

Zgodnie z wprowadzong w zesztym roku nowa formuta
Nagrody Filmowej LUX o wyborze zwyciezcy decydowac
mogta rowniez europejska publicznosc.

W finale konkursu znalazty sie trzy filmy:

« ,Boze Ciato”, rez. Jan Komasa (Polska, Francja)

- ,Na rauszu”, rez. Thomas Vinterberg (Dania, Szwegja,
Holandia)

+ ,Kolektyw”, rez. Alexander Nanau (Rumunia, Luksemburg).

Przewodniczacy David Sassoli wreczyt nagrode rezyserowi
i producentowi ,Kolektywu" — Alexandrowi Nanauowi. Film
,Boze Ciato” w rezyserii Jana Komasy zajat drugie miejsce
w gtosowaniu, a ,Na rauszu” Thomasa Vintenberga trzecie.
Co roku o nagrode LUX konkuruja ze sobg europejskie
koprodukcje, ktére podejmujg aktualne tematy polityczne
i spoteczne oraz zachecajg do rozmowy na temat europejskich
wartosci.
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LET’S BE SERIES

Konferencja online/0nline conference

22-23106/2021

Let’s Be Series, vol. 2 —

[ ] [ ] [ ]
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,Let’s Be Series vol. 27, wydarzenie poswiecone nowym
zjawiskom w branzy serialowej, 22 czerwca br. otworzyta
Matgorzata Kietkiewicz, dyrektor Creative Europe Desk
Polska. Zapowiedziata, ze podczas dwudniowej konferencji
jej panelisci i goscie sprébujg opowiedzied o biezacej sytuacji
zwigzanej z produkgja i dystrybucja seriali europejskich oraz
przedstawig trendy w tych dziedzinach. — Porozmawiamy
takze o know-how — ujawnita dyrektor Kietkiewicz. Pierwsza
konferencja czy tez, chciatoby sie powiedzied, pierwszy
odcinek ,Let’s Be Series” odbyt sie w 2016 roku, a zatem
sita rzeczy istotne byto tez podsumowanie zmian, jakie
przez ostatnie lata zaszty na rynkach europejskim i polskim.
Wiedza i doswiadczeniem dzielili sie producenci filmowi,
organizatorzy wydarzen po$wieconych serialom oraz
analitycy rynku.

Jako pierwsza gtos zabrata Magdalena Dzbik, przedstawicielka
Dyrekcji Generalnej ds. Sieci Komunikacyjnych, Tresci
i Technologii w Komisji Europejskiej, ktéra przedstawita
mozliwosci  wsparcia twdrcdw seriali przez programy
i inicjatywy europejskie. Pokrotce opowiedziata o dostepnych
schematach oferujacych dofinansowanie na produkcje
serialowe, ktére w nowej edycji programu Kreatywna Europa
majg zarowno zwiekszone budzety, jak i limity wsparcia
poszczegdlnych projektow.

Magdalena Dzbik podkredlita, ze o ile struktura wsparcia
pozostaje niezmienna, o tyle zachodzi ewolucja
w sposobie, w jaki komponent MEDIA chce wspieraé
sektor audiowizualny - szczegdlnie w zakresie dotowania
jakosciowych produkgji serialowych, w czym uczestnicza
zaréwno tradycyjni nadawcy, jak i platformy streamingowe.
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W ramach europejskich dofinansowan nie tylko pojawity
sie nowe mozliwosci wspdtpracy, lecz takze zwiekszone
zostaty kwoty wsparcia. Obecnie mozna aplikowa¢ o grant
w wysokosci 50% budzetu, a nie — jak poprzednio — 40%.
Wystarczy, ze w projekcie uczestniczy dwoch nadawcdw,
a nie jak poprzednio trzech. Zwiekszyty sie takze limity
wsparcia — obecnie maksymalny grant, jaki mozna otrzymad
w schemacie TV and Online Content wynosi 2 min euro
(przy budzecie 20 mlIn euro). Delegatka Komisji Europejskiej
zachecata do aplikowania nie tylko na etapie produkgji, lecz
takze developmentu — podkreslita, ze otrzymanie wsparcia
na rozwoj projektu to atut przy ubieganiu sie o kolejne granty.
Przypomniata, ze pomoc jest bezzwrotna, nie ma podziatu
punktowego na kraje europejskie, a program skierowany
jest przede wszystkim do najbardziej niezaleznych tworcéw.
Nowoscig w ramach wsparcia udzielanego przez MEDIA jest
prowadzenie standardéw ochrony naturalnych zasobdéw Unii
Europejskiej i srodowiska. — Nowy zielony fad to priorytet
— powiedziata Magdalena Dzbik. Dodata, ze wprowadzone
zostaty pewne zachety - na razie nieobligatoryjne,
szczegolnie w dobie zwiekszonych wydatkéw zwigzanych
z ochrong zdrowia przed COVID-19 — aby produkcje filmowe
przynajmniej zmniejszaty ilos¢ zuzywanego plastiku i w inny
sposob byty bardziej ,zielone”. Na razie nie ma ,zielonych”
grantéw, ale potozony zostanie nacisk, by produkcje byty
bardziej ekologiczne.

O trendach i liczbach zwigzanych 2z rynkiem seriali
opowiedziat Remi Tereszkiewicz, ekspert w zakresie platform
OTT, prezes Beta Series, platformy zrzeszajacej fandw seriali
telewizyjnych, a takze analizujacych to, w jaki sposob sg one
ogladane i konsumowane. Jak wynika ze stéw Tereszkiewicza,



Beta Series to takze przewodnik w gaszczu serialowych
produkcji, pomagajacy znalez¢ kolejne tresci do ogladania.
Obecnie platforma liczy 5 min uzytkownikow, z czego 2 min
maja zatozone konta w serwisie.

Jedne z pierwszych danych podczas tej prezentacji dotyczyty
zmiany czasu spedzanego na ogladaniu tresci w telewizji
tradycyjnej i internetowej. W 2011 roku byto to 178 minut
dziennie przed telewizorem i 76 minut przed innymi ekranami,
teraz te liczby s3 niemal rowne i wynosza odpowiednio 167
i 170 minut dziennie. Ekspert dodat, ze obecnie uzytkownicy
maja do dyspozycji nie tylko wiecej tresci, lecz takze wiecej
ekrandéw — w samej Francji w przecietnym gospodarstwie
domowym jest ich az siedem.

Zmienit sie nie tylko czas spedzany na konsumowaniu tresci
wideo, lecz takze nawyki. Ogladanie po jednym odcinku
raz w tygodniu o okreslonej porze to przesztosé, obecnie
odbiorcy ogladaja interesujace ich seriale, gdzie i kiedy chca.
To z kolei wptyneto na sposéb emisji — do wiekszosci tresci
produkowane s3 napisy z myslag o widzach ogladajacych je
na ekranach smartfonéw w gtosnych miejscach, takich jak
pociagi czy inne srodki komunikacji publicznej. Tereszkiewicz
zaznaczyt jednak, ze widzowie ogladajacy seriale na ekranikach
telefondw robig to przede wszystkim w domach, a rzadziej
poza nimi — jest to zwigzane z optatami za przesytanie danych.

Ekspert z Beta Series omowit tez zjawisko ogladania tresci
w ciagu, czyli binge watching. Podkreslit, ze niektore
platformy streamingowe uniemozliwiajg taka opcje,
wypuszczajac odcinki w odstepach tygodniowych, bowiem
nie nadazaja z produkcjg nowych tresci. Zasadniczo uwaza sie
binge watching za miare sukcesu serialu. Tereszkiewicz podat,
ze co czwarty widz serialu Netflixa ,WiedZzmin” obejrzat caty
sezon ,w ciggu”, jedna czwarta obejrzata catos¢ w tydzien
i tylko potowie odbiorcow zajeto to dtuzej.

Jak sie okazuje, platformy stosujg spersonalizowane sposoby
dotarcia do widzéw z reklamami swoich nowych tresci,
przyktadowo inne zdjecie promujgce serial zobacza fani
komedii, inne fani horroru. Tereszkiewicz zwrécit uwage takze
na to, ze najwiekszym wyzwaniem stojgcym obecnie przed
platformami nie jest pozyskiwanie nowych uzytkownikdw,
a utrzymywanie tych, ktorzy juz wykupili pakiet dostepu.
Wiele osob rezygnuje bowiem z niego po okresie prébnym lub
przenosi sie po krétkim czasie na inng platforme. Walka o uwage
uzytkownikéw trwa, ale stawka obecnie jest takze wiernosd.

Serwis Beta Series dostarczyt réwniez ciekawych informacji
na temat widzéw poszczegdlnych seriali. Okazato sie na
przyktad, ze druga polska oryginalna produkcja Netflixa,
LW gtebi lasu”, byta chetniej ogladana przez kobiety i starszych
uzytkownikdw.

O produkgji tego serialu opowiedziat w kolejnym panelu
Andrzej Muszynski, prezes ATM Grupy. W zaprezentowanym
studium przypadku skupit sie na wspdtpracy z Netflixem.
Przyznat, ze ATM szukata kontaktu z platforma juz kilka lat
wczesniej, gdy pojawit sie na rynku pierwszy produkowany
przez nig serial, a mianowicie ,House of Cards”. Grupa
dotaczyta do produkcji serialu ,W gtebi lasu”, ktory — jak
podkreslit jej prezes — byt pierwszym polskim serialem
Netflixa ,kreatywnie tworzonym przez Polakow”. Jest to
adaptacja jednej z 14 powiesci amerykanskiego autora
Harlana Cobena i wymagata sporych prac literackich, cho¢by
ze wzgledu na to, ze polski system sprawiedliwosci dziata
inaczej niz amerykanski, a pewne watki nie sprawdzityby sie
w naszym lokalnym serialu. Muszynski opowiadat, ze zaréwno
od samego Cobena, jak i piondéw produkcyjnych Netflixa
polska ekipa otrzymata duzo wsparcia i swobody. Platforma
dostarczyta wiele narzedzi pomagajacych usprawni¢ proces
produkcji, udostepnita miedzy innymi dysk, na ktérym
umieszczone byty materiaty z castingdw, scenariusze,
wzory umow, formaty raportowania. Prezes ATM podkreslit,
ze nowym elementem pracy przy serialu byto wczesne
zaangazowanie sie specjalistow od marketingu.

Kolejne dwa wystapienia wienczace pierwszy dzien
konferencji dotyczyty wydarzen skierowanych do twércow
seriali. Jako pierwsza zabrata gtos Leticia Godinho Figueiredo
z Series Mania Forum, organizowanego co roku we francuskim
Lille i dofinansowanego przez Kreatywng Europe, komponent
MEDIA. Jak wyjasnita prelegentka, forum jest skierowane
do producentéw i rezyserdéw seriali i ma by¢ okazja do
wymiany doswiadczen oraz pomystow. Najwazniejszym jego
elementem jest sesja koprodukcyjna pitchingowa dajaca
szanse na znalezienie nadawcy powstajgcego serialu. Wazng
cze$¢ stanowig rowniez spotkania indywidualne, dajace
mozliwos¢ pogtebienia prezentacji projektu. Najlepszy
projekt otrzymuje nagrode w wysokosci 50 tys. euro.
Wydarzenie cieszy sie niezwykta popularnoscia — w tym roku
nadestano 500 zgtoszen z 60 krajow. Wsrod zrealizowanych
projektéw, prezentowanych wczesniej na Series Mania Forum
s3,The Hand” (koproducentem jest HBO Asia) oraz francuski
hit ,Nomadland” wyprodukowany przez Hulu i ARTE.
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Poza sesjg pitchingowa i spotkaniami networkingowymi
oferowany jest takze udziat w Writers Campus, odbywajacym
sie we Francji oraz Izraelu. Trwa on cztery miesigce, a w tym
roku byto dwa razy wiecej chetnych niz poprzednio -
176 scenarzystow z 46 krajow.

Drugim istotnym wydarzeniem dla twércow seriali jest
Série Series, odbywajgce sie od 2012 roku w Fontainebleau.
Jak zaznaczyta jego twodrczyni Marie Barraco, jest to
forum wymiany doswiadczen, a program sktada sie przede
wszystkim z wyktadéw mistrzowskich i studidw przypadkdw.
— Chcemy wejs¢ w szczegdty procesu kreatywnego — mowita
Barraco i dodata, ze w trakcie Serie Series nie ma konkurséw.
— Jest to miejsce, w ktérym mozna czerpac inspiracje.

Drugi dzien konferencji ,Let’s Be Series vol. 2” rozpoczat
sie spotkaniem na temat polskich produkcji serialowych
i mozliwosci wspotpracy z globalnymi graczami — HBO, Canal+
oraz Netflixem. Te platformy reprezentowaty Izabela topuch,
Urszula Piasecka oraz Anna Nagler. Sktad panelu uzupetnit
Jan Kwiecinski z Akson Studio, ktéry przedstawit perspektywe
producencka. Jakie polskie produkcje docierajg do widzéow
zagranicznych (i to z sukcesem)? Jak zaczaé wspotprace
z platformg? Jakie btedy s3 najczesciej popetniane przez
producentéw? - to najwazniejsze zagadnienia poruszone
podczas tej czesci wydarzenia.

Jan  Kwiecifski  przekonywat, Ze serial powinien
by¢ interesujacy dla polskiego rynku i prezentowad
unikalne, innowacyjne tresci lub forme opowiadania. Dobrze
zrealizowany polski serial bez problemu dotrze do innych
krajow, opatrzony napisami lub dubbingiem. — Kazdy z nas
ma ochote podejrzeé swiat za granica — mowit producent
z Akson Studio. Jego zdaniem lepiej zrobi¢ autentyczny polski
serial niz kalkulowaé, co sie spodoba widzom w innych krajach.

Izabela topuch podkreslita, ze nadawcy stawiajg — nie jest to
novum — na lokalne produkcje opowiadane w miejscowym
jezyku, ktory jest twércom duzo blizszy niz nawet najlepsze
ttumaczenie. Anna Nagler z Netflixa przekonywata, ze Polska
ma bogatg historie, ciekawe tradycje i utalentowanych
twdrcow, a wiec wszystko, co jest potrzebne do opowiadania
,nowych historii w nowych ujeciach”, i ze najwazniejsza jest
autentycznosc gtosu.

Przedstawicielka Canal+ Urszula Piasecka zwrdcita uwage,
ze polskie seriale dopiero zaczety podrézowac - dzieki
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globalnym platformom, a
dostarczajgcym dobrych tresci, ,ktére klikajg na innych
rynkach”. Dodata, ze produkcje oryginalne Canal+, takie
jak chocby ,Klangor”, majg swoista sciezke dystrybucyjna,
trafiajgc do katalogu Studia Canal, ktére ,od lat radzi sobie
Swietnie z dystrybucja nie tylko lokalnych tresci”.

takze dzieki producentom

Prelegentki przekonywaty, Zze nawiazanie kontaktu
z platformg nie jest trudne, a jesli chodzi o wspdtprace,
najwazniejszy jest dobry pomyst, autentycznos¢ gtosu oraz
doskonata znajomos¢ wtasnego projektu (jego tematu, widza
docelowego, przebiegu fabularnego itd.), wazniejsza czesto
od doskonale przygotowanej formy prezentacji czy tez
napisanych scenariuszy wszystkich odcinkéw. 1zabela topuch
dodata, ze warto, aby producent czy rezyser zapoznali sie
ze specyfikg (,tozsamoscia”) kazdej z platform i zastanowili,
gdzie dany projekt najlepiej pasuje. Anna Nagler dodata, ze
najwazniejsze jest to, czy ten projekt ma swoj gtos i czy ten
gtos jest wystarczajaco wyrazny.

Jan Kwiecinski, prezentujacy z jednej strony perspektywe
producenta wspdtpracujgcego z Netflixem, a z drugiej
firmy poszukujacej projektow i twdrcdw, zgodzit sie z tymi
stwierdzeniami i dodat, ze dla niego wazna jest otwartosc
komunikacji oraz to, czy dany projekt ma co$ ciekawego
do powiedzenia.

Izabela topuch zapytana o nowe trendy na rynku produkgji
serialowej podkreslita, ze dotyczg one nie tyle popularnosci
gatunkoéw czy tematdw, ile produkcyjnego zaplecza.
— Wzrost liczby produkcji sprawia, ze rynek zaczyna szybciej
zy¢ — powiedziata przedstawicielka HBO. — Kazdy realnie
zrobiony projekt to lekcja dla nas wszystkich. — Dodata, ze
dzieki wzrostowi lokalnej produkcji nadawcy sg sktonni do
wiekszego ryzyka rozumianego przez zatrudnianie mtodych
rezyseréw z niewielkim dorobkiem i dawanie im mozliwosci
sprawdzenia sie w formule serialowej.

Podczas kolejnego panelu europejskim serialom przygladali
sie ich twodrcy - Karin Annell z Wildside (,Genialna
przyjaciotka”), Sophie von Uslar z Constantin Television
(,My, dzieci z dworca Zoo”), Stefan Baron z Yellow Bird
(,Snow Angels”) i Moritz Polter z Windlight Pictures
(,Freud”). Ostatni z wymienionych producentéw zachwalat
prace z Netflixem - platforma zostata zaangazowana
w produkcje na wczesnym etapie, aby pomdc w pozyskaniu
jak najlepszych scenarzystéw, wspierata i opiniowata



kazdy element projektu, a jednoczesnie zaufata twdrcom.
Sophie von Uslar opowiedziata o adaptacji kultowej
i mrocznej powiesci w nowoczesnym jezyku. Prawa do
My, dzieci z dworca Zoo” sprzedano Amazonowi, a potem
na caty swiat. Z kolei Karin Annell, takze pracujgca nad
adaptacja kultowego dzieta, czyli cyklu powiesciowego
Wtoszki Eleny Ferrante, opowiedziata, ze nagty szat na ksigzke
,Genialna przyjaciotka” wybucht w trakcie realizacji serialu
i pomdgt w jego promocji. Wyjasnita tez, ze serial powstat
w jezyku wtoskim, aby nie utraci¢ autentycznosci opowiadanej
historii. Dzieki takim serialom jak ,Narcos” widzowie
nie tylko przyzwyczaili sie do ogladania tresci w innych
jezykach (opatrzonych dubbingiem i napisami), lecz takze
ich poszukuja. Annell opowiedziata rowniez o wspotpracy
z Ferrante. Polegata ona miedzy innymi na przygotowaniu
przez pisarke listy rezyserow, ktdrzy moga zajac sie adaptacja.
Szczesliwie znalazt sie na niej Saverio Costanzo, ostatecznie
realizujacy obie serie ,Genialnej przyjaciotki”. Stefan Baron
podkredlit, ze na rynku europejskim wcigz trwa moda na
nordic noir, czyli specyficzny rodzaj serialu kryminalnego,
ale nadawcy sg coraz czesciej zainteresowani nietypowymi
historiami czy bardziej wyrazistymi gatunkami, jak
na przyktad science fiction. Z pewnoscig rosnie potrzeba
tresci dla tzw. young adults, czyli starszych nastolatkdw
i mtodych dorostych.

Podczas panelu omoéwiono réwniez promocje seriali
produkowanych dla platform. Sophie von Uslar podkreslita,
ze pokazywanie zwiastundow i teaseréw w telewizjach
publicznych byto waznym elementem kampanii ,My, dzieci
z dworca Zoo”. Z kolei Stefan Baron siegnat po formute
podcastu, aby dotrze¢ do widzéw i zainteresowac ich
,Snow Angels”.

W ostatnim wystapieniu Alicja Grawon-Jaksik, prezes Krajowej
Izby Producentéw Audiowizualnych (KIPA) przedstawita
polska perspektywe producencka. W rozmowie wziety udziat
przedstawicielki firm, ktére produkujg seriale fabularne
(Anna Kepinska z Telemark), animowane (Ewelina Gordziejuk
z Ego Film) oraz dokumentalne (Monika Matuszewska
z Rozbrat Films).

Anna Kepinska na wstepie zaznaczyta, ze seriale majg obecnie
krétsze zycie, takze przez wzrost ilosci produkowanych tresci.
— Jeszcze pare lat temu produkowane byty jeden, dwa seriale
premium rocznie, a teraz rynek sie rozszerzyt — powiedziata
producentka z Telemark i dodata, ze poczatkowo tworcy

filmowi mieli negatywne nastawienie do jakosciowych seriali,
co takze ulegto zmianie. — Jest wieksza che¢ wspdtpracy
i zrozumienie wsrdd tworcow — stwierdzita. Dtugosc okresu
zdjeciowego oraz zaangazowane S$rodki zdecydowanie
zblizaja seriale do produkcji fabularnych.

Szczegdtowo opowiedziata tez o istotnosci okresu
preprodukgji, kiedys w serialach praktycznie nieistniejgcym,
ktory stuzy analizie konceptu oraz  wyszukiwaniu
i eliminowaniu ryzyk. Kepinska podkreslita, ze istotng zmiana
na rynku jest brak koniecznosci produkcji tresci serialowej
w zgodzie z ramowkami stacji. — Data emisji nie jest az tak
wazna — stwierdzita producentka. Uzupetnita tez, ze jesli
platforma wchodzi w produkcje serialu, to wierzy w projekt,
wspiera i pomaga.

Ewelina Gordziejuk, wspodtpracujgca z Netflixem przy
produkcji  serialu  ,Kajko i Kokosz”, opowiedziata,
ze jej niewielka firma, zaangazowana w duzg produkcje,
dobrata do ekipy 180 osdb z Polski i zagranicy. Powtdrzyta to,
co padfo podczas poprzednich paneli: Netflix daje duza
swobode twdrczg i wspiera proces produkgji. Jednoczesnie
praca wymagata duzego tempa - development trwat
trzy miesigce, cho¢ zwykle zabiera ich 18. Gordziejuk
zdecydowata sie jednak na nie i podkreslita, ze praca ze
streamingowym gigantem zdjeta z jej barkéw kwestie
dystrybugji ,Kajka i Kokosza”.

Monika Matuszynska z Rozbrat Film opowiedziata o kulisach
produkcji o$mioodcinkowego serialu  dokumentalnego
LW rytmie wolnosci”. Wspomniata, ze pomystodawca projektu,
rezyser Matéj Bobrik, juz prowadzit rozmowy z Canal+, gdy
zaproponowat wspotprace Rozbrat. Réwniez i ta produkcja
byta realizowana w duzym tempie, nietypowym dla wiekszosci
produkcji dokumentalnych, cho¢ Matuszynska podkreslata,
Ze to byt akurat jej atut, utatwiajacy zarzadzanie produkcyjno-
-finansowe w ramach firmy. Dotyczy to miedzy innymi
stabilnego przeptywu pieniedzy oraz braku koniecznosci
ich zbierania u réznych podmiotéw. Podsumowata, Zze praca
z platformg od wczesnych etapow rozwoju projektu ma duzo
pluséw, a samo pojawienie sie tego rodzaju partnerow na
polskim rynku dato duzo nowej energii.

Konferencja ,Let’s Be Series vol. 2” odbyta sie w formie online
22 i 23 czerwca 2021 roku. Organizatorem wydarzenia byt
Creative Europe Desk Polska w partnerstwie z Krajowa Izbg
Producentéw Audiowizualnych.
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»,Forum Dialogu” podczas
19. Przegladu Sztuki Survival
— relacja z wydarzenia

26-27 czerwca 2021 roku wspolnie z fundacjg Art Transparent biuro Creative Europe Desk
Polska zorganizowato cykl debat ,Forum Dialogu”, poswieconych mobilnosci artystycznej,
miedzynarodowym wymianom i rezydencjom, a takze konsekwencjom pandemii COVID-19

dla wymiany kulturalnej i mobilnosci artystyczne;j.

Tegoroczny Przeglad Sztuki Survival odbyt sie pod hastem
,Nigdzie stad nie pojedziecie”, a jego tematem przewodnim
byty mozliwosci miedzynarodowej wspdtpracy i mobilnosci
tworcdw, szczegdlnie w kontekscie pandemii COVID-19.
Wydarzenie byto skierowane do przedstawicieli sektora
kultury z catej Polski: twdrcow, przedstawicieli organizacji
i instytucji kultury, trzeciego sektora, oséb dziatajacych
niezaleznie w sektorze kultury, a takze — szerokiej publicznosci
tego miedzynarodowego festiwalu sztuki.

CzeScig 19. Przegladu Sztuki Survival byt zrealizowany
przez biuro Creative Europe Desk Polska oraz fundacje
Art Transparent cykl debat ,Forum Dialogu”, poswieconych
mobilnosci artystycznej, miedzynarodowym wymianom
i rezydencjom, a takze konsekwencjom pandemii COVID-19
dla wymiany kulturalnej i mobilnosci artystycznej. Debaty
prezentowaty perspektywe decydentéow i grantodawcow
programéw mobilnosci, indywidualnych twércéw, kuratorow
oraz instytucji goszczacych rezydencje artystyczne,
a ich celem byto przedstawienie najlepszych praktyk
w zakresie rezydencji artystycznych, programéw wsparcia
mobilnosci twércéw, refleksja nad przysztoscia mobilnosci
tworcdw w kontekscie pandemii COVID-19, jak réwniez
zmian w odbiorze kultury i sztuki nig spowodowanych
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oraz znaczeniu sieciowania w dobie realizacji dziatan
kulturalnych online.

Zagadnienia zwigzane z organizacjg rezydencji i mobilnosci
artystycznych zostaty podzielone na cztery debaty, w ktérych
wzieli udziat polscy i zagraniczni eksperci — przedstawiciele
sektora kultury i sztuki, w tym decydenci, grantodawcy
oraz beneficjenci programu Kreatywna Europa. W pierwszej
z debat — ,Dotaczysz do spotkania, gdy kto$ cie wpusci!
Geopolityczne, kulturowe i spoteczne wymiary mobilnosci
artystycznej” — wzieli udziat przedstawiciele instytucji
zajmujacych sie opracowywaniem zasad przyznawania
grantéw i funduszy dla twdrcdéw: Helene Skikos (Komisja
Europejska), Marianna Neupauerovd (Miedzynarodowy
Fundusz Wyszehradzki), Jotham Sietsma (MitOst e.V.), Dea
Vidovi¢ (Kultura Nova) oraz Philipp Dietachmair (European
Cultural Foundation). Rozmowa moderowana przez Sylvie
Amann (inforelais) dotyczyta znaczenia, celéw, ambicji oraz
beneficjentéw mobilnosci artystycznych, jak rowniez wyzwan
w organizowaniu mobilnosci w obszarze kultury. Uczestnicy
dyskusji rozwazali takze kwestie mobilnosci artystycznej
w kontekscie polityk kulturalnych wdrazanych na poziomie
krajowym i miedzynarodowym oraz wptyw sztuki i artystow
w wymiarze geopolitycznym.



E.
e
b
- -
i l
t 3
7
- '
A Y 4
1& .
. )
\ - 4
. m
—
'“'f:‘.

Wi
4

Kolejny panel — ,Uczestnicy spotkania czekaja na dotaczenie!
Rezydencje artystyczne w czasach izolacji i nie tylko”
- zgromadzit kuratorow i przedstawicieli instytucji
goszczacych rezydencje artystyczne: Pauline Maloy (Strefa
Kultury Wroctaw), Alison Kuo (International Studio & Curatorial
Program), Arde van Tiggelen (VHDG) oraz Piotra Sikore
(MeetFactory). Moderowana przez Marie Fol (On the Move)
rozmowa dotyczyta rozwigzan i strategii wypracowanych
przez instytucje goszczace w celu utrzymania wymiany
artystycznej i umozliwienia pracy twodrczej, szczegdlnie
w czasie pandemii COVID-19. Istotnym punktem byty
rozwazania nad mozliwymi scenariuszami dotyczacymi
przyszto$ci rezydencji i wymian artystycznych.

Panel ,Udostepniam, czy wszyscy widza méj ekran? Tworczosé
i partycypacja w czasie lockdownu oraz rézne wymiary
internetu” skupit sie na sposobach (prze)projektowania
rezydencji, ktére kuratorzy i artysci opracowali w odpowiedzi
na lockdown i koniecznos¢ zachowania dystansu
spotecznego. Goscie moderowanej przez Stanistawa Welbela
(Austriackie Forum Kultury) rozmowy — Marianna Dobkowska
(Re-Directing East), Bojana Panevska (TransArtists),
Maija Rudovska (niezalezna kuratorka) oraz Horacy Muszynski
(De Ateliers) — zastanawiali sie nad konsekwencjami pandemii
COVID-19 dla sektora kultury, w tym powszechnego
udostepniania sztuki i wymiany wiedzy w internecie.

Ostatnia z debat — , Twoje spotkanie wkrétce sie rozpocznie!
Mozliwe przyszte scenariusze, wnioski i modyfikacje”
— poswiecona byta wptywowi pandemii na rozumienie
sieci wspotpracy, miedzylokalnosci i mobilnosci. Goscie

L& .
I
L
|
,
|}
'- i
! 1
L ' -4
/
) i -
/ o3
i -
£ A -

moderowanego przez Aleksandre Janus (Centrum Cyfrowe)
spotkania — Lieselot van Damme (decydentka prowingji
Fryzja), Stéphane Segreto-Aguilar (Circostrada), Zbigniew
Mackow (Mackoéw Pracownia Projektowa) oraz Ben Evans
James (Transmediale) — uwzgledniajac perspektywe réznych
sektoréw kreatywnych, poruszyli temat zmian w rozumieniu
i odbiorze produkgji kulturalnej w czasie lockdownu i po jego
zakonczeniu.

Wszystkie debaty s3 dostepne do odstuchania i obejrzenia
w wersji oryginalnej oraz w wersji z ttumaczeniem
symultanicznym  na  jezyk  polski pod  adresem
www.kreatywna-europa.eu/forum-dialogu-podczas-19-
przegladu-sztuki-survival-relacja-i-nagrania-wydarzenia
oraz www.facebook.com/PrzegladSztukiSURVIVAL/videos/
347390190312732.

,Forum Dialogu” towarzyszyta zorganizowana
28 czerwca 2021 roku sesja informacyjna , Mobilnosé
w sztuce” o programach grantowych dla sektora

kultury, oferujagcych wsparcie projektom mobilnosci
indywidualnych  twércéw i profesjonalistow.
W ramach sesji zaprezentowane zostaty:
nowa edycja programu Kreatywna Europa
na lata 2021-2027, schemat wsparcia
mobilnosci tworcdw i profesjonalistéw
sektora kultury i-Portunus,
Miedzynarodowy Fundusz
Wyszehradzki oraz program
rezydencyjny prowadzony
przez MeetFactory.



Spotkania informacyjne
programu
Kreatywna Europa

26 maja 2021 roku Komisja Europejska ogtosita nowa edycje
programu Kreatywna Europa na lata 2021-2027, w zwigzku
z czym potowa roku obfitowata w spotkania informacyjne
dla potencjalnych wnioskodawcéw programu. W odpowiedzi
na nadchodzgce terminy zgtoszen podane przez Europejska
Agencje Wykonawczg ds. Edukacji i Kultury (EACEA) zespdt
Creative Europe Desk Polska zorganizowat szereg wydarzen,
skupiajac sie na potrzebach zainteresowanych aplikowaniem
o $rodki unijne. Spotkania te odbywaty sie w formie online,
z wykorzystaniem narzedzi internetowych.

Spotkania informacyjne komponentu MEDIA

Pierwsze wydarzenia dotyczyty naboréw w komponencie
MEDIA programu Kreatywna Europa. 24 czerwca odbyto
sie spotkanie informacyjne skierowane do organizatoréw
festiwali filmowych, operatoréw platform VoD oraz projektéw
edukacyjnych i rozwijajgcych publicznosé. W jego ramach
zaprezentowane zostaty trzy schematy dofinansowania
skupione wokdt klastra Audience: European Festivals,
European VoD Networks and Operators oraz Audience
Development & Film Education. Podczas webinaru omowione
zostaty zasady i wytyczne dotyczace obszaréw grantowych
wspierajagcych  budowanie  publicznosci  europejskich
utwordw audiowizualnych i podkreslone zostaty zmiany,
ktore zaszty w schematach w stosunku do poprzedniej edycji
programu Kreatywna Europa (2014-2020). Zaprezentowany
zostat takze portal Funding & Tender Opportunities, nowe
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narzedzie, za pomocg ktérego sktada sie wnioski w ramach
programéw unijnych, w tym Kreatywnej Europy.

Kolejne wydarzenie, ktére miato miejsce 29 czerwca,
skierowane byto producentéw audiowizualnych
zainteresowanych wsparciem na etapach rozwoju projektu
oraz produkgji filméw. Gtownym tematem spotkania byty
klaster Content, w ktérego ramach realizowane sg cztery
obszary grantowe: European Co-development, European
Slate Development, European Mini-Slate Development oraz
TV and Online Content. Zostaty zaprezentowane wytyczne
schematéw i omdwione zasady aplikowania oraz kryteria
oceny wnioskéw. Podczas spotkania przedstawicielka
Creative Europe Desk Polska podkres$lata, jak wazne jest
przygotowanie skutecznych strategii marketingowych
i promocyjnych na etapie planowania wniosku, zwracata tez
uwage na europejski wymiar projektu i potencjat budowania
publicznodci. W ramach wydarzenia zaprezentowane zostaty
réwniez warsztaty i szkolenia ze znakiem MEDIA, podczas
ktorych polscy producenci mogg podnosi¢ kwalifikacje.
Ostatnim punktem spotkania byta prezentacja portalu
Funding & Tender Opportunities, poprzedzona serig pytan
i odpowiedzi.

Trzecie z serii spotkan informacyjnych poswieconych
komponentowi MEDIA odbyto sie 1 lipca 2021 roku i dotyczyto
obszaréw grantowych skupionych wokot klastra Business:



Fostering European Media Talents and Skills, Markets
& Networking oraz Innovative Tools and Business Models.
Podczas webinarium zaprezentowane zostaty wytyczne
dotyczace mozliwosci ubiegania sie o dofinansowanie
na szkolenia i warsztaty dla profesjonalistdw branzy
audiowizualnej oraz wydarzen branzowych, w tym
targow filmowych i foréw pitchingowych. Uczestnicy
spotkania, potencjalni wnioskodawcy programu, otrzymali
takze informacje o mozliwosciach wsparcia projektéw
innowacyjnych oraz prezentujagcych nowe modele biznesowe
w sektorze audiowizualnym. Spotkanie zakonczyto sie
przedstawieniem portalu Funding & Tender Opportunities
i mozliwosci, ktére oferuje.

Spotkania informacyjne komponentu Kultura

Zorganizowanych zostato pie¢ spotkan dotyczacych
otwartych naboréw w ramach komponentu Kultura.
W zwigzku z duzym zainteresowaniem wsréd potencjalnych
wnioskodawcéw obszarem grantowym Projekty wspotpracy
europejskiej odbyty sie az trzy spotkania informacyjne jemu
poswiecone. W pierwszej czesci webinarium zaprezentowane
zostaty zatozenia i cele programu Kreatywna Europa.
Nastepnie omdwione zostaty gtéwne zatozenia, priorytety
i cele aktualnie otwartego konkursu grantowego, podkreslono
réwniez zmiany wzgledem poprzedniej edycji programu.
Druga czes¢ spotkania poswiecona byta procedurze
aplikowania i informacjom praktycznym dotyczacym portalu
Funding & Tender Opportunities. W trakcie wydarzen
przewidziano rowniez czas na pytania ze strony uczestnikow.

W s$rode 23 lipca odbyto sie spotkanie poswiecone obszarom
Platformy europejskie i Sieci europejskie. W zwigzku
z ograniczong liczbg naboréw w ich ramach (planowane sa
tylko dwa w ciggu catej edycji programu Kreatywna Europa),
co jest jednoznaczne z ograniczong mozliwoscig aplikowania
o grant, zainteresowanie aktualnie otwartymi konkursami
jest dos¢ duze. W trakcie spotkania zaprezentowane zostaty
wytyczne konkursowe, a w celu lepszego zrozumienia
i specyfiki wsparcia przytoczono przyktady dofinansowanych
w poprzednich latach projektéw. Réwniez w trakcie tego

spotkania omodwiona zostata procedura aplikowania
i udzielone zostaty wskazowki, na co nalezy szczegdlnie
zwréci¢ uwage podczas wypetniania wniosku aplikacyjnego.

28 lipca odbyto sie spotkanie poswiecone obszarowi Wsparcie
obiegu literatury europejskiej. Gtéwnymi adresatami
webinarium byli przedstawiciele wydawnictw i sektora
ksigzki. Spotkanie tradycyjnie rozpoczeto sie prezentacja
0gdlng programu Kreatywna Europa, po czym szczegdtowo
omdwione zostaty zasady konkursu w omawianym obszarze.
Szczegolna uwaga zostata zwrécona na zmiany wprowadzone
w nowej edycji programu, w tym nowe mozliwosci realizacji
projektéw. Webinarium  zakonczyto sie informacjami
i praktycznymi wskazéwkami na temat procesu aplikagji
i portalu Funding & Tender Opportunities.

Spotkanie informacyjne komponentu miedzysektorowego
29 lipca zorganizowane zostato spotkanie informacyjne
dotyczace mozliwosci otrzymania dofinansowania na rozwoj
innowacyjnych projektéw w ramach komponentéw MEDIA
oraz miedzysektorowego programu Kreatywna Europa.
Pierwsza czes¢ spotkania skupiona byta na prezentacji
programu Kreatywna Europa, jego priorytetéw i gtéwnych
kierunkéw zmian w obecnej edycji. Pozniej przedstawione
zostaty zasady i wytyczne dotyczace aplikowania w ramach
schematu Innovative Tools and Business Models
komponentu MEDIA. Omédwione zostaty mozliwosci
wsparcia inicjatyw dotyczacych nowoczesnych narzedzi
i modeli biznesowych, ktére stuzg zwiekszeniu widocznosci
i publicznosci europejskich utworéw audiowizualnych w erze
cyfrowej oraz zwiekszajg konkurencyjno$é europejskiego
sektora audiowizualnego. Kolejnym punktem webinarium
byta prezentacja obszaru grantowego Creative Innovation
Lab komponentu miedzysektorowego, ktérego celem jest
wsparcie projektowania, rozwoju i testowania innowacyjnych
narzedzi, modeli i rozwigzan majacych zastosowanie
w sektorze audiowizualnym oraz innych sektorach kultury
i kreatywnych. Wazng czescig spotkania byfa sesja pytan
i odpowiedzi, po ktorej nastapita prezentacja portalu Funding
& Tender Opportunities.

Info Day programu Kreatywna Europa, fot. Adam Stepieri / ©CED Polska

Magazyn 2/2021, Creative Europe Desk Polska 19



~Aktywizujgcartystycznie osoby niepetnosprawne,
wi3czamy je do spoteczenstwa, do kultury, do zycia”
— rozmowa z przedstawicielami Centrum Kultury

Wroctaw-Zachod

Projekt ,Festival of Love”, realizowany w ramach
programu Kreatywna Europa 2014-2020 to projekt
interdyscyplinarny na pograniczu muzyki, teatru i tanca.
Prosze przyblizy¢ jego koncepcje i gtéwne zatozenia.
Kultura jest nieodzowng czescig naszego zycia. Najbardziej
biernymi odbiorcami wydarzen kulturalnych sg osoby
z niepetnosprawnosciami — z uwagi na niewielka liczbe
propozycji do nich kierowanych. Teze te opieramy na
dotychczasowym doswiadczeniu, wspdtpracy i rozmowach.
Zdrowa osoba moze uczestniczy¢ w kazdym wydarzeniu,
a osoba niepetnosprawna wytacznie w propozycji specjalnie
dla niej dedykowanej. Zacheceniem osdb niepetnosprawnych
do aktywnosci artystycznej jest przede wszystkim
przygotowanie programu tak, aby mogty ,dotknac” sztuki,
aktywnie ja poznac i stworzy¢. Dlatego tez stworzylismy
projekt, ktéry w swych dziataniach zawiera warsztaty
artystyczne z réznych dziedzin sztuki, a ktérych rezultatem
jest widowisko pod wymownym tytutem ,Swieto mitosci”.

Aktywizujac artystycznie osoby niepetnosprawne, wtgczamy
je do spoteczenstwa, do kultury, do 2zycia. Wyniesione
doswiadczenia pozwolg im réwniez na swiadome wybory
— otwieranie sie na nowe dziedziny sztuki. Dla wielu z nich
to nie tylko czerpanie z przyjemnosci udziatu w projekcie,
lecz takze rozwijanie umiejetnosci, w tym jezykowych.
Miedzynarodowe, integracyjne warsztaty artystyczne dla
0séb niepetnosprawnych zakonczone pokazem - czescig
sktadowg catosci widowiska (tanecznym w Hiszpanii,
teatralnym w Rumunii, wokalno-muzycznym w Polsce),
interdyscyplinarne widowisko - wielki spektakl wokalno-
-taneczno-teatralny, a takze imprezy towarzyszace
(wystawy, happeningi, spotkania artystow i utalentowanych
amatoréow sztuki) z trzech zupetnie réznych kulturowo
i spotecznie panstw Europy to niewatpliwie wielkie przezycie
i artystyczna uczta zaréowno dla uczestnikow, jak i odbiorcow.
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Wszystkie te roznorodne dziatania zmierzaja do wspdélnego,
jasno wyznaczonego celu — do aktywizacji artystycznej
oséb niepetnosprawnych, ktére dzieki doswiadczeniom
wyniesionym z udziatu w projekcie, dokonajg swiadomego
wyboru i zaczng tworzy¢ sztuke, stajac sie jej autorami,
a nie jedynie biernymi odbiorcami. Twdrczos¢ stanie sie ich
wyborem i udziatem, a nie jedynie przedmiotem obserwacji.

Jak zostata wybrana grupa docelowa i w jaki sposéb
przeprowadzili Panstwo analize potrzeb i dobér
odpowiednich dziatan?

Grupe docelowg projektu ,Festival of Love” stanowia
przede wszystkim osoby z niepetnosprawnosciami, ich
najblizsi i przyjaciele, a takze wszyscy ci, ktorzy z nimi
wspotpracujg. Potrzeby grupy docelowej zostaty ustalone
na podstawie spotkan, rozmdéw z partnerami i badan. Przed
rozpoczeciem programu w Hiszpanii, Rumunii i Polsce zostato
przeprowadzone badanie z udziatem niepetnosprawnych
w wieku 20-40 lat. Pytania dotyczyty dostepu do kultury,
mozliwosci  uczestniczenia w  kreatywno-kulturalnych
dziataniach oraz prezentacji i rozwoju umiejetnosci.
85% badanych wskazato ograniczenia w dostepie, tworzeniu
i mozliwosciach prezentacji wtasnej kreatywnosci. Badani
wyrazili che¢ uczestniczenia w takich dziataniach, jak muzyka,
teatr, taniec. Wsparli tez zwrdcenie uwagi na ich tworczosé
i darmowy udziat w wydarzeniach kulturalnych. Ich potrzeby
zdefiniowaty nasz cel — kreatywnos¢ jako wybdr artystycznej
aktywnosci oséb z niepetnosprawnosciami - i ksztatt
projektu, prowadzacy do stworzenia interdyscyplinarnego
wydarzenia. Dziatania pozwalajgce na osiggniecie celu
to warsztaty, ktore rozwijajg kreatywno$é, pozwalajag na
zyskiwanie nowych i ulepszanie posiadanych umiejetnosci.

Opracowana koncepcja projektu jest odpowiedzig na
gtos ,wykluczonych z kultury” oraz préoba wiaczenia ich
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do wspodttworzenia swiata sztuki w sposdb innowacyjny
w stosunku do proponowanego dotychczas wzorca
dziatan prowadzonych na rzecz oséb niepetnosprawnych.

Projekt realizowany jest we wspoétpracy z organizacjami
z Rumunii i Hiszpanii. Jaka jest historia tego partnerstwa?
Czy wspotpracowali Panstwo z nimi wczesniej, czy zostato
nawigzane na czas projektu , Festival of Love”?

Lider, Centrum Kultury Wroctaw-Zachdéd, i partnerzy,
Stowarzyszenie Teatr Replika oraz Idea Gestién Cultural,
wspolnie realizujg projekt ,Umied sie spotkac” w ramach pro-
gramu Erasmus+. Polega on na organizacji miedzynarodo-
wych warsztatéw, skierowanych do pracownikéw instytucji
kultury, przygotowujacych do pracy z osobami z niepetno-
sprawnoscia, promuje takze szeroko rozumiang dostepnosc.

W wyniku tych spotkan, wielogodzinnych rozméw oraz analiz,
przeprowadzonych pod katem mozliwosci odbioru i wspét-
tworzenia sztuki przez osoby wykluczone z kultury, pojawit
sie pomyst na wielodyscyplinarny, integracyjny, artystyczny
projekt angazujacy niepetnosprawnych. Istotne jest rowniez
to, ze o ile w Polsce i Hiszpanii w coraz wiekszym stopniu
umozliwia sie odbiodr sztuki osobom niepetnosprawnym, m.in.
poprzez usuwanie barier architektonicznych, audiodeskrypcje,
tyflografike, nowoczesne techniki druku takie jak Didu itd.,
o tyle wciagz niewiele jest dziatan angazujacych osoby niepet-
nosprawne do aktywnego tworzenia sztuki poprzez jej pro-
dukcje, promocje, organizacje. W Rumunii natomiast dopiero
kietkuja dziatania promujgce szeroko rozumiang dostepnosc
(audiodeskrypcja, dziatania integracyjne). Niemniej stowarzy-
szenie Replika, majace bogate doswiadczenie w pracy arty-
stycznej i wspdtpracy z osobami z niepetnosprawnosciami,
chce propagowad tam dostepnosc. Z partnerem z Rumunii
realizujemy takze projekt ,Audiodeskrypcja przeciw
wykluczeniu”, a z organizacja z Hiszpanii — ,Niepetnosprawny
artysta w sieci”, oba w ramach programu Erasmus+.

Realizacja projektu przypadta na dos¢ trudny czas.
Jak sytuacja zwigzana z pandemia COVID-19 na niego
wptyneta? Jakie trudnosci sie pojawiaty? Czy udato sie
znalezé i zrealizowaé przystowiowy ,,plan b”?

Pandemia, lockdown, zamkniete granice bardzo mocno
zmienity tor naszych dziatan, przede wszystkim wptynety na
terminy spotkan i warsztatow. Wszystkie spotkania studyjne
ze wzgledu na zamkniecie granic odbyty sie online. Pozostate
dziatania warsztatowe zostaty przeniesione na inny termin.
Dla osdéb z niepetnosprawnosciami  kontakt osobisty,
udziat w warsztatach stacjonarnie, a nie online, i dziatanie
w miedzynarodowej grupie s bardzo wazne i kluczowe. Dlatego
tez skontaktowali$my sie z opiekunem naszego projektu,
ktéry wyrazit zgode na przesuniecie termindw dziatan,
jednakze z zachowaniem terminu zakonczenia projektu.
To bardzo istotne, aby jego uczestnicy mogli sie spotkac.

Czy po zakonczeniu projektu planuja Panstwo jego
kontynuacje — kolejna edycje?

Centrum Kultury Wroctaw-Zachdéd prowadzi wiele dziatan
z mysla o osobach niepetnosprawnych i dla nich. Jestesmy
organizatorem TON-u - Miedzynarodowego Przegladu
Tworczosci Oséb z Niepetnosprawnosciami. Realizujemy

projekt ,Drzwi otwarte — integracja” — integracyjne warsztaty
artystyczne. Partnerzy z Rumunii i Hiszpanii rowniez pracuja
zarowno z niepetnosprawnym artysta, jak i widzem. Nasze
wspolne doswiadczenia, a takze rdznice, sprawiajg, ze
jestesmy dla siebie nawzajem skarbnicg wiedzy i mozliwosci.
Niewatpliwie bedziemy dalej wspdtpracowac i realizowad
wiele innych dziatad. Przede wszystkim zadzierzgniete
przyjaznie i kontakty beda owocowaé, natomiast czas,
a przede wszystkim ograniczenia zwigzane z pandemia
pokaza, czy bedziemy normalnie funkcjonowad i w takim
wymiarze jak dotychczas kontynuowad wspotprace.

Projekt jest zaplanowany do korca wrzesnia 2022 roku.
Czy do tego czasu odbedj sie jeszcze jakie$ dziatania
projektowe w Polsce?

Od wrzesnia do konca pazdziernika 2021 roku w Polsce
kontynuowane beda warsztaty muzyczno-wokalne dla oséb
z niepetnosprawnosciami i zdrowych. W tym samym czasie
odbeds sie rowniez warsztaty ,Migam rap” oraz bajkoterapia.
Na 15-21 listopada za$ planowane sg miedzynarodowe
warsztaty muzyczno-wokalne, podczas ktérych goscié
bedziemy os$mioosobowe grupy z Hiszpanii i Rumunii.
W sumie uczestniczy¢ w nich bedg 24 osoby. Wtedy odbedzie
sie tez wizyta studyjna w Centrum Kultury Wroctaw-Zachod.
Rezultatem pracy podczas warsztatéw bedzie widowisko,
ktére sktadac sie bedzie z trzech réznych dziedzin sztuki:
tanca, teatru i muzyki. Ten wielki spektakl wokalno-
-taneczno-teatralny odbedzie sie w czerwcu 2022 roku.

Jakich rad, przez pryzmat wifasnego doswiadczenia
jako lidera projektu, udzieliliby Paristwo osobom, ktére
zamierzaja aplikowa¢ w o granty w ramach programu
Kreatywna Europa?

Wedtug nas najistotniejszy jest pomyst. To podstawa projektu.
Po pierwsze nowoczesny, innowacyjny, wartosciowy, jesli
chodzi o spojrzenie na $wiat, ludzi, rzeczywisto$¢, pomyst
skierowany zarowno do uczestnikdw, jak i odbiorcow.
Po drugie partnerzy — bardzo istotni, odpowiadajacy
pomystowi, realizujacy dziatania o podobnym charakterze,
ale niejednokrotnie majacy inne spojrzenie, uwarunkowane
chodby sytuacja w swoim kraju. A po trzecie konsekwencja
w dziataniu. My konsekwentnie realizujemy dziatania
z osobami z niepetnosprawnosciami i dla nich, od wielu lat
mamy wypracowany profil instytucji i propozycji. Wszystkie
s3 spojne i sie uzupetniaja. Tak wiec przede wszystkim
konsekwencja i wytrwatosé.

Centrum Kultury Wroctaw-Zachdd jest instytucja
miejska, ktorej gtéwnym celem jest kulturalne
uaktywnienie lokalnej spotecznosci poprzez edukacje
kulturalna, animacje spoteczno-kulturalng i promocje
zjawisk artystycznych. Centrum zapewnia czynne
uczestnictwo w dziataniach kulturalnych i artystycznych
sekcjach

w proponowanych warsztatach, kotach i
zainteresowan, w koncertach, recitalach i spektaklach
teatralnych. Realizuje autorskie projekty kulturalne,
umozliwiajac wszystkim, bez wzgledu na wiek, status

spoteczny czy niepetnosprawnosé, uaktywnienie
kulturalne oraz rozwdj zdolnosci artystycznych.
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,Festiwal ma stanowic

alternatywe, pokazywaé

réoznorodnosc kina, budowaé wrazliwosé i empatie” -
rozmowa z Maciejem Jakubczykiem, dyrektorem
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Kino Dzieci

W jaki sposob narodzita sie idea Kina Dzieci — skad pomyst,
by zaja¢ sie kinem dzieciecym?

Do obecnego ksztattu naszych projektow dochodzilismy
ostatnie 15 lat. Zaczeto sie od zapotrzebowania na
wartosciowe filmy do naszego programu Nowe Horyzonty
Edukacji Filmowej, czyli regularnych projekcji wartosciowych
filméw dla szkdt i przedszkoli organizowanych w ponad 60
miastach. Do tego programu od poczatku brakowato nam
dobrych filméw dla najmtodszych. Zaczelismy te filmy sami
sprowadza¢ do Polski na potrzeby programu. Majgc juz
katalog kilkudziesieciu filmow, uznalismy w 2012 roku, ze
warto pokazaé je w formie przegladu nie tylko dla szkot.
Tak powstaty ,Przeglad skandynawskich filméw nie tylko
dla dzieci” oraz przeglad holenderski rok podzniej. Festiwal
Kino Dzieci byt naturalnym kolejnym etapem rozwoju tej
koncepcji. Bardzo pomogty nam w tym tzw. granty norweskie,
ktorych beneficjentami bylismy wdwczas. Wspomogty one
zaréwno rozwoj festiwalu, jak i programu developmentowego
dla producentéw i scenarzystow — Kino Dzieci Lab — ktéry
prowadzimy do dzis.

Kino Dzieci stwarza mozliwosci kontaktu najmtodszych
widzéw z wartosciowymi filmami, gtéwnie
europejskimi — ze Skandynawii, Holandii, Niemiec,

w ktorych kinematografia dziecigcia jest bardzo silna,
ale w programie festiwalu pojawiajg sie tez filmy
japonskie. Czym sie kierujecie przy wyborze tytutéw do
festiwalowego repertuaru?

Zalezy nam, zeby filmy, ktére pokazujemy, zaréwno
budowaty wrazliwos¢ dzieci, jak i wspieraty ich rozwdj
spoteczny — pomagaty w budowaniu relacji z rowiesnikami
oraz pokoleniem rodzicow czy dziadkéw. Oczywiscie musza
by¢ jednoczesnie dla nich atrakcyjne — unikamy dydaktyzmu
i moralizowania.

Bardzo zalezy nam na tym, zeby wybrane przez nas filmy
braty pod uwage wiek i rozwdj psychologiczny naszych
widzow. Duze produkcje familijne najczesciej usredniajg swdj
sposob opowiadania i poruszane tematy tak, zeby film trafiat
zarowno do dorostych, jak i dzieci. Dzieci czasem podazaja
za ich fabuta, a czasem film jest dla nich jedynie zbiorem
atrakcyjnych scen. Na swiecie powstaje jednak rowniez wiele
filméw, gdzie tworcy zadajg sobie duzo trudu, zeby film byt
dedykowany na przyktad konkretnie przedszkolakom czy
chodby dzieciom u progu nastoletnio$ci. Dotyczy to zaréwno
poruszanych tematow, jak i sposobu opowiadania — montazu,
gry aktorskiej, dramaturgii itd. Mysle, ze jest w tym rodzaj
geniuszu, kiedy twodrca potrafi nakreci¢ dobry film, stosujgc
sie do ograniczen gatunkowych.

Czes¢ filmow — juz po premierze festiwalowej — trafia do
dystrybucji kinowej. Jaki jest klucz wyboru tych obrazéw?
Do wiekszosci filmow, ktére trafiajg do konkursu gtownego,
kupujemy petne prawa na Polske — zazwyczaj jest to okoto
10 filméw rocznie. Po festiwalu pracujemy z nimi w dystrybucji
kinowej, pokazujemy na VoD oraz sprzedajemy do telewizji.
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Nastepnie trafiajg do naszego programu edukacyjnego
i pokazywane sg w kilkudziesieciu miastach na pokazach dla
szkot i przedszkoli. Dbamy, zeby to byty nowe produkcje
dla dzieci w réznym wieku — dla przedszkolakéw, dla dzieci
w wieku 6-9 lat oraz dla prawie nastolatkéw.

Dziecieca publicznos¢ wydaje sie bardzo wymagajjca.
Jakiego rodzaju filméw oczekuja najmtodsi widzowie,
a co jest najwiekszym wyzwaniem festiwalu skierowanego
do dzieci?

Mysle, ze duzym wyzwaniem festiwalu filméw dla dzieci
s3... dorosli. Poniewaz nie pokazujemy duzych produkgji
familijnych i czesto nasze filmy nakrecone s3 z mysla
o dzieciach w konkretnym wieku, stawia to wieksze
wymagania przed dorostymi, zeby zrozumied i wczud sie w ich
wartosc. Wiele z nich porusza tematy wazne, znane dzieciom
z zycia, ktore prosza sie o rozmowe z rodzicem po projekgji.
To mogga by¢ niesamowite rozmowy, jesli tylko dorosty jest
na nie gotowy. Z punktu widzenia dzieci szalenie wazna jest
identyfikacja z bohaterami — potrzebujg kogos, kto je przez
film przeprowadzi. No i nie mogg sie znudzi¢ — to wazne, zeby
twodrca poza wiasng wrazliwoscig artystyczng zwrocit uwage
na dtugos¢ filmu, tempo opowiadania, humor, ktéry daje
oddech po trudniejszych scenach itp.

Czy przez siedem lat funkcjonowania festiwalu zauwazyte$
zmiany w publicznosci? Czy s$wiadomosé filmowa
najmtodszych widzow wzrasta?

Na pewno dzieci teraz ogladajg wiecej niz siedem lat
temu. Regularne domowe projekcje poprzez platformy
streamingowe staty sie codziennoscig. Jeszcze bardziej
wzrosto znaczenie (i konsumpcja) krotkich form na serwisach
spotecznosciowych. W tym wszystkim rola festiwalu,
moim zdaniem, sie nie zmienia — ma stanowi¢ alternatywe,
pokazywa¢ roznorodnos¢ kina, budowad wrazliwosd
i empatie. Wyjscie do kina pozostaje czyms$ wyjatkowym
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— wartoscig sama w sobie. Przynajmniej takg mamy — jako
branza kinowa — nadzieje.

Zbliza sie 8. juz edycja festiwalu Kino Dzieci, ktéra
planowana jest zaréwno w formie fizycznej, jak i online.
Czego widzowie bed3a mogli si¢ spodziewac w programie
tegorocznej imprezy?

Udato nam sie zebra¢ w tym roku wyjatkowo mocny
program. Pokazemy ponad 150 filméw — wsréd nich wiele
premier. Program podzielony bedzie na 11 sekgji — wsrdd
nich m.in. konkurs gtowny, konkurs odkry¢ (zbierajacy
filmy o wyjatkowej wartosci artystycznej), konkurs filméw
dokumentalnych, sekcja ,Zielono mi” z filmami o przyrodzie
czy sekcja filmow belgijskich. Festiwal otworzymy premierg
fantastycznej polsko-czeskiej animagcji ,Nawet myszy idg do
nieba”, koprodukowanej przez studio Animoon. JesteSmy
dumni, ze pokazemy m.in. nowy film Mamoru Hosody ,Belle”
zaraz po premierze w Cannes (gdzie dostat 14-minutowg
owacje na stojgco). W pierwszy weekend festiwalu odbedzie
sie rowniez polska premiera produkowanego przez studio
Letko serialu ,0do”, ktéry ma szanse stac sie najwiekszym
Swiatowym sukcesem wsrod polskich seriali animowanych —
jeszcze przed premierg sprzedany zostat do ponad 100 krajow.

Festiwal dociera do publicznosci w okoto 20 polskich
miastach — w Warszawie i we Wroctawiu program jest
najbogatszy, a w innych miejscach odbywaja sie jego
lokalne odstony. W jaki sposob udaje sie Wam przygotowac
tak rozlegte geograficznie wydarzenie?

Od poczatku interesowato nas szerokie upowszechnianie
dobrych filméw. Chcemy, zeby wysitek oraz fundusze
(czesto publiczne) zwigzane ze sprowadzeniem do Polski
i opracowaniem polskich wersji filméw wykorzystane byty
mozliwie efektywnie. Stad za cel postawiliémy sobie, zeby
konkurs gtéwny odbywat sie w 20 miastach, a filmy po
festiwalu dalej byty dostepne w dystrybucji i edukacji. Dla kin



organizacja festiwalu jest alternatywa dla proponowanego
na co dzien repertuaru. Pomaga réwniez w zachecaniu
publicznos$ci do chodzenia na takie filmy po festiwalu.

Na poczatku tego roku ruszyta platforma Nowe Horyzonty
VoD, na ktérej prezentowane s3 takze tytuty dzieciece.
Przeniesienie dziatan do sieci byto naturalnym krokiem
rozwijajacym i uzupetniajagcym Wasze dziatania?

Tak — cho¢ pandemia znaczaco przyspieszyta ten proces.
Platforma Nowe Horyzonty VoD bezposrednio wynikta
z internetowych edycji Kina Dzieci oraz Nowych Horyzontéw
i American Film Festiwal. ByliSmy bardzo przyjemnie
zaskoczeni, jak dobrze widzowie i widzki Kina Dzieci odebraty
zesztoroczng odstone online. Zauwazylismy, ze ogladane
byty nie tylko hity festiwalu, ale réwniez bardziej wymagajace
tytuty. Ludzie chca ogladad filmy w sieci i nie ma w tym nic
ztego. Szalenie wazng kwestig jest teraz, jak w efekcie tego nie
straci¢ na roznorodnosci. W naszym przypadku kina bardzo
pomagaty w docieraniu do setek miejscowosci, gdzie sami
bysmy z nasza komunikacja nie dotarli. Sie¢ jest w tej chwili
bardzo zdominowana przez duzych graczy — wbrew pozorom
matym dystrybutorom trudniej jest w niej walczy¢ o widzdw,
kiedy duzo bardziej musza liczy¢ na wtasng komunikacje
niz w przypadku dystrybucji kinowej. Nie bez znaczenia s3
réwniez przyzwyczajenia widowni, ktéra wymagajace filmy
chetniej oglada w kinach niz w sieci oraz w wiekszosci posiada
subskrypcje na dwoch, trzech platformach.

W zesztym roku festiwal Kino Dzieci zostat cztonkiem
sieci European Children’s Film Festival Network, ktérego
liderem jest holenderski Cinekid Festival. Czy mégtbys
przyblizy¢ ten projekt?

Jeszcze przed startem Kina Dzieci mocno stawialismy
na relacje miedzynarodowe. W szczegdlnosci dlatego,
ze w kwestii kina dla najmtodszych jest kilka krajéw, od
ktorych mozemy sie uczyé. Kino Dzieci powstato dzieki
wspotpracy polsko-norweskiej, ale jego protoplastg byt
m.in. przeglad filmow holenderskich. Jestesmy dumni, ze
Festival Network jest juz naszym trzecim projektem we
wspotpracy z tak waznym partnerem jak Cinekid. Réwnolegle
wspolnie startujemy rowniez z warsztatami Producers LINK,
skierowanymi do producentéw. Sam European Children’s
Film Festival Network jest efektem wspdtpracy festiwali
z Holandii, Niemiec, Belgii, Czech, Gregji i Polski. Polega na
stworzeniu wspdlnej interaktywnej instalacji — media labu

MACIEJ JAKUBCZYK

— opartej na filmach z poszczegdlnych krajow, ktéra w bardzo
atrakcyjny sposéb przybliza¢ bedzie dzieciom elementy
jezyka filmowego.

Kino Dzieci to nie tylko festiwal filmowy, lecz takze
wydarzenia branzowe: Kids Kino Industry oraz warsztaty
Kids Kino.Lab. W wypadku tych inicjatyw staracie sie
rozwija¢ branze, wytania¢ nowe talenty tworzace kino
dzieciece, wspiera¢ ciekawe projekty. Jaki wptyw maja
te inicjatywy na rozwdj europejskiego i polskiego kina
skierowanego do widowni dzieciecej?

Kids Kino.Lab to miedzynarodowy projekt rozwoju scenariuszy
filméw i seriali dla producentéw i scenarzystow. Z kolei
Kids Kino Industry to forum koprodukcyjne w Warszawie,
gdzie co roku gromadzimy okoto 250 osdb ze swiatowej
branzy. Na forum pomysty z Labu oraz projekty z otwartego
naboru s3 pitchowane potencjalnym partnerom. W skrécie
zatozeniem jest, zeby najpierw utatwi¢ napisanie dobrego
scenariusza, a nastepnie pomoc mu w znalezieniu partneréw
do produkgji. Wsrdd polskich filméw zaangazowani bylismy
w rozwdj m.in. obu czesci ,Tarapatéw” Marty Karwowskiej,
,Nieletnich inzynieréw” — dokumentu Oli Skowron i Hanny
Polak, ,Skarbka” Tomasza Jurkiewicza oraz ,Detektywa
Bruno” Mariusza Paleja, ktore s3 na etapie postprodukgji.

Zaréwno festiwal Kino Dzieci, jak i wydarzenia
branzowe w ostatnich latach byty wspierane przez
program Kreatywna Europa. Jakie elementy projektéow
zdecydowaty o tym, ze otrzymaty one dofinansowanie?
Wydaje mi sie, ze eksperci i ekspertki szczegdlnie docenili
synergie naszych catorocznych dziatar. Kino Dzieci to nie tylko
zamkniety w czasie i przestrzeni festiwal — to kompleksowy;,
catoroczny program upowszechniania dobrego kina dla
dzieci oraz wspierania jego produkgji.

Mysle tez, ze wazne dla Kreatywnej Europy sg zbudowane
przez nas partnerstwa. Poza wspomnianym Cinekidem
regularnie wspdtpracujemy m.in. z festiwalami JEF z Belgii,
Zlin Film Festival z Czech, z forum M:brane z Malmé czy
niemieckim programem Kids Regio. S3 to relacje oparte na
zaufaniu, ktére budowalismy latami. Nie bez znaczenia jest
réwniez relatywnie stabilne wsparcie polskich instytucji:
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej, miasta stotecznego
Warszawa czy Ministerstwa Kultury, Dziedzictwa Narodowego
i Sportu.

— dyrektor Dziatu Edukacji, cztonek zarzadu Stowarzyszenia Nowe Horyzonty,
dyrektor Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Kino Dzieci. Prowadzi Dziat
Edukacji Stowarzyszenia od 2005 roku. W 2009 roku nominowany przez redakcje
,Co Jest Grane” do nagrody Wdechy w kategorii cztowiek roku. Przez szes¢ lat szefowat
réwniez dziatowi dystrybucji Nowych Horyzontow. Absolwent Instytutu Socjologii

Uniwersytetu Warszawskiego. Byt m.in. ekspertem Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej w dziedzinie scenariuszy filméw
dla dzieci, a takze wyktadowca Uniwersytetu SWPS w dziedzinie edukacji medialne;.
Prowadzit réwniez miedzynarodowe warsztaty dla Europa Cinemas na temat rozwoju
publicznosci. Byt mentorem podczas School of Film Agents we Wroctawiu w dziedzinie
upowszechniania filmow dla dzieci.
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,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze polscy uczestnicy
europejskich warsztatow odpowiadajg na szereg pytan, dzielac sie swoim doswiadczeniem
i wrazeniami. W drugim odcinku rozmawiamy z producentka Agnieszka Skalska, uczestniczka
poprzedniej edycji Emerging Producers.

PERSEVERANCE TOFU |
REBELLIOUS COHER

Emerging Producers to flagowe wydarzenie Miedzynarodowego Festiwalu Filmow
Dokumentalnych Ji.hlava i jedyny w swoim rodzaju projekt przeznaczony dla

TENA[:ITY N[I FEAH ENED wschodzacych producentéw filméw dokumentalnych w Europie. Celem programu
EUERGING PRODUCERS 2 25 it e vy s e

BOLD EMPATHY CLURIOSI
AUTHENTICITY 2021 G
APPLICATION IMPRESS

Kazdego roku w programie uczestniczy 18 producentéw — 17 z krajéw europejskich
i jeden reprezentant kraju goszczacego. W nadchodzacej edycji bedzie nim
Korea Potudniowa.

SENSITWITY HESI“E’} 10. edycja warsztatéw odbedzie sie w pazdzierniku tego roku oraz w lutym 2022 roku.

Czym sie Pani zajmuje? Jakie s3 Pani doswiadczenie zawodowe?

Od siedmiu lat jestem zwigzana z Koi Studio. Produkuje filmy dokumentalne, zadebiutowatam
dokumentem Matéja Bobrika ,Nasza mata Polska”, ktéry miat premiere podczas Warszawskiego
Festiwalu Filmowego w 2019 roku. W tej chwili pracujemy wspdlnie nad kolejnym filmem,
poza tym przygotowuje debiut dokumentalny operatora Marka Kozakiewicza ,Cicha mitosc”,
,Nurt” Rafata Skalskiego i debiut fabularny Jedrzeja Baczyka pod roboczym tytutem ,Woron”.
Wczesniej zajmowatam sie public relations filmow, m.in. ,Mdéw mi Marianna” Karoliny
Bielawskiej i ,Intruza” Magnusa von Horna. Pracowatam jako asystentka Agi Dziedzic przy
wszystkich filmach wyprodukowanych przez Koi Studio, na czele z serig ,Tarapaty” w rezyserii
Marty Karwowskiej.
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Dlaczego zdecydowata sie Pani uczestniczy¢ w programie Emerging Producers?

Zgtoszenie wysytatam doktadnie wtedy, kiedy w Polsce i na swiecie rozpoczat sie twardy lockdown — w marcu 2020. Nawet
nie wyobrazatam sobie, ze warsztaty odbedg sie w catosci online, minie pdttora roku, a $wiat dalej nie wréci do swojego
poprzedniego stanu. Wystatam zgtoszenie, poniewaz bytam $wiezo po premierze pierwszego filmu, ktérego bytam
producentka — ,Naszej matej Polski” Matéja Bobrika, i w trakcie produkgji kilku kolejnych. Pomyslatam, Ze to idealny moment
na udziat w takim programie, szczegdlnie ze jako jeden z nielicznych dedykowany jest przede wszystkim producentom
filmow dokumentalnych.

Czego oczekiwata Pani od szkolenia? Czy program spetnit Pani oczekiwania?

Gdy juz wiedziatam, ze dostatam sie do programu, rozmawiatam ze Stanistawem Zaborowskim i tukaszem Dtugoteckim
— absolwentami poprzednich edycji. Powiedzieli mi, Zze ten program to taka ,grupa wsparcia”, ze nie sg to intensywne
warsztaty, ale raczej bezpieczne miejsce, w ktérym mozna pogadad o problemach, z jakimi stykaja sie mtodzi producenci,
i odkry¢, Zze s3 one podobne w catej Europie. W zasadzie tego oczekiwatam i to otrzymatam na pewno, a poza tym
byty to ogromnie inspirujace spotkania z producentami i twdrcami najwazniejszych europejskich i Swiatowych filméw
dokumentalnych. To byt dobry czas, mimo ze w catosci spedzony przed ekranem komputera.

Jak wygladata struktura warsztatow i grupa kursowa? lle oséb brato w nich udziat, z jakich krajéow pochodzili

uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

Razem ze mna w warsztatach Emerging Producers w 2021 roku uczestniczyto 19 oséb ze wszystkich czesci Europy oraz
z Izraela (co roku w warsztatach bierze udziat ktos z kraju spoza Europy). Bylismy wszyscy na mniej wiecej podobnym etapie
rozwoju — na poczatku kariery, budowanej przede wszystkim na produkgji filméw dokumentalnych. Kilkoro uczestnikéw
poza produkcja zajmowato sie takze rezyseria.

Naszymi gtéwnymi tutorami, ktorzy prowadzili nas przez cate warsztaty, byt producent Paolo Benzi i agentka sprzedazy
Irena Taskovski — cudowni ludzie o zupetnie réznych temperamentach i fascynujacych historiach zyciowo-zawodowych.
Poza nimi spotykalismy sie z producentami, rezyserami, agentami sprzedazy, przedstawicielami festiwali, przedstawicielami
platform VoD — mam wrazenie, ze wyktady i spotkania obejmowaty catg branze filmu dokumentalnego i byty bardzo szeroko
zakrojone. Mieliémy nawet zajecia z tai chi! Swietni byli takze koordynatorzy, Marek Hovorka i Jarmila Outratova, zwiazani
z festiwalem w Jihlavie. Mysle, ze majg duzy talent do doboru 0séb o podobnej wrazliwosci i podobnym spojrzeniu na $wiat.

Czy udato sie Pani nawigzac¢ nowe kontakty podczas warsztatow?

Mam poczucie, ze cho¢ warsztaty w catosci odbyty sie online, udato sie nam nawigza¢ mocne relacje. Mielismy duzo
rozmoéw w podgrupach, mamy aktywna grupe wymiany mysli na WhatsAppie i jestesmy w statym kontakcie. W moim
przypadku nie przetozyto sie to jeszcze na wspotprace miedzynarodowa, ale niektdrzy uczestnicy juz teraz wchodzg ze
soba w koprodukdje, a ja takze, gdy mysle o koprodukgji, w pierwszej chwili szukam potencjalnych partneréw posréd moich
kolezanek i kolegow z warsztatow.

Co najbardziej podobato sie Pani w warsztatach?

Mysle, ze spotkania z inspirujgcymi ludzmi. Szczegdlnie ciesze sie, ze miatam okazje poznac Paola Benziego, ktéry produkuje
filmy Roberta Minerviniego — tworcy, o ktérym powiedziat mi Matéj Bobrik i ktérego bardzo cenie. Fascynujace byto takze
spotkanie z Kirsten Johnson, rezyserka niezwyktego filmu ,Dick Johnson nie zyje”, a bardzo wzbogacajace wystuchanie
tego, jak pracuje producentka Amra Baksi¢ Camo, ktéra poprowadzita jeden z warsztatéw. Podczas zaje¢ miatam okazje
pokaza¢ rough cut jednego z produkowanych przeze mnie filméw i informacja zwrotna, jaka otrzymatam od pozostatych
uczestnikdw, byta nieoceniona.

Komu polecitaby Pani ten program?

Osobom, ktére troche wiedza, ze chcg produkowac filmy, a troche wciaz sie tego boja. Ten program nie rozwiat watpliwosci,
ale pokazat, jak przyjemnie spotkad sie z osobami, ktére czujg i myslg podobnie, oraz jak fajni sg europejscy twércey filméw
dokumentalnych.

Jaka ocene databy Pani warsztatom w skali od 1do 10?

Warsztatom databym 10, a pandemii 1. Mam nadzieje, ze jestesmy pierwszymi i ostatnimi ,wschodzacymi producentami”,
ktorzy musieli spotykac sie za posrednictwem prostokatnych pudetek.
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SCRIPTHWNE>>>

STRIP YOUR SCRIPT. MAKE IT BETTER.
WE WILL TAKE IT WORLDWIDE.

A gate to the world for scriptwriters
from Eastern and Central Europe

ScripTeast. 15 lat programu -
15 nagrod w kolorach Kieslowskiego.

O jubileuszu warsztatéw opowiada Violetta Kaminska,
dyrektor zarzadzajaca ScripTeast

ScripTeast — mistrzowski program dla scenarzystéw
— narodzit sie dzieki wspdtpracy z Sundance Institute,
rozpoczetej w 1995 roku. Spodobata nam sie ich bardzo
unikalna i oryginalna metoda pomocy scenarzystom,
oparta na praktycznym sposobie prowadzenia swobodnych
dyskusji miedzy doradcami a scenarzystami po przeczytaniu
konkretnego scenariusza. Wspélnie z Sundance i wegierska
firmg Eurofilm stworzyliSmy pie¢ udanych edycji. Kiedy
Polska weszta do Unii Europejskiej, z wykorzystaniem metody
stosowanej przez Sundance Institute dla poczatkujgcych
scenarzystow stworzylismy program dla doswiadczonych
scenarzystow. Naszym celem byto stworzenie programu,
ktéry bedzie dawat jak najbardziej praktyczng pomoc
scenarzystom z Europy Wschodnie;j.

Mechanizm jest prosty. Do kazdej edycji programu wybieramy
najlepsze scenariusze, bioragc pod uwage trzy czynniki.
Pierwszym jest sam scenariusz, drugim - scenarzysta
z miedzynarodowym sukcesem na koncie, niekoniecznie
w filmie fabularnym, a w dziennikarstwie, teatrze lub filmie
krétkometrazowym. Potrzebujemy czegos, co pokaze nam,
Zze autor chce dziata¢ na miedzynarodowym rynku. Nie ma dla
nas zadnego znaczenia wiek autora. Najmtodsza uczestniczka
miata 22 lata, najstarsza — 67. Trzecim czynnikiem jest
prawdopodobienstwo zrealizowania filmu. Wspotpracujemy
z konsultantami w krajach, z ktérych sptywajg do nas
aplikacje, ktérzy pomagajg nam oceni¢ potencjat realizacji
projektéw. Chcemy mieé pewnos$é, ze angazujemy czas
fantastycznych doradcéw kreatywnych i Srodki w filmy,
ktére widzowie zobacza na ekranie — w autordéw, ktérzy
wykorzystajg szanse i nawet jesli nie zrealizuja projektu,
z ktérym do nas przyszli, to zainwestuja zdobytg wiedze
w nastepny. | beda szerzy¢ te wiedze i pewnosc siebie, na
jaka zastuguje wschodnioeuropejskie scenariopisarstwo.

Autorzy zdobywajg wiedze w trakcie rocznego programu.
Jest to po czesci konfrontacja dwdch $wiatdw — scenarzystow
z Europy Wschodniej z doradcami spoza niej, ktdrzy odniesli
sukces miedzynarodowy, laureatami Oscara czy Ztotej Palmy,
zdobywcami nagréd Europejskiej Akademii Filmowej za
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najlepszy scenariusz, najlepszy film, najlepsza rezyserie itd.
Zapraszamy rowniez szeféw funduszy filmowych, ekspertéw
zajmujacych sie swiatowa sprzedaza filmow i organizacja
festiwali. Zawsze jest to mieszanka pokolen i réznych kultur.
Doradcy pochodza ze s$wiata anglosaskiego, z Niemiec,
Hiszpanii czy krajow skandynawskich. Im gtebszy kontrast
w tyglu, tym lepiej, a my mozemy pomaoc w najefektywniejszy
sposéb.

Ta konfrontacja w trakcie indywidualnych spotkan
z profesjonalistami, ktérzy odniesli sukces i najlepszymi
pisarzami w Europie Wschodniej, ma na celu dostrzezenie
nowego potencjatu w tym, co napisali. Jak ich tekst
moze by¢ odebrany i jak zrozumiany poza krajem? To jest
gtéwna wartos¢ ScripTeastu i ta filozofia przynosi niezwykle
dobre efekty.

Program podzielony jest na trzy sesje stacjonarne i dwie
online. Pierwsza odbywa sie w Polsce, dwie kolejne
— w trakcie najwazniejszych festiwali w Berlinie i Cannes. To
jest niezwykle wazny element programu. Scenarzysci maja
szanse ogladac filmy, analizowac ich swiatowy obieg, a przede
wszystkim zobaczy¢, jak dziata rynek i nawigzywad kontakty.
Chcemy, by byli na biezaco z ciggle rozwijajaca sie branza,
nowymi procesami i praktykami. Tematy takie jak streaming,
platformy, algorytmy, specjalistyczna i internetowa
dystrybucja (w szczegdlnosci autodystrybucja i marketing),
piractwo, promocja w mediach spotecznosciowych,
crowdfunding, lokowanie produktu, nowe zachety
podatkowe, partnerstwa koprodukcyjne, rynki wschodzace,
globalne zmiany box office’u itp. sa czescig dyskusji. Na tym
etapie zaczynamy tez dziatania marketingowe. Wspétpraca
z Europejska Akademig Filmowa, najprezniej dziatajgcymi
stowarzyszeniami producentow Atelier du Cinema European
(ACE) oraz European Producers Club (EPC), a takze
Transatlantic Partners, daje unikalng szanse na promocje
projektéw, zwiekszajgcg ich mozliwosci koprodukceyjne.

Pomiedzy trzema spotkaniami stacjonarnymi mamy sesje
online, podczas ktérych uczestnicy przepisujg scenariusze



pod okiem miedzynarodowych doradcéw oraz dwdch
wspaniatych szeféw studiéw, Toma Abramsa i Christiana
Routha. Dzieki temu scenariusze, ktére poznajemy na
finatowych pitchingach, sg zupetnie inne niz wersje startujace
na ScripTeast. Jako organizator nie utatwiamy sobie
zadania. Co roku wykorzystujemy wszystkie nasze kontakty
i bardzo staramy sie zaprasza¢ nowych doradcéw,
ktorzy odnoszg sukcesy w produkcji filméw na skale
miedzynarodowa. Cho¢ mamy wielki szacunek dla nauczania
akademickiego i jego profesoréw, chcemy skupié¢ sie na
realiach naszej branzy.

W zwigzku z pandemig COVID-19 realizacja wszystkich
sesji stacjonarnych ScripTeastu ostatnich dwdéch edycji nie
byta mozliwa. Oczywiscie nic nie zastapi bezposredniego
kontaktu i rozmowy, ale my podeszlismy do tego jak do
szansy i wykorzystalisSmy te sytuacje do tworzenia nowych,
innowacyjnych rozwigzan. Sesje online pozwolity nam
zaprosi¢ kilku niesamowitych profesjonalistow filmowych
z catego Swiata, ktorzy byli podekscytowani naszym
programem, ale zazwyczaj byli tak zajeci, ze trudno byto im
do nas dotaczyé. Szybko zdalismy sobie sprawe, ze sg oni
w stanie znalez¢ godzine lub wiecej, aby potaczyc sie online
z naszymi uczestnikami i odby¢ wspaniate rozmowy. | tak
uczestnicy XV edycji mogli szczerze porozmawia¢, miedzy
innymi, z Davidem Parfittem — brytyjskim producentem,
nagrodzonym Oscarem za film ,Zakochany Szekspir”,
z wielokrotnie nagradzanym i nominowanym do Oscara za
LZycie Pi” i ,Marzyciela” amerykanskim scenarzystg Davidem
Magee czy z Lee Magiday — producentka oscarowej ,Faworyty”
i wielokrotnie nagradzanego ,Lobstera”.

W ostatnich edycjach postanowilismy rozszerzy¢ segment
szkolenia z prezentacji projektéw, czyli tzw. pitchingu.
Wspotpracujemy w tym zakresie z niezastapiong Jan Miller,
ktora pomaga naszym autorom przygotowad sie nie tylko
do profesjonalnej prezentacji projektu podczas ceremonii
wreczenia nagrody im. Krzysztofa Kieslowskiego, lecz takze
genialnie szkoliich w autoprezentacji.

Zwienczeniem kazdej edydji jest wreczenie nagrody ScripTeast
im. Krzysztofa Kieslowskiego w trakcie festiwalu filmowego
w Cannes. Zwyciezca otrzymuje statuetke autorstwa Adama
Fedorowicza oraz czek na 10 tysiecy euro.

Ogromna rado$¢ nagradzanych i podziekowania od
uczestnikéw i doradcow artystycznych sa niekwestionowana
przyjemnoscig dla nas, organizatorow. Jednak najwieksza
satysfakcje mamy wtedy, kiedy dowiadujemy sie, ze projekt,
ktéry brat udziat w programie, jest w realizacji i trafia na
ekrany kin. ScripTeast jest jednym z najefektywniejszych
programéw. W ciggu 15 lat wzieto w nim udziat 259 autoréw
z 173 projektami, z czego 45 projektéw i 11 filmdéw jest
w produkgji. Zrealizowane filmy odnoszg sukcesy w krajowych
box officach, sa nagradzane na festiwalach. Wiekszo$¢
z nich powstata w miedzynarodowych koprodukcjach.
Jeden z najbardziej spektakularnych ostatnich sukceséw to
,Malowany ptak” wedtug scenariusza i w rezyserii Vaclava
Marhoula, ktéry znalazt sie na oscarowej krétkiej liscie. Duza
satysfakcje daje nam takze to, ze autorzy, ktorzy poznali sie

w trakcie ScripTeastu, zaczynaja wspotprace przy pisaniu
kolejnych projektow, a doradcy kreatywni niejednokrotnie
korzystaja z porad innych doradcéw.

Efektywnos¢ programu i jego znaczenie dla naszego rynku
zostato docenione przez Eurimages, ktory objat ScripTeast
swoim patronatem.

ScripTeast nie istniatby, gdyby nie wparcie finansowe
i organizacyjne naszych wieloletnich partneréw. Sa to:
Kreatywna Europa — komponent MEDIA, Polski Instytut Sztuki
Filmowej, Apple Film Production, we wspotpracy z Europejska
Akademia Filmowa, European Producers Club, Transatlantic
Partners, ACE — Atelier du Cinema European.

XV edycja ScripTeast zbiegta sie z 80. rocznicg urodzin
Krzysztofa Kieslowskiego.

Krzysztof Kieslowski jest przyktadem rezysera, ktéry nasza
wschodnioeuropejska rzeczywisto$¢ i wrazliwos¢ przekut
w kino ogladane i rozumiane na catym swiecie. Dlatego on
i jego tworczosc sa dla nas, filmowcow z Europy Wschodniej,
znakomitym wzorem. Statuetka, ktorg wreczamy laureatom,
autorstwa Adama Fedorowicza, inspirowana jest ,Trzema
kolorami” Krzysztofa Kieslowskiego.

Laureat wybierany jest gtosami Rady Artystycznej
ScripTeast, w sktad ktérej wchodzg doswiadczeni filmowcey
z wieloletnim dorobkiem: Doreen Boonekamp (byta szefowa
Holenderskiego Funduszu Filmowego), Sandy Lieberson
(wieloletni szef 20th Century Fox, wspétproducent takich
arcydziet filmowych jak ,Misja”, ,Thelma i Louise” czy
,Rydwany ognia”), Antonio Saura (producent i szef firmy
dystrybucyjnej Latido), Manfred Schmidt (byty szef jednego
z najwiekszych niemieckich funduszy filmowych MDM),
Simon Perry (byty szef ACE) oraz szefowie naukowi programu
Christian Routh i Tom Abrams.

Pierwszg w historii nagrode ScripTeast im. Krzysztofa
Kieslowskiego w trakcie Festiwalu Filmowego w Cannes
w 2007 roku z rak Iréne Jacob otrzymata Zuzana Liova
za scenariusz ,The House”. To mata w skali, ale bardzo
proporcjonalna wspotczesna opowiesc¢ o konflikcie pokolen,
osadzona w odlegtej stowackiej wiosce. Zuzana Liova
opowiedziata te historie z ogromna wrazliwoscig, duza
dozg realizmu i stosowng dawka humoru. Napisata swietne
dialogi. Projekt bardzo dtugo czekat na realizacje, ale za to
jego premiera odbyta sie na 61. Berlinale. Byt to pierwszy po
wielu latach stowacki film, ktory zostat zaproszony do sekcji
Panorama. Recenzji w ,Variety” i ,Screen Daily” niejeden
autor mogtby pozazdroscid.

Tegoroczng, XV edycje ScripTeastu wygrat scenariusz
,Wrog” autorstwa duetu Teresa Zofia Czepiec — Maciej
Sobieszczanski. W uzasadnieniu Rada Artystyczna napisata:
,Zachwycit nas sposéb, w jaki scenarzysci stworzyli tak
fascynujacg gtéwng bohaterke, ktéra usituje ugruntowad
swoje miejsce w obojetnym i skomplikowanym $wiecie.
Jej zarliwa wsciektos¢ na ludzi i instytucje, ktére maja
za nig odpowiadaé, tworzy fascynujgcy i peten napiecia
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dramat, ktory czasami ptynnie przechodzi na terytorium
thrillera, mimo Ze bohaterka ma zaledwie dziewie¢ lat!”.
W tym miejscu trzeba doda¢, ze laureatem XIV edycji byt
réwniez Macie] Sobieszczanski, za scenariusz filmu ,Brat”,
napisany w duecie z Grzegorzem Puda. Kiedy Maciej odbierat
nagrode w 2020 roku, powiedziat, ze jego celem jest zdobycie
kolekcji statuetek we wszystkich trzech kolorach. Musimy
przyznac, ze jest konsekwentny... Ma juz w posiadaniu te
z biatymi i niebieskimi krysztatami.

Rada Artystyczna przyznata réwniez wyrdznienie specjalne
dla dramatu ,Naucz sie ptakac” autorstwa Denijala
Hasanovica. Uzasadnita je tak: ,Scenariusz napisany jest

z godna podziwu oszczednoscig i tworzy narastajgce
poczucie leku, gdy stopniowo ujawnia to, co planuje zrobic¢
dwodjka gtéwnych bohateréw po tym, jak spotkata ich
straszna tragedia. Wrazenie tego, jak uchodzcy czujg sie
bezsilni w obcej kulturze, ktdra nieustannie ich nie rozumie,
jest przedstawione wrazliwie i z wielkg wprawa”.

Projekty w XV sesji to mieszanka réznych gatunkdw, ilustrujaca
réznorodnosc scenariuszy powstajagcych w naszym regionie.
Obejmuja one rézne formy dramatu, takie jak zderzenie kultur,
psychologiczny, imigracyjny, zespotowy i historyczny, a takze
rézne rodzaje komedii i komediodramatéw obejmujacych
tematyke socrealistyczng, kryminalng, coming-of-age
i ekologiczna.

Projekty prezentowane w XV edycji ScripTeast:

- ,Almost Happy” — Ewa Podgorska, Sebastian Wasinski (Polska)

- ,An Enemy” - Teresa Zofia Czepiec, Maciej Sobieszczanski (Polska)

- A Sensitive Man” — Tomas Klein, Katerina Traburova, Lucie Vankova (Czechy)
- ,Ground Zero” — Zhanna Ozirna (Ukraina)

- ,Incident” — Tomasz Wolski, Katarzyna Tybinka (Polska)

- ,Learn to Cry” — Denijal Hasanovi¢ (Bosnia i Hercegowina)

- ,Marija’s Silence” — Davis Simanis (Lotwa)

- ,Miss Kebab” — Kamila Czul, Natalia Koryncka-Gruz (Polska)

- ,The Border” — Eryk Lenartowicz, Yvette Underwood (Polska, Australia)
- ,The Case of E.E.” — Pawet Grajnert, Maja Costa, Sandra Buchta (Polska)
- ,The Elevator” — Aleksandar Spasov, Miglena Dimova (Butgaria)

- ,The White Mare” - Teodor Kuhn (Stowacja)

Zwycieskie scenariusze dotychczasowych edycji ScripTeast:

2007
2008

»The House” (Dom) — Zuzana Liova (Stowacja) — $wiatowa premiera na Berlinale, w sekcji Forum, 2011
»The Womb” (Lono) — Benedek Fliegauf (Wegry) — nagroda jury mtodziezowego na Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Locarno, 2010

2009 ,The Japanese Dog” (Japonski piesek) — loan Antoci (Rumunia) — rumunski kandydat do nagrody

dla najlepszego filmu nieanglojezycznego 87. Oscarow, film otwarcia festiwalu w San Sebastian, 2013

»The Day of Chocolate” (Dzien czekolady) — Jacek P. Btawut i Anna Onichimowska (Polska) — nagroda
Inis za innowacje i oryginalnos$¢ na Miedzynarodowym Festiwalu Kina Dzieciecego w Montrealu, 2019
»The Prosecutor, The Defender, The Father And His Son” (Prokurator, obronca, ojciec i jego syn)

— Iglika Triffonova (Butgaria) — nagrodzony w pieciu kategoriach przez Butgarskg Akademie Filmowa, 2016

2010

201

2012
2013

»The Apartments” (Apartamenty) — Martins Slisans (totwa)

»The Mute” (Krew Boga) — Bartek Konopka, Przemystaw Nowakowski (Polska)

— Orty 2020 za najlepsza charakteryzacje, Ztote Lwy za najlepsze zdjecia — Gdynia FF 2018
2014
2015

»Merican Chick” - Evita Nausova, Viktor Taus (Czechy)
»Nanook” (Aga) - Simeon Ventsislavov, Milko Lazarov (Butgaria) — kandydat Butgarii do Oscara
w kategorii najlepszy film miedzynarodowy, $wiatowa premiera na Berlinale 2018

»When the Trees Fall” (Kiedy padaja drzewa) — Marysia Nikitiuk (Ukraina)
— Swiatowa premiera na Berlinale 2018

»Sorry Poland” (Sorry, Polsko) — Kuba Czekaj (Polska)
»Afrika” (Afryka) — Maya Vitkova-Kosev (Btugaria)
»Forever Hold Your Peace” (Na zawsze zachowaj spokdj) — Ivan Marinovi¢ (Czarnogora)

2016

2017
2018
2019
2020
2021

»Brother” (Brat) — Maciej Sobieszczanski, Grzegorz Puda (Polska)
»An Enemy” (Wrog) — Teresa Zofia Czepiec, Maciej Sobieszczanski (Polska)
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Kino pod Baranami, mat. Kino.pod Baranami

Projekt ,,Interconnecting Cinema”
ze wsparciem Komisji Europejskiej

Na poczatku lipca 2021 roku Komisja Europejska ogtosita
wyniki drugiej edycji dziatania przygotowawczego Cinemas
as Innovation Hubs for Local Communities (Kina jako osrodki
innowacji dla spotecznosci lokalnych). Inicjatywa miata
na celu wsparcie innowacyjnych osrodkdéw kulturalnych
skupionych wokdt kin, w szczegdlnosci na obszarach,
gdzie taka infrastruktura jest ograniczona, a co za tym idzie
dostarczanie débr i ustug kulturalnych lokalnej spotecznosci
jest utrudnione. Program miat wspiera¢ kina, ktére bardzo
silnie odczuty kryzys zwigzany z pandemig COVID-19 oraz
zmiane doswiadczen zwigzanych z kinem.

Wséréod  czterech  dofinansowanych  inicjatyw,  ktére
otrzymaty tacznie niespetna 1,5 min euro, znalazt sie projekt
JInterconnecting Cinema”. Inicjatywa jest realizowana przez
pieciu partnerow z réznych krajoéw Europy: Kino Pod Baranami
(Krakéw), Cinema Arta (Kluz-Napoka), Kino Aero i Union Films
(Praga), Budapest Film Zrt. (Budapeszt). Projekt otrzymat
wsparcie w wysokosci 290 969 euro na realizacje dziatania
skupiajacego sie na promogji kina jako miejsca, ktore buduje
wspolnote.

Celem projektu ,Interconnecting Cinema” jest promowanie
wspdlnego doswiadczania filméw oraz kina jako nowoczesnej,
elastycznej, idacej z duchem czasu formy kultury. Twércy
projektu zgodnie podkreslaja, ze kina potrafia sie adaptowad,
dostosowac do sytuacji — niezaleznie od tego, czy chodzi
o wyzwania spowodowane globalng pandemia, szybko
zmieniajacy sie krajobraz mediéw audiowizualnych czy nowe
nawyki widzéw w zakresie doswiadczania kultury.

Inicjatywa obejmuje trzy obszary projektowe: ,Kino w sieci”,
,Kino objazdowe” oraz ,Kino mtodych”.

W ramach pierwszej aktywnosci, ,Kino w sieci”, tworcy
projektu  sprébujg  przenies¢  namiastke  kinowego
doswiadczenia do internetu, organizujgc seanse online
i spotkania z twdrcami.

Drugiobszar, ,Kino objazdowe”, zaktada organizacje pokazéw
filmowych w matych miastach i gminach, ktére zazwyczaj
nie majg dostepu do kina — w Rumunii, na Wegrzech, na
Stowagji i w Polsce (gtéwnie w wojewddztwie matopolskim).
Oproécz projekgji przeprowadzone zostang rowniez warsztaty
budujgce i wzmacniajagce zainteresowanie europejska
kinematografia i kinem jako doswiadczeniem wspdlnotowym.

Trzeci obszar projektowy, ,Kino mtodych”, ma na celu
pobudzenie kinowej aktywnosci najmtodszych, czyli
cyfrowych tubylcéw, czesto nastawionych przede wszystkim
na indywidualne doswiadczenia audiowizualne. W ramach
tej aktywnosci Kino Pod Baranami planuje organizacje
m.in. ,Pierwszej wizyty w kinie” — wydarzenia przeznaczonego
dla przedszkolakéw, ktére nigdy jeszcze nie miaty okazji
ogladac filmu w sali kinowe;j.

Realizacja projektu zaplanowana jest na czerwiec 2021
- grudzien 2022 roku.

INTERCONNECTING

iInéma

KRAKOW - BUDAPESZT - PRAGA - KLUZ - KOSZYCE
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