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Szanowni Panstwo,

w najnowszym numerze ,Magazynu” przygotowalismy dla Panstwa szeroki wybor
tematéw. Pomimo ograniczen wywotanych pandemiag COVID-19 i zwigzanymi z nig

~ ograniczeniami polskie biuro programu Kreatywna Europa starafo sie dziata¢ w ostat-
nim kwartale bez zmian. Pomimo wstrzymanej mozliwosci spotkan fizycznych jeste-
- $my do Panistwa dyspozydji telefonicznie, e-mailowo i z wykorzystaniem dostepnych
| narzedzi online. W minionych miesigcach przygotowalismy rowniez dwa cykle webina-
row dotykajgcych tematow zaréwno z obszaru komponentu MEDIA — ,Rozwin swoj
projekt”, jak i Kultury — ,Priorytety wspotpracy europejskiej”, zapraszajac ekspertow

| i Profesjonalistéw z sektorow kultury i audiowizualnego.

W tych ciezkich minionych miesigcach branza filmowa starata sie reagowac i dosto-
sowywac do sytuacji. Organizatorzy duzych i mniejszych wydarzen przenosili ini-
cjatywy do internetu, starajac sie jak najlepiej stawic¢ czota ograniczeniom. Z nowa
rzeczywistoscig Swietnie poradzit sobie program szkoleniowy dla dokumentalistéw
Doc Lab Poland, ktéry zaprosit uczestnikow tej edycji do zaje¢ w formie webinardw.
- Na kolejnych stronach magazynu podsumowujemy tez wyjatkowa edycje targéw
filmowych Marché du Film w Cannes, ktéra po raz pierwszy w historii odbyta sie

w formule online. Na tamach tego numeru prezentujemy réwniez zebrane dziata-
nia pomocowe dla sektorow kultury, kreatywnego i audiowizualnego wprowadzone
na poziomie europejskim, majace wesprzec je w walce ze skutkami pandemii.
Dalej przedstawiamy Panstwu tegorocznych beneficjentow, ale patrzymy tez w przy-
sztos¢, mowiac, co jeszcze czeka odbiorcow komponentu Kultura do korica obecnej

edycji programu ﬂreatywna Europa.
!
.
| w koncu jak zawsze zachecamy Parfistwa do zapoznania sie z wyjatkowymi ludz-

mi z branzy, pasjonatami kina i sztuki, prowadzacymi dziatania z sercem i zaanga-
zowaniem. Na kolejnych stronach przeczytacie rozmowy z producentky Natalig
Grzegorzek, dyrektorem artystycznym festiwalu Nowe Horyzonty Marcinem
Pienkowskim, zatozycielka Fundacji Arton dr Marika Kuzmicz oraz koordynatorka

projektow Fundacji Wytwornia Karoling Juzwa.
|

Zapraszamy do przyjemnej lektury.
Zespot Creative Europe Desk Polska
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Dziatania pomocowe dla sektorow kultury,
kreatywnego i audiowizualnego w zwigzku
'zpandemiy COVID-19
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Sektory kultury, kreatywny oraz audiowizualny naleza do branz najsilniej dotknietych konsekwencjami
pandemii COVID-19 oraz wprowadzonych w niemal wszystkich panstwach dziatarn zapobiegajacych jej
rozprzestrzenianiu sie. Dotyczy to réwniez publicznych i prywatnych organizagcji i instytucji realizujgcych
projekty badz starajgcych sie o dofinansowanie w ramach programu Kreatywna Europa — ze wzgledu
nie tylko na oczywiste utrudnione funkcjonowanie podmiotow na poziomie krajowym, lecz takze na to,

ze w zdecydowanej wiekszosci projekty te realizowane sg w partnerstwach miedzynarodowych.

Aby wspomdc beneficjentéw i wnioskodawcéw programu
Kreatywna Europa, Komisja Europejska i Agencja Wykonawcza
ds. Edukagji, Kultury i Sektora Audiowizualnego (EACEA)
niezwtocznie podjety dziatania majgce zabezpieczy¢ realizacje
juz dofinansowanych projektow oraz utatwi¢ ubieganie sie
o dofinansowanie w ramach otwartych konkurséw. Ponadto
od poczatku pandemii COVID-19 w ramach programu
Kreatywna Europa i w jego otoczeniu powstato wiele inicja-
tyw wspierajacych sektory w walce ze skutkami pandemii.

Mozliwosé wprowadzania zmian w projektach bedacych
w trakcie realizacji

W pierwszej kolejnosci Agencja Wykonawcza EACEA wysto-
sowata komunikat do beneficjentéw wszystkich zarzadza-
nych przez siebie programéw, w tym programu Kreatywna
Europa, z pro$ba o raportowanie przez realizatoréw kazdego
przedsiewziecia zaistniatych probleméw w zwiazku z odwo-
taniem lub niemoznoscig przeprowadzenia dziatan, a takze
o zgtaszanie ewentualnych propozycji zmian w projekcie.
Opracowano takze zestaw instrukcji i wskazéwek dotyczacy
ich wprowadzania. Wszystkie zmiany byty analizowane i za-
twierdzane przez Agencje indywidualnie dla kazdego z pro-
jektow, przy czym Agencja stosowata maksymalnie elastycz-
ne podejscie (w granicach postanowier uméw finansowych
i zasad formalnych realizacji projektéw w danych schematach)
w zatwierdzaniu kwalifikowalnosci kosztéw odwotanych wy-
darzen, przesunie¢ w ramach budzetu, propozycji dziatan
zastepczych lub zmiany formatu realizowanych wydarzen
z offline na online, wydtuzania okresu realizacji projektu.

Wydtuzenie terminéw sktadania wnioskéw w ramach
otwartych konkurséw
Ze wzgledu na trudnos$ci w projektach opartych na wspét-
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pracy miedzynarodowej, zwigzane z komunikacja pomie-
dzy partnerami oraz ze skompletowaniem wymaganej
dokumentacji konkursowej poswiadczajacej wspdtprace
partnerska, podjeto decyzje o wydtuzeniu termindw skta-
dania wnioskéw w ramach otwartych wéwczas konkursow
o dofinansowanie.

Dzieki temu wnioskodawcy mieli szanse skompletowac
wniosek w konkursach na: Ttumaczenia literackie, Projekty
wspotpracy z krajami regionu Batkandw Zachodnich, Music
Moves Europe — dziatania ,Music Education and Learning”
oraz ,Co-Creation and Co-Production”, a takze ,Dziedzictwo
kulturowe w dziataniu”. Podmioty z sektora audiowizualnego
takze otrzymaty wiecej czasu na przygotowanie aplika-
¢ji w schematach Promocja online oraz Festiwale filmowe,
w ktérego ramach wspierane sg zaréwno pojedyncze inicja-
tywy, jak i sieci festiwali.

Zwiekszenie budzetu konkursu na Ttumaczenia literackie
2020 i Sieci kin, zmiana wytycznych w ramach schema-
tu Dystrybucja i agenci sprzedazy oraz przyspieszenie
oceny wnioskéw

Ponadto budzet ostatniego w tej edycji programu Kreatywna
Europa konkursu na Ttumaczenia literackie zostat zwiekszony
o okoto 1 mIn euro. Jednoczesnie zadeklarowano przyspie-
szenie procedury oceny ztozonych projektéw, aby przyzna-
ne srodki jak najszybciej trafity do europejskich wydawcow.
Przyspieszono réwniez procedure oceny wnioskow ztozo-
nych w konkursie na Projekty wspotpracy europejskiej 2020,
réwniez w celu jak najszybszego transferu przyznanych srod-
kéw do europejskiego sektora kultury — wyniki tego konkur-
su zostaty ogtoszone pod koniec maja, a srodki z programu s
sukcesywnie przekazywane beneficjentom.



W celu skutecznego i szybkiego wsparcia europejskich kin,
ktdre w zwigzku z zamknieciem znacznie odczuty wptyw epi-
demii COVID-19, Komisja Europejska zaplanowata dodatkowa
pomoc. Sie¢ Europa Cinemas zrzeszajaca kina prezentujace
europejska tworczosé oraz inicjatywy edukacyjne otrzyma
w tym roku grant wyzszy o 5 min euro. Ponadto wyptaty dla
kin dziatajagcych w sieci zostaty w 2020 roku zrealizowane
wczesniej niz poprzednich latach, instytucje te mogty tez
liczy¢ na dodatkowe wsparcie w postaci zaliczki na poczet
przysztorocznego programowania w wysokosci 50% dotagji
za 2019 rok.

Takze dystrybutorzy i agenci sprzedazy moga liczy¢ na do-
datkowe wsparcie. Agencja Wykonawcza EACEA naniosta po-
prawke w ramach obszaru grantowego Dystrybucja i agenci
sprzedazy — schemat automatyczny, w ten sposéb zmieniona
zostata procedura ptfatnosci w ramach schematu. Zgodnie
z nowymi regulacjami wysokosci zaliczek wyptacanych bene-
ficjentom zostaty zwiekszone do 80% — 60% po podpisaniu
umowy o udzielenie dotacji, 20% po zatwierdzeniu sprawoz-
dania z postepu prac.

Inicjatywy dla sektoréw kultury, kreatywnego i audiowizu-
alnego w ramach programu Kreatywna Europa 2014—-2020
Nie mozna zapominac o inicjatywach realizowanych do kon-
ca tej edycji programu Kreatywna Europa, z ktérych cze$é
zostata dostosowana do ograniczer wywotanych pandemia
COVID-19 (m.in. zwiekszenie udziatu transformacji cyfrowej,
realizagji i dystrybucji dziet online). Naleza do nich przetarg
na utworzenie platformy oraz schematu ponadnarodowej
dystrybucji dziet performatywnych w obszarach takich jak
teatr (w tym teatr muzyczny), taniec, performans, sztuka cyr-
kowa oraz street art — zatozeniem jest, aby platforma i sche-
mat dystrybucji sztuk performatywnych zostaty otwarte dla
sektora kultury juz na jesieni 2020 roku. Kolejna inicjatywa jest
nabor projektéw w ramach pilotazowego dziatania Music Moves
Europe na opracowanie i wdrozenie schematu grantowego,
wspierajacego odbudowe i rozwdj zréwnowazonego sektora
muzyki po pandemii COVID-19. Zatozeniem jest, aby schemat
ten zostat otwarty dla sektora muzyki na poczatku 2021 roku.

Na poczatku czerwca 2020 roku Komisja Europejska ogtosita
drugi nabor projektéw na realizacje dziatania przygotowaw-
czego ,Cinemas as Innovation Hubs for Local Communities”
(Kina jako o$rodki innowacji dla spotecznosci lokalnych).
Celem programu jest wsparcie innowacyjnych osrodkow
kulturalnych skupionych wokét kin, w szczegdlnosci na ob-
szarach, gdzie taka infrastruktura jest ograniczona, a co za
tym idzie — dostarczanie débr i ustug kulturalnych lokalnej
spotecznosci jest utrudnione. Inicjatywa ma takze za zadanie
wspierac kina, ktore bardzo silnie odczuty kryzys zwigzany
z pandemig COVID-19, ktéra miata znaczny wptyw na zmiane
doswiadczen widzow.

Specjalny konkurs z udziatem sektorow kultury i kreatyw-
nego w ramach budzetu programu Erasmus+

W chwili, gdy zamykamy ten numer ,Magazynu”, nie s3 znane
szczegoty tego konkursu (lub konkursow) — jest to nowa ini-
cjatywa zapowiadana przez komisarz Marije Gabriel, dgzaca
do wygospodarowania okoto 100 mIn euro z budzetu pro-
gramu Erasmus+ (niewykorzystane ze wzgledu na pandemie

COVID-19 srodki) na specjalny nabor badz nabory projektéw,
majacy wesprzed sektory kultury i kreatywny jako beneficjen-
tow realizujgcych dofinansowane projekty (m.in. w zakresie
rozwoju kompetencji, w tym cyfrowych, wtaczania spotecz-
nego, edukacji — poprzez kulture i sztuke). Za realizacje tych
specjalnych konkurséw beda odpowiada¢ Narodowe Agencje
programu Erasmus+.

Badania dotyczace wptywu pandemii COVID-19 na sektory
kultury, kreatywny i audiowizualny

W okresie pandemii podejmowane sg rowniez starania o zba-
danie wptywu pandemii na funkcjonowanie sektorow kultury,
kreatywnego i audiowizualnego. Jednym z takich badan jest
,COVID-19 and Workers in the Cultural and Creative Sectors
Pan-european survey launch”, zrealizowane przez europejska
sie¢ European Creative Hubs Network. Ankieta bada potrze-
by sektordéw, ich sytuacje spoteczno-ekonomiczng, otrzy-
mane wsparcie krajowe, produktywnos¢ i sposdb dziatania
w okresie pandemii. Rezultaty majg postuzy¢ wypracowaniu
optymalnych rozwigzan dla sektoréw na poziomie polityk
i narzedzi wsparcia sektoréw.

Dziatania Sieci europejskich na rzecz wsparcia sektoréw
w walce ze skutkami pandemii COVID-19

Od poczatku pandemii COVID-19 wiele Sieci europejskich,
dziatajacych ze wsparciem programu Kreatywna Europa i re-
prezentujacych europejski sektor kultury, silnie zaangazowa-
to sie w zabieganie o obecnos¢ sektora kultury w programach
pomocowych Unii Europejskiej, a takze o zwiekszenie wspar-
cia finansowego kultury w ramach nowej edycji programu
Kreatywna Europa 2021-2027. Wiele sieci realizowato tez wtasne
badania i opracowania dotyczace wptywu pandemii COVID-19
na funkcjonowanie organizacji i instytugji kultury w dziedzi-
nach, ktére reprezentujg (m.in. sie¢ IETM na biezaco prowa-
dzita podobny monitoring sektora sztuk performatywnych,
Europejska Rada Muzyki — europejskiego sektora muzycznego,
a Culture Action Europe — przekrojowo caty sektor kultury).

Platforma Creatives Unite

Z poczatkiem maja Komisja Europejska uruchomita specjalng
platforme internetowg Creatives Unite, majaca utatwid arty-
stom, wykonawcom i innym osobom pracujgcym w sektorach
kultury, kreatywnym i audiowizualnym dzielenie sie informa-
cjami i dobrymi praktykami, a takze wspdlne wypracowywa-
nie rozwigzan dla sektoréw w zwigzku z kryzysem wywota-
nym pandemia COVID-19.

Kampania #CreativeEuropeAtHome

Komisja Europejska na poczatku pandemii COVID-19 za-
inicjowata w mediach spotecznosciowych kampanie
#CreativeEuropeAtHome, w ramach ktérej w swoich kana-
tach komunikacyjnych udostepniata informacje o dziataniach
online realizowanych w projektach dofinansowanych ze $rod-
kéw programu Kreatywna Europa.

Kampania #EuropeForCulture

Istotnym elementem kryzysu wywotanego pandemia
COVID-19 jest takze kryzys turystyki kulturalnej. Komisja
Europejska zainicjowata w mediach spotecznosciowych kam-
panie #EuropeForCulture z hastem przewodnim ,Europe’s
culture — close to you”, zachecajgcg do zwiedzania Europy
i poznawania jej oferty kulturalnej.
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Platforma internetowa Creatives Unite

Pandemia spowodowana koronawirusem, ktéra spadta na
Europe w pierwszym kwartale tego roku, odcisneta ogrom-
ne pietno na europejskich sektorach kultury i kreatywnym.
Zamkniete kina, teatry, muzea, odwotane wydarzenia kultu-
ralne oraz przetozone projekty przyczynity sie do powaznego
kryzysu w branzy oraz utraty dochoddéw wielu jej uczestnikow.
W odpowiedzi na ten kryzys Komisja Europejska ogtosita uru-
chomienie specjalnej platformy internetowej Creatives Unite,
ktorej celem jest pomoc artystom, wykonawcom i innym
osobom pracujgcym w sektorach kultury i kreatywnym w ta-
twiejszym dzieleniu sie informacjami i pomystami.

Uruchomiona 6 maja 2020 roku platforma przeznaczona jest
dla sektoréw kulturalnego i kreatywnego dotknietych pan-
demig COVID-19. Jest to przestrzen stworzona przez sektory
i dla nich, umozliwiajaca wszystkim interesariuszom dyskusje,
dzielenie sie wiedzg oraz tworzenie innowacyjnych rozwigzan.

Uruchomienie platformy jest kontynuacjg wideokonferencji
ministréw kultury krajéw Unii Europejskiej z 8 kwietnia, na
ktérej komisarz ds. innowagji, badan, kultury, edukacji i mto-
dziezy, Marija Gabriel ogtosita inicjatywe. Polske na spotka-
niu reprezentowat wiceminister kultury Pawet Lewandowski.
Komisarz Gabriel tak zapowiadata uruchomienie platformy:
,Koronawirus ma niszczycielski wptyw gospodarczy na sektor
kultury i sektor kreatywny. Ta platforma internetowa zapew-
ni im forum do dzielenia sie pomystami i inicjatywami oraz
wspottworzenia rozwigzan dzieki ich kreatywnosci w odpo-
wiedzi na kryzys. To platforma sektorowa dla sektora”.

Od czasu powstania platformy na biezaco aktualizowa-
ne s3 informacje na temat obowigzujagcych w krajach Unii
Europejskiej obostrzen zwigzanych 2z koronawirusem,
inicjatyw dla sektoréw kultury i kreatywnego, dodatkowych
mozliwosci finansowania, propozycji wspdtpracy miedzy
podmiotami z branzy, a takze narzedzi i dobrych praktyk
wypracowanych przez innych.

W pierwszym miesigcu dziatalnosci platforma zarejestrowata
okoto 15 000 wizyt i otrzymata ponad 150 zgtoszen.
Kontynuacjg sprawnego dziatania platformy byta konferencja
online z udziatem komisarz Mariji Gabriel, ktéra odbyta sie
26 czerwca br. Byta to pierwsza okazja od czasu wybuchu
pandemii COVID-19 do bezposredniego dialogu sekto-
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réw kultury i kreatywnego z komisarz Unii Europejskiej,
Parlamentem Europejskim i Radg Europy. Podczas spotka-
nia gtéwni decydenci UE spotkali sie z przedstawicielami
sektorow, aby przyjrzec sie dziataniom podjetym dotychczas
w odpowiedzi na kryzys oraz sprébowad wspolnie zaplano-
wacé nowg przysztosé.

Podczas wydarzenia poruszono trzy tematy:

« Obecny stan sektora kultury i sektora kreatywnego — pan-
demia wywotana przez koronawirusa pograzyta europejskie
sektory kultury i kreatywny w bezprecedensowym kryzy-
sie. Trudno jest przewidzie¢ przysztosc, ale naszym obo-
wigzkiem jest aktywne wspétdziatanie i znalezienie nowych
sposobow walki z konsekwencjami, a takze budowa dialo-
gu z politykami, ktére pomoga wzmocnié sektory kultury
i kreatywny oraz stawi¢ czoto nowym wyzwaniom.

« Wspodlna, zjednoczona reakcja na wyzwania pandemii
— w ostatnich miesigcach pojawito sie wiele inicjatyw
z zakresu kultury i sektora kreatywnego, ktére nie tylko
wspierajg branze i ludzi, lecz takze inspirujg i dajg nadzieje.
Réwnolegle Komisja Europejska i Parlament Europejski
pracuja nad stworzeniem nowej polityki i uwolnieniem
funduszy na rzecz dotknietych spotecznosci. Nowa per-
spektywa finansowa UE i plan naprawy bedg stawiac szcze-
gdlny nacisk na kulture i kreatywnos¢.

+ Plany na przysztos¢ — w obliczu wyzwan najblizszej przy-
sztosci nalezy wstuchac sie w potrzeby i wyzwania stojace
przed sektorami kreatywnym i kultury.

,Nie jestesmy tu tylko po to, aby rozmawiaé, lecz takze by
dziata¢” — przypomniata komisarz Gabriel, podkreslajac po-
trzebe wdrozenia wszystkich istniejacych narzedzi wspieraja-
cych caty sektor.

,Kultura jest czescig naszej duszy, a branze kreatywne to eko-
system, na ktéry nalezy zwréci¢ szczegdlng uwage. Ciesze
sie, ze nie tylko podzielamy te sama wizje, lecz takze pragnie-
my i$¢ naprzéd” — podsumowata po ponad dwdéch godzinach
dyskusji z okoto 20 przedstawicielami sektora z catej Europy.

Operatorem platformy jest europejska sie¢ Creative Hubs
Network oraz Creative FLIP — pilotazowy projekt Parlamentu
Europejskiego realizowany przez Komisje Europejska, a kie-
rowany przez Instytut Goethego.
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Chcemy sie szkolic!

W 2018 roku az 2216 uczestnikdw ze 106 krajow wzieto udziat
w szkoleniach odbywajacych sie ze wsparciem programu
Kreatywna Europa. Sposrdéd wszystkich kursantéw 1755
(79%) pochodzito z 39 krajoéw uczestniczacych w komponencie
MEDIA.

Najwiekszym zainteresowaniem szkolenia cieszyty sie wsrod
spegcjalistow z Polski, z ktorych to az 217 skorzystato z mozliwo-
$ci profesjonalnego rozwoju! Za nami na podium znalazty sie
Niemcy oraz Wtochy (odpowiednio 159 oraz 122 uczestnikdw).

Komponent MEDIA wspiera europejskie programy szkoleniowe
i warsztaty umozliwiajagce rozwdj potencjatu, umiejetnosci
i kompetencji profesjonalistéw sektora audiowizualnego,
a takze poprawiajace zdolnos¢ budowania sieci kontaktéw
na poziomie miedzynarodowym.

Lista wspieranych szkolen dostepna jest na:
www.creative-europe-media.eu/trainings/courses.

EUROPEAN ™\

HERITAGE "
AWARD

EUROPEAN
HERITAGE AWARDS/

EUROPA NOSTRA
AWARDS 2021

L\ Call for Entries

© Apply by 1October 2020 | europeanheritageawards.eu

Nagrody Europa Nostra 2021

Do 1 pazdziernika 2020 roku mozna zgtasza¢ kandydatow do
przysztorocznej edycji nagréd Unii Europejskiej w dziedzinie
dziedzictwa kulturowego — Europa Nostra Awards. To naj-
wazniejsze wyrdznienie w zakresie dziedzictwa kulturowego
kierowane jest do architektow, rzemieslnikdw, specjalistow
z zakresu dziedzictwa kulturowego, wolontariuszy, organiza-
¢ji i instytucji publicznych oraz prywatnych, a takze lokalnych
spotecznosci. Nagrody Europa Nostra przyznane zostang
30 osiggnieciom z dziedziny dziedzictwa kulturowego,
maksymalnie cztery projekty otrzymaja grand prix, a jeden
zostanie uhonorowany nagroda publicznosci.

Nagrody Europa Nostra zostang przyznane w nastepujacych
kategoriach:

- konserwacja

- aktywna dziatalnos¢ na rzecz dziedzictwa kulturowego
- badania

- edukacja, szkolenia i zwiekszanie swiadomosci.

Ponadto przyznane zostang nagrody specjalne ILUCIDARE za
najlepsze innowacje w dziedzinie dziedzictwa kulturowego
oraz dyplomagji kulturalnej. Nagrody ILUCIDARE realizowa-
ne sg dzieki wsparciu unijnego programu ,Horyzont 2020”.
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Négroda Un||‘.EuroptaJ§k"e_|
w dziedzinie dziedzictwa kulturowego
— Europa Nostra dla sieci Tramontana lli

7 maja br. Komisja Europejska oraz stowarzyszenie Europa Nostra ogtosity laureatéw nagrod Unii Europejskiej
w dziedzinie dziedzictwa kulturowego Europa Nostra 2020. Zaszczyt otrzymania tej prestizowej nagrody
przypadt w udziale europejskiej sieci Tramontana Il (Francja — Wtochy — Polska — Portugalia — Hiszpania),

ktorej polskim partnerem jest Akademia Profil.

Nagrody Europa Nostra to najwazniejsze wyrdznienie w za-
kresie dziedzictwa kulturowego. Zdoby¢ je moga architekci,
rzemieslnicy, specjalisci, wolontariusze, instytucje publiczne
oraz prywatne, a takze lokalne spotecznosci. W tym roku
przyznano je 21 wyjatkowym inicjatywom prowadzonym
w 15 krajach Europy.

,Kryzys zwigzany z COVID-19 pokazat nam, jak istotng role dla
naroddw i spotecznosci w catej Europie odgrywa kultura oraz
dziedzictwo. W czasach, gdy setki milionéw Europejczykdw
pozostaja fizycznie w separacji, nasze kulturowe dziedzic-
two zbliza ich do siebie bardziej niz kiedykolwiek wczesniej.
Tegoroczni laureaci Nagrdod Dziedzictwa Europejskiego
— Europa Nostra niosg silny przekaz promujacy mocniej
zjednoczong i silniejszg Europe”, powiedziata Marija Gabriel,
europejska komisarz ds. innowacji, badan, kultury, edukacji
i mtodziezy.

Sie¢ Tramontana IlI

Tramontana Ill to pogtebione badania niematerialnego dzie-
dzictwa spotecznosci wiejskich obszarow gorskich Europy.
Celem dziatan tej europejskiej sieci jest ochrona i rewitalizacja
tego dziedzictwa poprzez jego dokumentacje i szerokie roz-
powszechnianie. Prowadzone badania sg wynikiem partner-
stwa miedzy o$mioma organizacjami pozarzagdowymi z pie-
ciu krajow europejskich (Francji, Hiszpanii, Polski, Portugalii
i Wtoch) z ponad 50 podmiotami stowarzyszonymi. Jest to juz
trzecia edycja tego projektu, ktora uzyskata wsparcie w ra-
mach programu Kreatywna Europa, komponentu Kultura.

Obecnie niematerialne dziedzictwo spotecznosci wiejskich
obszaréw gdrskich Europy stoi w obliczu wielu zagrozen,
takich jak spadek znajomosci i praktykowania wtasnych tra-
dycji, degradacja Srodowiska i krajobrazu naturalnego czy
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marginalizacja w kontekscie postepujacej globalizacji. Same
spotecznosci lokalne borykaja sie réwniez z licznymi proble-
mami, takimi jak rosngca stopa bezrobocia wsrod mtodziezy.
Jednoczesnie wspdtczesne wyzwania dajg szanse na stworze-
nie nowych zasobow, a takze na eksperymenty z innowacyjny-
mi formami spdjnosci spotecznej, kulturowej i gospodarczej.

Niematerialne dziedzictwo spotecznosci wiejskich obszaréw
gorskich Europy jest niezwykle réznorodne i bogate, zas jego
dokumentacja ma ogromne znaczenie dla zachowania cig-
gtosci tradycji i ich rewitalizacji. W tym celu sie¢ Tramontana
prowadzi badania terenowe, wydaje publikacje, organizuje
warsztaty artystyczne i wydarzenia kulturalne, a takze bezpo-
Srednio wspiera artystéw na ich terytoriach. Zaangazowanie
spotecznosci w te procesy to zadanie kluczowe, poniewaz
dostep do lokalnego dziedzictwa jest czesto ograniczony.

Tramontana Il stanowi rozwiniecie prac wykonanych podczas
wczesniejszych dwdch edycji projektu: sieci Tramontana |
(2012-2013) i Tramontana Il (2014-2015). Podczas wszystkich
trzech etapéw wspdtpracy przeprowadzono ponad 1200 re-
jestracji terenowych dotyczacych miedzy innymi lingwisty-
ki, antropologii, pejzazy dzwiekowych i etnomuzykologii.
Zgromadzono zasoby fotograficzne, nagrania audiowizualne
i Zzrédta pisane. Baza danych zawierajaca informacje o tych
materiatach jest dostepna na profesjonalnym portalu inter-
netowym i ma istotne znaczenie w badaniu i promocji kultury
regionéw. Oprécz dziatalnosci badawczej partnerzy projektu
organizowali réwniez seminaria, warsztaty edukacyjne, wystawy
multimedialne i pokazy we wspdtpracy z wieloma instytucjami,
takimi jak uniwersytety, szkoty, fundacje, biblioteki i muzea.

,Projekt ten promuje idee europejskiej tozsamosci, a zwtasz-
cza dziedzictwa obszaréw gorskich, ktore jest wspdlne dla
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catej Europy. Jest to doskonaty przyktad wspétpracy miedzy-
narodowej naukowcdw posiadajgcych specjalistyczng wiedze
w roznych dziedzinach. Metodologia zastosowana w pro-
jekcie jest implementowana w réznych krajach europejskich
i ma potencjat do wprowadzenia jej na catym kontynencie”
— ocenitojury.

Polskie partnerstwo w sieci Tramontana lll

Polskim partnerem w projekcie Tramontana Ill jest Akademia
Profil. Dziatania prowadzone w jego ramach obejmowaty
szereg zadan zwigzanych z takimi dziedzinami jak dokumen-
tacja audiowizualna, katalogowanie zbioréw, prowadzenie
warsztatow, organizacja i udziat w forach oraz konferencjach
z partnerami projektu, organizacja festiwalu muzyki folkowe;j
Grodzisk Folk Fest, a takze dziatania wydawnicze.

Prowadzenie dokumentagji audiowizualnej na terenach Polski
realizowane byto gtéwnie podczas eksploracji etnogra-
ficznych i etnomuzykologicznych na Podhalu, w Pieninach
oraz na Slasku Cieszynskim. Na Podhalu i Mazowszu odby-
waty sie takze warsztaty z zakresu muzyki tradycyjnej, tan-
ca ludowego oraz lokalnej historii, skierowane gtéwnie do
dzieci i mtodziezy. Jak podkreslaja przedstawicie Akademii
Profil zaangazowani w partnerstwo, Magdalena Masewicz-
-Kierzkowska — geografka, dziennikarka, animatorka kultury
i Maciej Kierzkowski — muzyk, etnomuzykolog, szeroki za-
kres dziatan obejmowat réwniez przygotowanie miedzynaro-
dowych wydarzen: forum Tramontana oraz konferencji i fe-
stiwalu muzyki folkowej. W ramach forum zorganizowanego
w 2017 roku w Polsce przedstawiciele instytucji partnerskich
wzieli tez udziat w konferencji w Radziejowicach oraz festi-
walu muzycznym w Grodzisku Mazowieckim. Polski partner
sieci brat czynny udziat w wielu dziataniach koprodukcyj-
nych zrealizowanych w ramach projektu Tramontana, takich
jak platforma edukacyjna, publikacja ksigzkowa ,Memoria
Tramontana” oraz wydarzenie multimedialne Lux Aestiva
Tramontana. Ponadto Akademia Profil byta gtéwnym produ-
centem, wydawcg i koordynatorem publikacji fonograficznej
,Tramontana” Orkiestry Macka Kierzkowskiego.

Przedstawiciele polskiej organizacji opowiadajg o zawigza-
nym w wyniku szczesliwego zbiegu okolicznosci partnerstwie:
,W 2014 roku fundacja Akademia Profil poszukiwata partnerow

Konserwacja

« Pawilon ogrodowy Rubensa, Antwerpia, Belgia

« Arsenatw Hvarze, Chorwacja

- Epitafia w kosciele uniwersyteckim w Lipsku,
Niemcy

« Muzeum Sztuk Pieknych, Budapeszt, Wegry

« Bazylika Santa Maria di Collemaggio, LAquila,
Wtochy

« Muzeum LocHal, Tilburg, Holandia

« Podziemne jaskinie i winnice w El Cotarro, Hiszpania

- Most Iron Bridge, Wielka Brytania

Zastugi z tytutu poswiecenia na rzecz dziedzictwa
- Don Duco, Holandia

do stworzenia wtasnego europejskiego projektu w ramach
programu Kreatywna Europa. Wéwczas zostat nawigzany kon-
takt z wtoskim stowarzyszeniem Bambun, ktérego gtéw-
nym aktywista jest Gianfranco Spitilli — jednocze$nie znajomy
Macka Kierzkowskiego z wczesniejszych wspdlnych dziatan
artystycznych. Wspétpraca przy projekcie Akademii Profil nie
zostata nawiazana, ale okazato sie, ze istnieje mozliwos¢ ko-
operacji przy dziataniach projektu Tramontana Network re-
alizowanych woéwczas przez Bambun wspdlnie z partnerami
z Frandgji, Hiszpanii i Portugalii. Konsorcjum poszukiwato partne-
razinnego europejskiego kraju w celu rozszerzenia projektu.
Zostalismy zaproszeni do udziatu w spotkaniach projekto-
wych we Wtoszech i Portugalii, po czym wspdlnie aplikowali-
$my z dziataniami w ramach sieci Tramontana Ill” — opowiadaja
Magdalena Masewicz-Kierzkowska oraz Maciej Kierzkowski.

Dziatalnos$¢ Akademii Profil od poczatku istnienia organizadgji
w 2012 roku byta zwigzana z upowszechnianiem edukacji
i kultury. Wiele dziatain realizowanych w ramach projektu
Tramontana byto wiec kontynuacja wczesniejszych ak-
tywnosci, takich jak festiwal muzyki folkowej w Grodzisku
Mazowieckim czy warsztaty wielokulturowe.

Nagrody Europa Nostra

Nagrody Dziedzictwa Kulturowego / Europa Nostra zosta-
ty ustanowione przez Komisje Europejska w 2002 roku i od
tamtego czasu sg przyznawane przez sie¢ Europa Nostra. Ich
celem jest wyrdznianie i promowanie najlepszych praktyk
zwigzanych z ochrong dziedzictwa kulturowego, badaniami,
zarzadzaniem, wolontariatem, edukacjg i komunikacjg. W ten
sposéb przyczyniaja sie do wiekszego publicznego uznania
dziedzictwa kulturowego jako strategicznego zasobu euro-
pejskiej gospodarki i spoteczenstwa. Nagrody sg finansowa-
ne przez program Kreatywna Europa.

Laureatow na podstawie szczegdtowej analizy i oceny kandy-
datéw, organizacji oraz oséb prywatnych z 30 krajow euro-
pejskich, wybiera niezalezne jury, ztozone z ekspertéw w za-
kresie dziedzictwa kulturowego z catej Europy. W tym roku
podjeto takze decyzje o przyznaniu trzech nagréd Europa
Nostra za wyjatkowe osiggniecia w zakresie dziedzictwa kul-
turowego kandydatom ze Szwajcarii i Turcji — nieuczestnicza-
cych w programie Kreatywna Europa.

LAUREACI NAGROD DZIEDZICTWA EUROPEJSKIEGO / EUROPA NOSTRA 2020

ELEDTE]

- Sie¢ Tramontana lll, Francja, Hiszpania, Polska,
Portugalia, Wtochy

« Turin Papyrus Online Platform (TPOP), Wtochy

« Scanning for Syria, Holandia

Edukacja, szkolenie i zwiekszanie sSwiadomosci

« Cross-border Collaboration for European Classical Music,
Czechy

- Arolsen Archives Online, Niemcy

- The Secret Life of a Palace, Go6doll6, Wegry

+ Uccu Roma Informal Educational Foundation, Wegry

- Auschwitz. Not long ago. Not far away, Polska, Hiszpania

- The Ambulance for Monuments, Rumunia
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Nabor ekspertéw wspierajacych
Europejskie Stolice Kultury

Komisja Europejska poprzez powotane wraz z Dyrekcja Generalng ds. Edukacji, Mtodziezy, Sportu i Kultury konsor-
cjum projektowe pn. ,Budowanie potencjatu dla Europejskich Stolic Kultury” poszukuje specjalistow z réznych dziedzin,
ktérzy dotacza do grona ekspertow wspomagajacych swoimi umiejetnosciami zespoty wdrazajace Europejskie Stolice Kultury.

Zespoty organizujgce wydarzenia w Europejskich Stolicach Kultury beda mogty wyszuka¢ specjalistéw z konkretna wiedza
i umiejetnosciami i skorzystac z ich ustug. W szczegdlnosci poszukiwani sg eksperci w nastepujacych obszarach:

+ rozwdj publicznosci

« rozwiagzywanie konfliktéw

+ zarzadzanie zmiang

- prawo (w tym prawo autorskie)

+ monitorowanie i ewaluacja w sektorze kultury.

Mile widziani beda takze specjalisci w dziedzinie zarzadzania, komunikacji, koordynagji i stosunkéw miedzynarodowych.

Czym jest projekt ,,Capacity building for European Capitals of Culture” (Budowanie potencjatu dla Europejskich Stolic Kultury)?
Projekt ,Budowanie potencjatu dla Europejskich Stolic Kultury” rozpoczat sie w pazdzierniku 2019 roku i potrwa 30 miesiecy.
Wspiera¢ bedzie budowanie potencjatu oraz partnerskie dzielenie sie wiedzg i umiejetnos$ciami w odniesieniu do Europejskich
Stolic Kultury. Ma on na celu zapewnienie wybranym miastom praktycznego wsparcia tam, gdzie zidentyfikowano luki w kom-
petencjach. Ma stuzy¢é pomoca techniczng, zestawem narzedzi, materiatéw oraz praktyczng i teoretyczna wiedza fachows,
a jednoczesnie zwieksza¢ mozliwosci wymiany doswiadczen pomiedzy zespotami organizujgcymi Europejskie Stolice Kultury.

Wiecej informacji o naborze na stronach internetowych programu Kreatywna Europa oraz Komisji Europejskie;.
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MARCHE DU FILM

FESTIVAL DE CANNES

ONLINE

22 -26 JUNE-2020

Obecnos¢ komponentu MEDIA
na Marché du Film w formule online

Po raz pierwszy w historii cannenskiego festiwalu nie odbyt
sie fizyczny market filmowy. Zamiast tego Marché du Film
(22-26 czerwca 2020 roku) zorganizowano w przestrzeni
cyfrowej. Przeniesienie najwiekszych europejskich targéow do
internetu wymagato duzego zaangazowania ze strony organi-
zatordw, a takze zaufania ze strony potencjalnych uczestnikdw.
Ale ci, mimo nowej sytuacji, nie zawiedli. W wirtualnym
Marché du Film wzieto bowiem udziat ponad 10 000 profesjo-
nalistow z branzy filmowej. Ponad potowa z nich, bo az 5900
pochodzita z Europy. Najwieksza delegacja ,przyjechata”
jednak ze Standéw Zjednoczonych (1500), nastepna z Francji
(1400) oraz z Wielkiej Brytanii (950). Wirtualny market zostat
okrzykniety sukcesem, biorgc pod uwage liczbe uruchomio-
nych projektéw oraz zawartych umoéw. W ciggu czerwcowe-
go tygodnia zaprezentowano réwniez az 3500 filmow i pro-
jektow w rozwoju, a takze odbyto sie 1235 pokazdw, ktére
zgromadzity tacznie 42 000 widzow w 59 wirtualnych salach.
Podczas targéw zorganizowano takze ponad 200 wirtualnych
spotkan networkingowych oraz konferencji poswieconych
szerokiemu zakresowi tematéw, miedzy innymi réznorod-
nosci w sektorze audiowizualnym, rzeczywistosci wirtualnej,
nowym technologiom czy kwestiom zwigzanym z koprodukcja.

Nowa rzeczywisto$¢ marketowa byta oczywistym wyzwa-
niem dlawszystkich. Jednak, podobnie jak w ubiegtych latach,
réwniez w tym nietypowym czasie komponent MEDIA pro-
gramu Kreatywna Europa aktywnie uczestniczyt w Marché
du Film, przygotowujac szereg wydarzen i inicjatyw dla jego
uczestnikow.

Zupetnie nowy ksztatt przybrato stoisko MEDIA. Pomimo
wirtualnej formy oferowato ono uczestnikom niemal wszyst-

kie te same ustugi, co standardowe. Na stoisku mozna byto
dowiedzied sie wiecej nie tylko o komponencie MEDIA oraz
rodzaju dofinansowan dla sektora audiowizualnego, jakie
oferuje, lecz takze zapoznad sie z dziataniami i wydarzeniami
przygotowanymi w ramach trwajacych targéw filmowych.
Dodatkowo, majgc na celu wspieranie wspotpracy oraz uta-
twianie kontaktéw pomiedzy dofinansowanymi projektami,
Komisja Europejska zorganizowata krotkie spotkania (speed
meetings) dla 130 akredytowanych na stoisku beneficjentdw.

W tym roku program prezentacji organizowanych przez
MEDIA skupiat sie przede wszystkim na wyzwaniach, przed
ktorymi stanagt przemyst audiowizualny w trakcie pandemii,
a takze na mozliwych rozwigzaniach w czasach po kryzysie
COVID-19 oraz jego skutkach.

Klasycznie w ramach targéw w Cannes odbyto sie Europejskie
Forum Filmowe. Byto to juz drugie forum w formule on-
line (pierwsze miato miejsce podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Filméw Animowanych w Annecy oraz towarzy-
szacych mu targéw). Cannenskie spotkanie odbyto sie pod
hastem ,Shaping the future of the European audiovisual
ecosystem: what is the role of the European Union?”.

Wybuch pandemii oraz podjete srodki zapobiegawcze do-
prowadzity do zamkniecia kin, wstrzymania produkgcji oraz
odwotania festiwali i targéw. Sytuacja silnie dotkneta caty
sektor audiowizualny. Podczas gdy globalne ustugi abona-
mentowe VoD zwiekszyty przychody i poprawity pozycje
rynkowa, kina, festiwale, producenci, dystrybutorzy czy twor-
cy walczyli o przetrwanie. W tym ztozonym kontekscie can-
nenskie forum zastanawiato sie nad ksztattem europejskiego
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FESTIVAL DE CANNES

[
"

~n®

ekosystemu audiowizualnego w przysztosci. Zaproszeni go-
$cie podijeli sie analizy obecnej sytuacji w sektorze, przedys-
kutowali sposoby jego wzmocnienia oraz zastanowili sie nad
rolg Unii Europejskiej w ksztattowaniu przysztosci branzy.

Do udziatu w forum zaproszeni zostali Thierry Breton,
komisarz unijny ds. rynku wewnetrznego, oraz Sabine
Verheyen, postanka Parlamentu Europejskiego. W panelu
dyskusyjnym wzieli udziat Tatxo Benet (Mediapro), Ed Guiney
(Element Pictures), Daniela Elstner (UniFrance) oraz Marco
Chimenz (Cattleya). Spotkanie otworzyt Pierre Lescure,
dyrektor MFF w Cannes.

W przemoéwieniu otwierajgcym komisarz Breton omowit
niespodziewany kryzys wywotany przez koronawirusa oraz
jego znaczacy wptyw na sektor audiowizualny. Zwrécit uwage
na szybkos¢ reakcji Unii Europejskiej oraz przedstawit $rod-
ki podjete w celu pomocy branzy. Zachecat panstwa czton-
kowskie do priorytetowego traktowania sektora audiowizu-
alnego oraz mediow w ramach narodowych planéw naprawy
gospodarki. Komisarz wspomniat tez miedzy innymi o idei
silniejszej integracji kreatywnosci i pracy twoérczej z techno-
logig cyfrowa, wskazujac na fakt, ze potrzebne sg ambitne
inwestycje w technologie, a takze dialog i wspdtpraca miedzy
wszystkimi segmentami fancucha wartosci.

W nastepnym krétkim przeméwieniu Sabine Verheyen pod-
kreslata, iz Unia Europejska wcigz musi robi¢ znacznie wie-
cej i szybciej, jesli chce realnie pomdc sektorom kultury
i kreatywnemu. Komitet Kultury Parlamentu Europejskiego
bedzie nadal dazy¢ do sprawnego wdrozenia wtasciwych
$rodkow. Postanka podkreslata tez, ze wydawanie pieniedzy
na kulture i edukacje kulturalng jest inwestycjg w przysztoscé
kontynentu.

Podczas debaty panelowej ponownie podkreslony zostat
ogromny wptyw pandemii na sektor audiowizualny oraz wywo-
tany nig kryzys. Rdwnoczesnie zauwazono, ze ujawnit on tak-
ze pewne pozytywne mozliwosci europejskiego przemystu.
Po sukcesie koreanskiego ,Parasite” na catym Swiecie istnie-
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je duzy apetyt na réznorodne i twércze tresci. Tu rodzi sie
szansa dla filmografii europejskiej, ktérej roznorodnosé jest
jednym z gtéwnych atutéw. Panelisci wskazywali, iz Europa
musi by¢ bardziej ambitna, zwiekszac inwestycje tak, aby za-
spokoi¢ rosngce zapotrzebowanie na tresci o roznej jakosci.
Poruszono tez temat wtasnosci intelektualnej i potencjalnych
regulacji, ktore zostaty okreslone jako kluczowy element - to
sita napedowa, bez ktdrej europejskie firmy produkcyjne nie
beda w stanie przetrwad w coraz bardziej cyfrowej rzeczywi-
stosci. Podkreslano rowniez wage inwestycji w technologie.

Europejskie Forum Filmowe obserwowato na zywo ponad
700 akredytowanych gosci targéw, a takze okoto 1000 osdb
na platformie Facebook.

W ramach stoiska MEDIA zaprezentowane zostaty réwniez
cztery debaty, podczas ktérych specjalisci z branzy podzie-
lili sie swoimi doswiadczeniami w radzeniu sobie z kryzysem
oraz wskazowkami, dotyczacymi w szczegdlnosci organizo-
wania festiwali i targdéw, premier filmowych czy dostepu do
finansowania.

Pierwsza rozmowa, ,Socially distant, digitally close: film festi-
vals and markets during the COVID pandemic and beyond”,
ktorej gosémi byty Laurence Herszberg (SeriesMania) oraz
Tine Fischer (CPH:DOX), skupita sie na wymuszonym przez
pandemie procesie przenoszenia fizycznych wydarzen do
sieci w ciggu zaledwie kilkunastu dni. Rozmdwczynie podzie-
lity sie najlepszymi praktykami, wyciggnietymi wnioskami
oraz dtugotrwatymi zmianami, jakie wprowadzg w kolejnych
edycjach swoich festiwali nauczone tym doswiadczeniem.

Podczas spotkania ,Releasing films in the age of the pan-
demic”, w ktorym uczestniczyli dystrybutorzy Eduardo
Escudero (A Contracorriente Films) oraz Marike Muselaers
(Lumiére), poruszono temat tego, jak w obliczu nakazu
zamykania kin dystrybutorzy zmuszeni byli do ekspery-
mentowania z nowymi sposobami wypuszczania filmdw.
Zaproszeni gosci opowiadali, jak wprowadzane doraznie in-
nowacje mogg zwiekszy¢ obieg filmow rowniez w przysztosci.



O praktykach festiwalowych opowiadaty podczas trzeciegj
debaty ,COVID-19 festival premieres: streaming and ma-
sking?” Elise Jalladeau (Miedzynarodowy Festiwal Filmowy
w Salonikach) oraz Daniela Elstner (UniFrance). Festiwale maja
zasadnicze znaczenie w funkcjonowaniu branzy audiowizual-
nej ze wzgledu na ich funkcje marketingowa, wptyw na rozwdj
widowni oraz potencjat w zakresie poszukiwania talentéw.
Dostosowanie praktyk festiwalowych do nowych okoliczno-
$ci podyktowanych pandemia jest priorytetem w celu przy-
wrécenia ekosystemu audiowizualnego.

Ostatnie z czterech spotkan, ,Access to finance - challenges
faced by female professionals post global pandemic”, goscito
Julie Gayet, francuska producentke i dyrektorke trzech audio-
wizualnych firm produkcyjnych, oraz Juliane Schulze, trener-
ke i mentorke w zakresie planowania biznesowego, inwestycji
i dostepu do finansowania. Podczas dyskusji organizowanej
we wspotpracy z European Women’s Audiovisual Network
obie profesjonalistki z sektora audiowizualnego podzielity sie
doswiadczeniami i pogladami na temat wyzwan, na jakie na-
potykaja kobiety dziatajagce w branzy filmowej. Podczas roz-
mowy obie prelegentki w szczegdlnosci koncentrowaty sie
na dostepie do finansowania.

Wszystkie cztery debaty oraz Europejskie Forum Filmowe
sg dostepne do obejrzenia na kanale YouTube Digital Single
Market.

We wspotpracy z NEXT, najbardziej innowacyjng sekcjg can-
nenskich targow filmowych, zorganizowana zostata réwniez
konferencja ,Media Meets Tech 2020: European Film and
Media Tech Startups and Investors in Focus”, podczas ktorej
badano sposoby taczenia najnowszych osiagnieé technolo-
gicznych z przemystem audiowizualnym. Wydarzenie zgro-
madzito przedstawicieli europejskich start-upéw, akcelera-

torow, a takze inwestordw. Zaprezentowano wysokiej jakosci
i zréznicowany zakres start-upow, zajmujgcych sie wskazywa-
niem i tworzeniem nowych trendéw, w tym tych zwigzanych
ze sztuczng inteligencja oraz agregacja badz tworzeniem
tresci. Wérdd zaprezentowanych znalazty sie takie projekty
jak Froomle, sztuczna inteligencja gwarantujaca zwiekszenie
subskrypcji dostawcom medidw, wiadomosci i rozrywki, czy
Mimir by Mjollis, rozwigzanie do zarzadzania multimediami
oparte na dziataniu przegladarki — narzedzie przeznaczone
dla dziennikarzy i redaktoréw pracujgcych nad elementami
video, do automatyzacji powtarzalnych i czasochtonnych
zadan, takich jak rejestrowanie metadanych wideo i obrazuy,
transkrypcji mowy na tekst czy ttumaczen wielojezycznych.

Marché du Film zakonczyt sie 26 czerwca. Pie¢ dni pierw-
szych wirtualnych cannenskich targéw przynidst cata mase
spotkan, projekgji filmowych oraz konferencji. Wiele z prze-
prowadzonych rozmdéw skupiato sie na trudnosciach wywota-
nych przez pandemie COVID-19. Cieszy jednak, ze mimo trud-
nej sytuacji wcigz nawigzywane sa nowe wspotprace i trwaja
prace nad kolejnymi projektami. Kryzys przyniést réwniez
wiele przemyslen oraz bodZcow do zastanowienia sie nad
przysztoscig sektora audiowizualnego. Zmiana cyfrowa wy-
muszona restrykcjami epidemiologicznymi w pewnym sensie
poskutkowata wiekszg dostepnoscig utworow europejskich.
Festiwale i producenci, dzieki wirtualnym narzedziom, mogli
dotrzec do ludzi, ktorzy do tej pory mieli ograniczony dostep
do filmowych wydarzen. Nastapita rowniez ewolucja formatu
festiwalowego. Prace nad formami hybrydowymi trwaty od
dawna, jednak przymusowy lockdown spowodowat ich przy-
spieszenie. Wszystko wskazuje na to, ze takie formy wydarzen
pozostang juz na state w rzeczywistosci festiwalowej i mar-
ketowej. A zatem, pomimo nowej formuty online, jak zawsze
Marché du Film byt niezwykle intensywnym wydarzeniem,
ktore obfitowato w wiele konstruktywnych spotkan i rozméw.
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Wiosna tego roku przyniosta nieoczekiwany zwrot akgji —
w zwigzku z epidemig COVID-19 dziatania sektorow kultury
i kreatywnego zostaty przeniesione online, odbywaty sie
wirtualne festiwale filmowe i wydarzenia branzowe. Takze
Creative Europe Desk Polska skorzystat z mozliwosci do-
tarcia do szerokiego grona zainteresowaniach Programem
dzieki inicjatywom online. Na przetomie kwietnia i maja
zorganizowany zostat cykl wyktadéw eksperckich ,Rozwin
swéj projekt!”, dotykajacy réznych aspektéw i zagadnien
zwigzanych z aplikowaniem w komponencie MEDIA. Celem
projektu byto podniesienie kompetencji i poszerzenie
wiedzy potencjalnych wnioskodawcow z sektora audio-
wizualnego w zakresie realizacji projektéw w programie
Kreatywna Europa.

Tematyka tegorocznych wyktadéw zostata dostosowana
do potrzeb producentéw oraz innych profesjonalistéw sek-
tora i powstata w odpowiedzi na najczesciej pojawiajace sie
watpliwosci przy aplikowaniu o fundusze zaréwno na rozwdj
projektéw filmowych, jak i festiwali filmowych oraz o wspar-
cie w dystrybugji filmow europejskich. Kazde z webinaridéw
rozpoczeto sie od wstepu do programu Kreatywna Europa,
nakreslenia jego celéw i mozliwosci, jakie oferuje.

Gtownymi tematami pierwszych wyktadow byty kwestie
dotyczace marketingu i PR. Cykl rozpoczat sie spotkaniem
z Anna Kot, zwigzang z firma Aurum Film, ktéra skupita sie
na zagadnieniach budowania publicznosci miedzynarodo-
wej na etapie developmentu oraz dziataniach PR, ktore war-
to podejmowac w tym czasie. Webinarium dotyczyto takze
dziatan, jakie nalezy podja¢ w zwigzku w planowang premierg
festiwalowa filmu oraz jego miedzynarodowa dystrybucja.
Kolejne spotkanie w ramach ,Rozwin swdj projekt!” popro-
wadzita Miriam Wikenkamp wspdtzatozycielka holendersko-
-niemieckiej firmy NOISE Film PR. Jego gtéwnym tematem
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byto wykorzystywanie narzedzi online podczas tworzenia
strategii marketingowych, pozycjonowania projektu oraz
budowania publicznosci.

Trzecie webinarium skupione byto na rozwijaniu strategii
marketingowych i dystrybucyjnych projektow. Agnieszka
Rostropowicz-Rutkowska, zatozycielka Fine Day Promotion,
podkreslata, ze w kontekscie budowania planéw to od-
powiednie zdefiniowanie widza ma najwieksze znaczenie,
by skutecznie do niego dotrzel. Ekspertka zaprezentowata
takze narzedzia stuzace sprawnemu budowaniu strategii mar-
ketingowych.

Maciej Kubicki, gos¢ kolejnego spotkania, wziat na warsztat
przygotowanie wniosku w ramach schematu Development
— projekt pojedynczy, przestawiajac case study filmu ,Wiatr.
Thriller dokumentalny”, na ktéry firma Telemark otrzymata
wsparcie programu Kreatywna Europa w 2015 roku. Ekspert
zwrdcit uwage na najwazniejsze zagadnienia, ktére nalezy
rozwazy¢ podczas przygotowywania aplikacji, ze szczegol-
nym uwzglednieniem systemu punktowego w procesie oce-
ny wnioskow.

Tematem przedostatniego webinarium byty dobre praktyki
we wspotpracy agenta sprzedazy i producenta. Katarzyna
Siniarska z New Europe Film Sales skupita sie takze na wspot-
pracy agenta sprzedazy z dystrybutorem w kontekscie sche-
matu selektywnego dystrybucji komponentu MEDIA, roz-
wiewajac watpliwosci dotyczace tego obszaru grantowego.

Széste spotkanie, podczas ktorego ekspertem byt Maciej
Jakubczyk ze Stowarzyszenia Nowe Horyzonty, dotyczyto
budowania marki festiwalu filmowego. Punktem central-
nym spotkania byt case study Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego Kino Dzieci, beneficjenta programu Kreatywna
Europa, oraz dziatania skupione wokét tego wydarzenia.
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Podsumowanie cyklu wyktadow eksperckich
,Priorytety wspotpracy europejskiej”

W slad za serig wyktadéw online ,Rozwin swéj projekt” dla
odbiorcow komponentu MEDIA biuro komponentu Kultura,
w zastepstwie dziatan realizowanych na zywo, zorganizo-
wato dla przedstawicieli sektorow kultury i kreatywnego
cykl autorskich wyktadow eksperckich online ,Priorytety
wspotpracy europejskiej”. Zatozeniem cyklu byto podnie-
sienie kompetencji i poszerzenie wiedzy przedstawicieli sek-
tora kultury w zakresie wybganych priorytetow czy zagadnien
zwiazanych z komponentem Kultura i zainspirowanie uczest-
nikéw do podjecia dziatan projektowych w tych obszarach.

Kazde ze spotkan poswiecone byto priorytetowi lub zagad-
nieniu zwigzanemu z komponentem Kultura i jego obszara-
mi grantowymi — przede wszystkim Projektami wspotpra-
cy europejskiej, ze wzgledu na ich najwieksza popularnosé
w programie Kreatywna Europa. Z tego tez powodu jako te-
maty wyjsciowe wyktadow wybraliSmy m.in. rozwdj publicz-
nosci, m9d’é|e biznesowe w kulturze, integracje migrantéw
i uchodzcow w przestrzeni kultury oraz edukacje kulturowa.
Spotkaniom towarzyszyta krétka, wprowadzajaca w zatozenia
i oferte prezentacja programu Kreatywna Europa.

Cykl otworzyt wyktad Bartka Lisa, badacza sektora kul-
tury, animatora i edukatora kulturowego, zwigzanego
m.in. z Centrum Praktyk Edukacyjnych CK Zamek w Poznaniu,
jednego z najlepszych specjalistéw w Polsce zajmujacych sie
zagadnieniem rozwoju publicznosci. Wyktad poswiecony
byt koniecznosci statego rewidowania misji organizacji i stra-
tegii docierania do grup docelowych, w tym tych nieuczest-
niczacych w kulturze, ciggtego badania potrzeb odbiorcéw,
ufatwiania uczestnictwa w kulturze oraz wtgczania publiczno-
$ci w dziatania instytucji kultury.

Kolejne spotkanie poswiecone byto wprowadzaniu nowych
modeli biznesowych w sektorze kultury. Autorski wyktad
Jana Strycharza, eksperta ds. innowacji i modelowania biz-
nesowego, zwigzanego m.in. z Fundacjg Warsztat Innowagji
Spotecznych, dotyczyt wdrazania-nowych rozwigzan w kultu-
rze, m.in. w zakresie modelu dziatania organizacji i zarzadza-
nia jej zasobami, wspotpracy z otoczeniem, pozyskiwania zré-
det przychoddw oraz dotarcia do odbiorcéw, prowadzacych
do optymalizacji funkcjonowania organizacji i zwiekszenia jej
konkurencyjnosci na rynku.

Trzecie spotkanie dotyczyto dialogu miqdzy}kulturowego
oraz integracji spotecznej migrantéw i uchodzcow w prze-
strzeni kultury. Wyktad Anny Dabrowskiej, aktywistki na rzecz
praw cztowieka, dziataczki i animatorki spotecznej, zwiaza-
nej m.in. ze Stowarzyszeniem Homo Faber, poswiecony byt
integracji imigrantéw i spoteczenstwa ich przyjmujacego.
Kluczowymi w tym procesie sa: aktywne, partnerskie wtacza-
nie migrantow i uchodzcow w dziatania, stwarzanie im przyja-
znych warunkéw do ekspresji tworczej i wktadu w przestrzen
wspolng, badanie ich potrzeb, zaangazowanie wszystkich part-
neréw w danej spotecznosci (wspotpraca miedzysektorowa in-
stytugji kultury oraz organizacji trzeciego sektora i samorzadu).
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Czwarty wyktad zwigzany byt z edukacja kulturowy, ,opo-
wiadaniem” kultury i sztuki oraz angazowaniem odbiorcéw
w dziatania kulturalne, tak aby skutecznie dotrze¢ do publicz-
nosci niekoniecznie majacej profesjonalne przygotowanie do
odbioru sztuki i z réznym zapleczem kulturowym. Agnieszka
Wojciechowska-Sej, historyczka sztuki, edukatorka, wspot-
tworczyni programow szkoleniowych dla animatorow kultu-
rowych, zwigzana m.in. z Muzeum Sztuki w todzi, w wysta-
pieniu podkreslata szerokie rozumienie roli i zakresu edukacji
kulturowej, od klasycznej koncepcji przygotowania do odbio-
ru sztuki po animacje kulturowa, taczaca w sobie takze anima-
cje spofeczna.

Kolejne spotkanie dotyczyto promocji i upowszechniania
kultury poprzez (nowe) technologie. Autorski wyktad eks-
percki Aleksandry Janus, badaczki, yzt/?rki, kierownicz-
ki Pracowni Otwierania Kultury, zwiazanej m.in. z
Cyfrowym, pos$wiecony byt wykorzystaniu technofogii w celu
dotarcia do jak najwiekszej liczby potencjaln odbiorcéw,
zwiekszania uczestnictwa w kulturze i angazowania publicz-
nosci w dziatania kulturalne poprzez narzedzia cyfrowe, po-
szukiwaniu nowych kanatéw komunikacji kultury i sztuki oraz
dziatan instytucji kultury. Istotnym aspektem sg takze mozli-
wos$c digitalizacji i przetwarzania cyfrowego oraz zwiekszanie
dostepnosci kultury i sztuki dla wszystkich grup odbiorcéw,
np. z réznego rodzaju niepetnosprawnosciami.

Szésty wyktad autorski potaczyt dwa priorytety — edukacje
kulturows i rozwéj publicznosci. Doktor Leszek Karczewski,
teoretyk literatury, teatrolog, muzealnik i edukator kulturo-
wy, wyktadowca akademicki, zwigzany m.in. z Muzeum Sztuki
w todzi, poruszyt zagadnienia m.in. projektowania uniwer-
salnego w kulturze jako standardu dziatan, udostepniania
i angazowania w kulture i sztuke, analizy potrzeb i docierania
do réznych grup odbiorcéw o réznych uwarunkowaniach
i zapleczach kulturowych oraz otwartosci instytucji kultury
na wielos$¢ interpretacji dokonywanych przez publicznosé.

Cykl spotkan zamknat autorski wyktad Joanny Mieszkowicz,
dziataczki i edukatorki ekologicznej, innowatorki spotecz-

nej, zwigzanej m.in. z Fundacjg Aeris Futuro, pos’wiecony/

zielonemu tadowi w kulturze, czyli organizacji przyjaznych
Srodowisku naturalnemu wydarzen kulturalnych. ,Zielony
tad dla Europy” to projekt reform polityki klimatycznej Unii
Europejskiej, majacy._na celu osiggniecie neutralnosci klima-
tycznej do 2050 roku. Realizacjatego celu bedzie wspierana
przez wspolnote, m.in. w formie dofinansowywania ze $rod-
kéw europejskich projektéw we wszystkich sektorach go-
spodarki i dziedzinach zycia, w tym takze w sektorze kultury.
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Doc Lab Poland to najwiekszy w Polsce program szkolenio-
wy skierowany do dokumentalistéw, poswiecony rozwojowi,
promogji i prezentacji projektow dokumentalnych na etapie
rozwoju lub montazu. Organizatorem Doc Lab Poland jest
Fundacja Filmowa im. Wtadystawa Slesickiego, a wspétorgani-
zatorem — KrakowskiFestiwal Filmowy. Programjest realizowa-
ny we wspotpracy z DOK Leipzig, najwazniejszym niemieckim
festiwalem filmow dokumentalnych, IDFA — najwazniejszym
europejskim festiwalem dokumentalnym, czeskim Institute of
Documentary Film oraz Warszawskim Festiwalem Filmowym.
Programem kierujg Adam i Katarzyna Slesiccy. Wéréd licznych
partnerow wydarzenia znajduja sie takie instytucje jak Polski
Instytut Sztuki Filmowej, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Filmoteka Narodowa Instytut Audiowizualny
czy Krakowa Izba Producentéow Audiowizualnych. Creative
Europe Desk Polska wspdtpracuje przy programie od samego
jego poczatku.

W 2020 roku Doc Lab Poland odbyt sie juz po raz szésty.
5 czerwca zakonczyta sie druga sesja tegorocznej edycji
programu, ktéra jak zawsze odbyta sie w ramach sekcji
Industry Krakowskiego Festiwalu Filmowego. W tym cza-
sie odbyty sie liczne spotkania z ekspertami i warsztaty dla
twércédw projektdow w fazie rozwoju lub na wezesnym eta-
pie zdje¢ — Doc Lab Start oraz dla filméw w fazie montazu
— Doc Lab Go. Tegoroczna edycja programu, tak jak wiele
innych inicjatyw, napotkata niespodziewane wyzwanie,
jakim byto przeniesienie catego wydarzenia w przestrzen wir-
tualng. Organizatorom udato sie to jednak bezbtednie i obie
sesje Doc Lab Poland odbyty sie bez przeszkdéd w catosci
w formule online.

Pomimo przeniesienia programu do przestrzeni wirtualnej
uczestnicy mieli mozliwos$¢ pracy z doswiadczonymi kon-
sultantami z catej Europy. Wsréd tutordw drugiej sesji zna-
lezli sie: Leena Pasanen, szefowa Biografilm Festival w Bolonii
oraz byta szefowa DOK Leipzig, Rada Sesi¢, selekcjonerka
Miedzynarodowego Festiwalu Filméw Dokumentalnych
w Amsterdamie (IDFA) oraz Festiwalu Filmowego w Sarajewie,
Adriek van Nieuwenhuijzen, szefowa IDFA Forum, Tereza
Simikova, szefowa CPH:FORUM na festiwalu CPH:DOX
w Kopenhadze, oraz Christian Popp, szef FIPADOC Forum.
Tutorzy miedzy innymi przygotowywali uczestnikéw do
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pitchingéw oraz rozwijali umiejetnosci rozmdw i negogcjagji
z potencjalnymi partnerami z zagranicy.

Do pierwszej sesji, ktéra miata miejsce w dniach 30 marca
- 9 kwietnia zakwalifikowaty sie 23 projekty, w drugiej
(25-29 maja 2020) udziat brato 21. Tegoroczne projekty byty
bardzo réznorodne. Historie rozwijanych opowiesci toczg sie
na catym swiecie, od Japonii przez Ghane, Stany Zjednoczone
az po Europe, a ich tematyka dotyka zaréwno spraw lokal-
nych, jak i globalnych. Uczestnicy w swoich filmach zajmuja
sie intymnymi sprawami rodzinnymi oraz wiekszymi historia-
mi. Znalazty sie tu opowiesci o japonskiej nauczycielce tanca
dla Fuji, o przygotowaniach do zblizajacego sie slubu najstar-
szego syna czy o udziale w balu debiutantéw wbrew nieutrzy-
mujacej z arystokracjg kontaktéw rodzinie. Poznalismy w nich
historie cztowieka, ktory walczy o lepszy, ekologiczny $wiat,
nie bedac w stanie zawalczy¢ o swojg rodzine, oraz historie
braci, ktérzy odnaleZli sie po 73 latach.

W ramach drugiej sesji Doc Lab Poland, po pieciu dniach in-
tensywnych warsztatow pod okiem miedzynarodowych eks-
pertéw, odbyty sie dwudniowe prezentacje uczestniczacych
projektéw przed go$émi festiwalu i przedstawicielami branzy
filmowej. 3 czerwca zaprezentowanych zostato 10 tytutéw
na etapie montazu, rozwijanych w ramach Doc Lab Go, dzien
pézniej — 11 tytutéw w fazie developmentu lub wczesnych
zdjed, rozwijanych w ramach Doc Lab Start. Po pitchingach
odbyty sie réwniez sesje spotkan indywidualnych, podczas
ktérych uczestnicy warsztatow mieli szanse porozmawiac
z potencjalnymi producentami, przedstawicielami telewizji
i instytucji wspierajacych produkcje, selekcjonerami festiwa-
lowymi, agentami sprzedazy i dystrybutorami. W tym roku
udato sie przeprowadzi¢ az 300 takich rozméw.

Podczas gali zamkniecia sekgji Industry w ramach jubileuszo-
wego 60. Krakowskiego Festiwalu Filmowego uczestniczace
w programie projekty nagrodzone zostaty kwotg o tacznej
warto$ci ponad 80 tysiecy ztotych. Wyrdznienia przybraty
posta¢ nagrod pienieznych, bondw na ustugi postprodukceyj-
ne oraz zaproszen na szereg wydarzen branzowych zwigza-
nych z kinem dokumentalnym. Nagrodzonych zostato szes¢
projektow rozwijanych w ramach Docs to Start oraz cztery
w ramach Docs to Go.
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LISTA WSZYSTKICH NAGRODZONYCH:

Docs to Start

'c

-

Uezestnicy Doc Lab Poland 2020 / ©Funi

o
,

- ,Debiut”, rez. Aleksandra Maciejczyk, prod. Marta Gmosinska, Lava Films sp. z 0.0. — nagroda HBO Award w wysokosci 10 000 zt

- ,Nie z Gienkiem te numery”, rez. Grzegorz Szczepaniak, prod. Joanna Popowicz, Grzegorz Szczepaniak, WF Anagram
sp. z 0.0. — nagroda ColorOffOn — bon na postprodukcje obrazu o wartosci 25 000 zt

- ,Gypsy Gadji”, rez. D43a Raimanovd, prod. Rafat Sakowski, Story Vehicle — wyrdznienie DOK Leipzig — zaproszenie na

Co-pro Market w Lipsku

- ,Easy Rider za zelazng kurtyng”, rez. Andrzej Miekus, prod. Olga Bieniek, Filmicon — wyrdznienie FIPADOC zaproszenie na
pitching podczas Industry Days FIPADOC Festival International Documentaire

- ,Nina idzie za m3z2”, rez. Andrzej Szypulski, prod. Anna Reichel, Fine Day Promotion — wyrdznienie Fundacji Filmowe;j
im. Wtadystawa Slesickiego — zaproszenie na jedno z kluczowych europejskich wydarzer branzowych dla filméw

dokumentalnych

- ,Gdy powieje Harmattan”, rez. Edyta Wréblewska, prod. Marta Duzbabel, With Passion Production — wyréznienie Polish
Docs Pro — wsparcie w miedzynarodowej promocji filmu i zaproszenie na jedno z kluczowych wydarzen branzowych poswie-

conych kinu dokumentalnemu

. ,Do $lubu”, rez. Daniel Stopa, prod. Matgorzata Staron, Staron Film — nagroda ColorOffOn — bon na postprodukcje obrazu

o wartosci 25 000 zt

- »,Workcenter”, rez. Aniela Gabryel, prod. Agnieszka Dziedzic, Koi Studio — wyrdznienie Institute of Documentary Film

— zaproszenie do udziatu w East Doc Platform

. ,Jestem jednym z nich”, rez. Nadim Suleiman, prod. Luiza Pietrzak, Palmyra Films — wyrdznienie Fundacji Filmowej
im. Wtadystawa Slesickiego — zaproszenie na jedno z kluczowych europejskich wydarzern branzowych dla filméw

dokumentalnych

- ,Lekcja wolnosci”, rez. Tadeusz Chudy, prod. Rafat Sakowski, IRIS media — wyrdznienie Fundacji Filmowej im. Wtadystawa
Slesickiego — zaproszenie na jedno z kluczowych europejskich wydarzen branzowych dla filméw dokumentalnych

Warto zwrdci¢ uwage na liczne sukcesy projektéw rozwi-
janych w ramach poprzednich edycji programu. Podczas
tego samego festiwalu az siedem nagréd trafito do fil-
mow rozwijanych lub prezentowanych na Doc Lab Poland.
Ztotego Lajkonika otrzymat ,Zwyczajny kraj” Tomasza
Wolskiego, srebrne laury zdobyty ,Wieloryb z Lorino”
Macieja Cuske i ,Synek” Pawta Chorzepy, a wsrod wyrdz-
nionych tytutéw znalazty sie ,Pollywood” Pawta Ferdka
i ,xABo: Ksigdz Boniecki” Aleksandry Potoczek. Projekty
rozwijane w ramach programéw s3g wyrdzniane na licznych

zagranicznych wydarzeniach, takich jak Visions du Réel,
Ji.hlava, IDFA, TIFF Saloniki, MiradasDoc — zeby wymienic
tylko kilka z nich.

W tym roku czeka nas jeszcze trzecia cze$¢ Doc Lab Poland,
podczas ktorej szerokiej publicznosci zaprezentowane zostang
ukonczone projekty dokumentalne.

Wiecej informacji o programie oraz uczestniczgcych

w nim projektach znajduje sie na stronie www.doclab.pl.
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»Najbardziej intere-
suje nas cztowiek”

— rozmowa

z Natalig Grzegorzek,
producentka filmu
»Tak ma by¢”

Pracujesz obecnie nad ,Tak ma by¢”, nowym projektem
tukasza Grzegorzka. O czym opowiada?

Dla mnie to jest film o matce Polce. O wspotczesnej kobiecie,
ktora stara sie odnalez¢ spokdj i réwnowage mimo zalewu za-
dan, rél do pogodzenia i potrzeb najblizszych do zaspokoje-
nia. W gtéwnej roli Agata Buzek.

To juz trzeci film, nad ktérym pracujecie w duecie pro-
ducent - rezyser. Jak ta wspoétpraca ewoluowata od
,Kampera” przez ,Cérke trenera” az po ,Tak ma byé”?
,Tak ma by¢” jest tez trzecim filmem, ktéry realizujemy wspél-
nie z Weronika Bilska, operatorka, wiec dla mnie jest to trio:
producentka — rezyser — operatorka. Ewoluowat przede
wszystkim nasz system komunikagcji. To, co kiedys$ zajmo-
wato sporo czasu, dzisiaj dziata szybko, znamy nasze skréty
myslowe, kody jezykowe. Praca z Weronika i tukaszem daje
ogromny komfort. Weronika jest operatorka, ktéra od same-
go poczatku angazuje sie w projekt, tak byto przy ,Kamperze”
i ,Corce trenera”, tak tez jest teraz. Czyta kazdg wersje
scenariusza i ma w nig swéj wktad. Jako zespot dziatamy jak
dobrze naoliwiona maszyna, mimo to ciagle jest w nas niena-
sycenie, z biegiem czasu coraz wieksze. JesteSmy otwarci na
eksperymenty, z zainteresowaniem $ledzimy etykiety, ktére
sg przylepiane do naszych filméw - ,czeskie kino”, ,fran-
cuska Nowa Fala”, ,kino sundancowe” itp. Mam nadzieje, ze
nowy przyniesie nowe etykiety! Nasz trzeci wspolny film jest
znacznie wiekszy niz poprzednie pod katem production value
i inscenizagji.

»Tak ma by¢” jako kolejny Wasz projekt bierze pod lupe
trudne relacje miedzyludzkie. Takie projekty wydaj3 sie
byé Wam bliskie.

Najbardziej interesuje nas cztowiek. Uwazamy, ze najwiecej
mozemy sie o nim dowiedzie¢ poprzez obserwacje jego relagji
z najblizszymi. Za punkt centralny opowiadanych historii bie-
rzemy zderzenie roznych perspektyw kazdego z bohaterdw.

Dotychczas nasze filmy opowiadaty o dwdjce bohaterdw:
,Kamper” o parze, ,Corka trenera” o relacji ojciec — corka,
teraz na warsztat bierzemy cata rodzine. Bedziemy sie przy-
gladali temu mikroorganizmowi, podstawowej komérce
spotecznej. Tym razem mamy wiec znacznie wiecej bohate-
réw, ale historie opowiadamy z perspektywy matki granej
przez Agate Buzek, ktéra praktycznie nie schodzi z ekranu.
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Projekt brat udziat w wielu miedzynarodowych wyda-
rzeniach branzowych — Sofia Meetings, Polish Days,
Agora Crossroads Co-Production Forum w Salonikach.
Prezentacje te spotkaty sie z bardzo pozytywnym
oddzwiekiem branzy. Czy przetozyt sie on na wymierne ko-
rzysci dla projektu?

Tak. Z jednej strony byty to korzysci bardzo wymierne i kon-
kretne, ale o szczegdtach nie moge niestety jeszcze méwic.
Z drugiej strony byty tez korzysci mniej wymierne w perspek-
tywie krotkofalowej, ale mysle, ze dtugofalowo nie do prze-
cenienia. Podczas tych wydarzen w sprzyjajacej atmosferze
mieliSmy szanse nawigza¢ nowe kontakty i moglismy spo-
kojnie porozmawia¢ z przedstawicielami branzy: selekcjone-
rami festiwalowymi, agentami sprzedazy, innymi rezyserami
i producentami. Podczas kazdych targow, sesji pitchingo-
wych, w trakcie ktorych prezentuje swoéj projekt, mam tez
oczy szeroko otwarte na inne tytuty, w ktére mogtabym sie
zaangazowac w charakterze koproducentki mniejszosciowe;j.

i

»Tak ma by¢” otrzymat dofinansowanie w ramach sche-
matu Development — projekt pojedynczy komponentu
MEDIA, w ktorym konkurencja jest bardzo duza. Jak my-
slisz, co zadecydowato o przyznaniu grantu? Jakie korzy-
Sci z niego ptyng?

Mysle, ze o dofinansowaniu zadecydowato potgczenie trzech
czynnikéw: duch filmu i projekt sam w sobie, precyzyjne,
skrupulatne i wyczerpujagce odpowiedzi na pytania oraz
potencjat zwigzany z zyciem filmu na arenie miedzynarodowej.
W przypadku projektéw sktadanych do MEDIA wazne jest, by
rezyser miat juz doswiadczenie, by mdgt udowodnic, ze jego
poprzednie projekty byty obecne miedzynarodowo. Mysle,
ze nie ryzykowatabym sktadania aplikacji z debiutem niezna-
nego rezysera, takze dlatego, ze aplikacja do MEDIA wyma-
ga napisania grubej ksigzki i to jest zadanie czasochtonne.
Pierwsze dwa filmy tukasza sprawdzity sie zaréwno na rynku



polskim, jak i miedzynarodowym. Mam nadzieje, ze grant
z programu Kreatywna Europa to sygnat, ze na Starym
Kontynencie istnieje zapotrzebowanie na kino, ktére robi
tukasz. W swoich projektach stawia na szczerosc relacji mie-
dzyludzkich, czule patrzy na bohaterdw i jego opowies¢ ma
dowcipny ton.

Czy masz jakas rade dla pozostatych aplikujacych w pro-
gramie Kreatywna Europa?

Na pewno podczas przygotowania wniosku kluczowe jest
bardzo uwazne przeczytanie regulaminu oraz wskazdwek
dla ekspertow, ktérzy oceniajg aplikacje. Grant Kreatywnej
Europy przyznawany jest na podstawie punktdw, a punkty
przyznawane s3 za spetnienie bardzo konkretnych kryteridw.
Podstawa jest zatem takie skomponowanie wniosku, by eks-
pert nie musiat sie doszukiwac poszczegdlnych walordw, lecz
by producent wyszczegdlnit je wszystkie precyzyjnie i wyraz-
nie. Kolejna rada to zarezerwowac sobie duzo czasu na prace
nad wnioskiem, z uwzglednieniem czasu na potencjalne ttu-
maczenia, jesli nie pisze sie biegle po angielsku.

Na poczatku sierpnia rozpoczynacie zdjecia ,, Tak ma by¢”.
To na pewno trudne w obecnej sytuacji. Jak sie do tego
przygotowywaliscie?

Do tego etapu zaczelismy sie przygotowywac dawno temu.
tukasz pisze scenariusz od dwdch lat, od samego poczat-
ku zarowno ja, jak i Weronika Bilska czytamy te teksty i kaz-
da z nas zgtasza wskazowki i uwagi. Scenariusz ,Tak ma by¢”
rozwijany byt w ramach Torino Film Lab oraz w programie
Ekran+, dzieki czemu mieliSmy mozliwos$¢ wspotpracy z wy-
bitnymi konsultantami scenariuszowymi. Oni takze dzielili
sie wskazdwkami. tukasz cierpliwie i sumiennie brat wszyst-
kie te uwagi pod lupe i decydowat, ktére nalezy wprowadzic,
a ktére oddala go od idei filmu. Rezyser od dawna prowadzi
tez rozmowy z aktorami, odtwdorcami gtéwnych rél z mysla,
o ktérych pisat tekst.

Druga czes¢ przygotowan rozpoczeta sie, gdy Polski Instytut
Sztuki Filmowej przyznat nam dotacje na produkcje filmowa.
Te decyzja dotarta do nas podczas lockdownu, spotkanie
z komisja PISF odbyto sie juz online. Sytuacja wymusita na
nas rézne rozwigzania, pierwszy casting odbyt sie poprzez
selftape’y, pierwsze rozmowy z ekipg prowadziliimy na
Skypie. Jestesmy przyzwyczajeni do takiego systemu,
bo Weronika Bilska mieszka we Wroctawiu, wiec wiekszosc
naszych spotkan odbywata sie w formule online juz przy po-
przednich projektach.

Teraz nastepuje odmrozenie, aw zwigzku z tym nasze prace sg
intensywniejsze, mozemy zrealizowac zdjecia. Wprowadzamy
szereg regut i zasad BHP o podwyzszonym rygorze, chcemy
testowad wszystkich cztonkoéw ekipy pod katem COVID-19.

Samo wejscie na plan wigze sie wiec z bardziej czasochtonnymi,
ale tez kosztownymi przygotowaniami.

Wréémy jeszcze do Ciebie. W tym roku jako jedna
z 54 os6b bierzesz udziat w EAVE Producers Workshop,
jednym z najwazniejszych programéw dla producentéw.
Co daje ci udziat w tych warsztatach?

Warsztaty zorganizowane s3 w formule trzech spotkan.
Miatam to szczescie, ze pierwsze, tygodniowe spotkanie mo-
gto sie odby¢ w na zywo, zakonczyto sie 12 marca, tuz przed
wprowadzaniem lockdownu w Polsce. Teraz mamy forme
hybrydowa, spotykamy sie online, zeby przyspieszac najwaz-
niejsze sprawy. Zaplanowane kolejne dwie sesje — w czerwcu
i pazdzierniku — zostaty przesuniete: drugie spotkanie od-
bedzie sie w pazdzierniku, a ostatnie, krétsze, w grudniu.

Zanim rozpoczetam warsztaty, styszatam od ich absolwen-
tow: ,To bedzie przygoda zycia, EAVE odmieni cie na zawsze”
i po takich rekomendacjach bardzo sie batam, czy rzeczy-
wisto$¢ sprosta tym nabudowanym oczekiwaniom. Teraz,
gdy ktos pyta o moje odczucia, to moge powtdrzyc te same
stowa, ktore styszatam wczesniej. Udziat w warsztatach jest
doswiadczeniem, ktore zdecydowanie warto miec na koncie,
jesli chce sie by¢ porzadnym europejskim producentem lub
producentka.

Mysle, ze mam duze szczescie, jesli chodzi o liderke mojej
grupy, Ankice Juri¢ Tili¢, chorwacka producentke z gigan-
tycznym doswiadczeniem i stazem pracy, ktéra ma na koncie
ponad 50 filméw fabularnych. Cata nasza grupa liczy okoto
12 0séb i jest bardzo zréznicowana, jesli chodzi o kraje, z kto-
rych pochodza uczestnicy, co pozwala nam w ciekawy sposéb
zderzac perspektywy. Grupa tutoréw, z ktérymi pracujemy,
jest wspaniata. Jestem w potowie szkolenia i bardzo sie ciesze
na jego drugg czesé. Mysle, ze warto wzigé udziat w warszta-
tach z projektem. Jestem w tej sytuacji, na EAVE dostatam sie
z debiutem Julii Marcell, dzieki czemu mam szanse rozwijaé
ten konkretny scenariusz z konsultantem scenariuszowym,
pracowa¢ nad strategig finansowania z ekspertka do spraw
finansowych itp. Oprocz tego mamy wyktady dotyczace
marketingu, realizujemy ¢wiczenia, ktore pdzniej sg analizo-
wane przez specjalistki z tej dziedziny. Zarowno w kontek-
$cie projektu, nad ktérym pracuje, jak i w perspektywie ko-
lejnych produkcji poszerzam swiadomos$¢ narzedzi, ktérych
mozna uzy<, zeby precyzyjnie odpowiedziec sobie na pewne
pytania, wyznaczy¢ nastepne kroki, szlak dziatan dla filmu.
A do tego wszystkiego jest networking, ktéry tak trudno
zdefiniowad, bo jego site poznaé mozna tylko poprzez oso-
biste doswiadczenie. Ciesze sie tez, ze PISF wspiera dziatanie
EAVE i co roku funduje jednej producentce lub producentowi
z Polski stypendium na udziat w warsztatach.
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»Kobiety i ich twdrczos¢ przez
lata byty marginalizowane” »
- rozmowa z dr Marika Kuzmicz,
zatozycielka Fundacji Arton

Z wielkim zainteresowaniem obserwujemy Panstwa dzia-
tania w ramach ,Not Yet Written Stories — Women Artists’
Archives Online”. To innowacyjny projekt majacy na
celu przywroéci¢ pamieé o sztuce awangardowych arty-
stek z Polski, Stowenii, Chorwacji i totwy. Skad wziat sie
pomyst na ten projekt?

Z naszych wczesniejszych doswiadczen z realizacji poprzed-
niego projektu w programie Kreatywna Europa ,Forgotten
Heritage — European Avant-Garde Art Online”. W latach
2016-2018 opracowywalismy wspolnie z partnerami z Belgii,
Chorwacji i Estonii archiwa awangardowych artystéw wizu-
alnych. Wéwczas powstata baza www.forgottenheritage.eu.
Podczas konferencji w czerwcu 2018 roku wybrzmiata bar-
dzo mocno konkluzja, Zze niedowartosciowana jest twdrczosé
europejskich artystek, tych tworzacych w okresie miedzy-
wojennym i po wojnie, stad kierunek dalszej pracy nakreslit
sie naturalnie. Kazdy z partneréw miat juz wtasne doswiad-
czenia z praca z kobiecymi archiwami i ponownym , pisaniem”
kanonu sztuki, tym razem z udziatem artystek w swoim kraju.

W jaki sposéb udato sie znalez¢ partneréw za granica
i zainteresowac ich tym nietypowym projektem?

Z partnerem chorwackim pracowaliémy przy poprzednim
projekcie. Byto to dla nas i organizacji Office for Photography
duze wyzwanie, bo jestesmy matymi fundacjami, wysi-
tek byt ogromny, ale w ramach tej ,préby ognia” projekt
zrealizowalismy z sukcesem i wspdtpraca przerodzita sie
w przyjazn. Mam dzieki temu doswiadczeniu wielu serdecz-
nych przyjaciét w Zagrzebiu. Wspotpracowalismy tez przy
innej okazji z partnerem totewskim - Latvian Centre for
Contemporary Art. To organizacja znana w regionie z wyso-
kiego poziomu dziatalnosci. Odbytam kilka wyjazdéw stu-
dyjnych do Rygi, podczas ktorych doprecyzowatysmy pola
wspotpracy. Z kolei przedstawicielke partnera ze Stowenii,
Barbare Bor¢i¢, poznatam kilka lat temu podczas konferen-
¢ji w Paryzu poswieconej historii europejskiej sztuki wideo.
Bardzo zainteresowat mnie jej referat i zaczetysmy rozma-
wiac¢ o mozliwo$ciach wspotpracy, bo doswiadczenia stowen-

Dr MARIKA KUZMICZ
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skich i polskich artystow i artystek sa podobne pod wieloma
wzgledami. Dziatalnos$¢ Slovenian Center for Contemporary
Art réwniez bardzo cenie i wspdtpraca dobrze sie uktada.
Kazdy z partneréw wnosi w tym projekcie cenne archiwa,
ale tez doswiadczenie: merytoryczne i organizacyjne,
co jest nie do przecenienia.

Czy w innych krajach sytuacja artystek byta podobna?
Tak, to niestety sytuacja miedzynarodowa, ponad wszelkimi
podziatami. Kobiety i ich twdrczosé przez lata byty margina-
lizowane, doswiadczaty roznych wykluczen. Moim celem jest
nie tylko przypominanie o tych tworczyniach, wydobywanie
ich dorobku, ale zmiana zasad formutowania kanonu tak,
zeby kolejne pokolenia tworczyn nie doswiadczaty dyskrymi-
nacji. Tylko wéwczas nasza praca i inne dziatania na tym polu
przyniosa trwaty rezultat.

Na jesien tego roku planowane byly miedzynarodowe
wystawy w Warszawie, Lublanie, Zagrzebiu i Rydze.
Czy pandemia nie pokrzyzowata tych planéw?

Wystawa w Zagrzebiu juz trwa, w Warszawie przesuneli-
Smy termin otwarcia z uwagi na COVID-19, natomiast Ryga
i Lublana otwierajg wystawy w planowanych terminach i o ile
nic nowego sie nie wydarzy, druga fala pandemii nie wywota
kolejnego lockdownu w catej Europie, to mozna powiedzied,
ze wszystko idzie zgodnie z planem. Pomimo marcowego
trzesienia ziemi w Zagrzebiu - ktére wszyscy bardzo przezy-
lismy - zespot w Chorwagji szybko sie pozbierat, cho¢ miasto
jest dos¢ mocno zniszczone.

Poza wystawami stworzona zostata takze platforma
online z pracami artystek.

Baza powstata i jest rozbudowywana z berlinskim think
tankiem Plural. Bardzo cenie sobie te wspdtprace, poniewaz
to interdyscyplinarny zespot, ktéry naprawde bardzo dobrze
rozumie, czym powinno by¢ takie repozytorium. Starannie
planujemy kolejne funkcjonalnosci, tak zeby byto to narze-
dzie uzyteczne i przyjazne dla odwiedzajacych baze gosci.

Historyczka sztuki, doktorat IS PAN. Zatozycielka Fundacji Arton zajmujacej sie badaniem
sztuki polskiej lat 60. i 70. XX w., gtéwnie nowych mediow i sztuka artystek. Autorka licz-
nych publikacji o sztuce tego okresu. Kuratorka wystaw w Polsce i za granicg, m.in. pokazu

Arton Review (Whitechapel Gallery, Londyn) czy wystawy Her Own Way: Female Artists
and the Moving Image in Art in Poland w Tokio, 2019. Koordynatorka projektu ,Not Yet
Written Stories: Women Artists Archives Online”. Wyktadowczyni Akademii Sztuk Pieknych
w Warszawie oraz Uniwersytetu Warszawskiego i Collegium Civitas.
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,2ebysmy po prostu mogli cfeszy¢ sie

z mozliwosci ogladania filmow”
— rozmowa z Marcinem Pienkowskim,
dyrektorem artystycznym

Festiwalu Nowe Horyzo
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Czym dla Ciebie jest kino?

W moim przypadku podejscie do kina bardzo sie zmieniato
przez lata. Gdy bytem dzieckiem, byt to pewien sposob eska-
pizmu i rozrywki. W kino wciggnat mnie méj o 12 lat starszy brat.
Gdy miatem 12 lat, a on wyjechat do Standow Zjednoczonych,
to odziedziczytem jego pokdj. To byto spetnienie marzen na-
stolatka — pokdj, w ktérym byto mndstwo ksigzek o kinie, ka-
sety VHS, a na $cianach czarno-biate wycinki z miesiecznika
,Kino”. Bardzo wczesnie, bo juz w wieku 12-14 lat oglagdatem
filmy, ktére zupetnie nie byty przeznaczone dla tej kategorii
wiekowej. Czasami niewiele z nich rozumiatem, ale pochtania-
tem je masowo. To sie przerodzito w hobby, w sposéb na zycie,
bo uwielbiatem oglada¢ filmy. P&zniej za$ chciatem, zeby
kino nie tylko byto czyms, co bedzie mi towarzyszyto w wol-
nym czasie, lecz takze by byto czescig mojego zycia zawo-
dowego i przez wiele lat dgzytem do tego, zeby tak sie stato.
Dla mnie kino zawsze byto i wcigz jest wyrafinowana forma
sztuki, bardzo aktualng rowniez. Czasy sie zmieniaja, a kino
stara sie reagowac i odpowiadac na rzeczywisto$¢. Wcale nie
uwazam, ze kino sie konczy, ze juz wszystko byto, caty czas
filmy mnie zaskakuja. Oczywiscie podejscie do nich sie zmie-
nia, coraz trudniej mnie w kinie zaskoczy¢, a ogladajgc nowe
tytuty, zawsze mysle, czy nadawatyby sie na nasz festiwal, bo
Nowe Horyzonty to wydarzenie z bardzo specyficzng tozsa-
moscia. Zdarza sie, ze czasami oglagdam filmy beznamietnie,
jednak ciagle jest wiele produkgji, ktére mnie poruszajg. Dla
mnie kino zawsze sie wigzato zemocjami, bardzo lubie ptakaé
w kinie, identyfikowac sie z bohaterami, szukam tam siebie.
Kino ttumaczy i dopowiada mi rzeczywistos¢.

W tym roku Festiwal Nowe Horyzonty obchodzi 20. uro-
dziny, Ty sam jeste$ z nim zwigzany od wielu lat, to be-
dzie Twoja 4. edycja w roli dyrektora artystycznego.
Z czego w tym czasie jestes$ najbardziej dumny?

To bedzie moja 10. edycja, jesli chodzi o prace dla festiwalu,
a w swoim zyciu zawodowym jeszcze nigdy nie miatem tak
intensywnego czasu, jak przez te ostatnie trzy lata. Tak na-
prawde moje zycie wywrdcito sie do gory nogami i ta praca
nim zawtadneta, bo o filmach, o festiwalu mysli sie caty czas,

5 A

365 dni w roku. Jestem zadowolony i dumny z prozaicznych
rzeczy, bo ostatnie trzy lata to znaczny wzrost frekwengji fe-
stiwalowej. Kazda z tych trzech ostatnich edycji miata 10-pro-
centowy wzrost publicznosci. | dzieje sie to w czasach, kiedy
ro$nie rola platform VoD. To byt dobry czas dla kin, dla festi-
wali filmowych. Obserwowanie, jak festiwal rosnie, to bar-
dzo przyjemne uczucie. Jestem tez bardzo dumny z tego, ze
udato nam sie odmtodzi¢ publiczno$é, zauwazylismy nowe
pokolenie, ktére zaczeto przyjezdza¢ na Nowe Horyzonty.
Festiwal zawsze miat rzesze wiernych fandw, ktérzy odwie-
dzali wydarzenie co roku, ale problemem wszystkich wyda-
rzen tego typu jest to, ze publicznos¢ sie starzeje. Naszym
pierwszym wyzwaniem, gdy wrocitem do pracy dla Nowych
Horyzontdw, byto zatrzymanie tej tendencji. | nam sie to udato.

Nowe Horyzonty znane s3 z trudnych, czesto radykalnych
filmoéw. Co roku podczas seanséw wielu filméw s3 petne
sale, trudno zobaczy¢ niektére tytuty, bo ciesza sie ogrom-
nym zainteresowaniem widzéw. W jaki sposéb udato Wam
sie zbudowaé publicznosé tych artystycznych obrazéw?
Mysle, ze punktem wyjscia jest zerwanie z rutyng, i to w kaz-
dym elemencie tworzenia festiwalu. Zawsze bylismy wyda-
rzeniem bardzo zaawansowanym technologicznie, co tez sie
podoba. Podobnie komunikacja — ona takze skupiona jest
na dziataniach online. Staramy sie nieskuteczne juz metody
wyrzucad do kosza, mimo ze jest to bardzo trudne. Co roku
robimy ankiete wsrod widzéw, zbieramy dane, gdzie nasza
publiczno$¢ szuka informacji o festiwalu i dostajemy odpo-
wiedz, ze gazety czy outdoor sg passé, mtodzi skupieni sg
na smartfonach.

Poza tym poszlismy troche pod prad i od lat organizujemy
tylko jeden konkurs, co na poczatku spotykato sie z kontro-
wersjami. Jednak z perspektywy czasu wiemy, ze dzieki temu
zabiegowi udato sie ten konkurs odczarowaé, a zaintere-
sowanie widzéw znacznie wzrosto. Staramy sie by¢ influen-
cerami, wyczuwac pewne zjawiska, ktore sie w kinie dzieja.
Po tym, gdy zrobilismy Kino Protestu w 2017 roku, podobne
sekcje widzielismy na festiwalach na catym $wiecie. To byto
bardzo przyjemne uczucie, ze bylismy pierwsi. Nie sztuka jest
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wybrac filmy z innych festiwali i utozy¢ je w sekcje, wazniejsze
jest stworzenie narracji wokét tego, antycypowad jakies zja-
wiska i taki cel nam ciagle przyswieca, to dla nas najwieksza
przyjemnosc.

Co roku odwiedzasz wiele miedzynarodowych imprez,
w tym najwazniejsze festiwale filmowe na swiecie,
jestes zapraszany do jury tych imprez. Jaki jest tam odbior
Nowych Horyzontow?

Jestesmy relatywnie mtodym festiwalem i znamy swoje miejsce,
nie jestesmy wydarzeniem, ktére walczy o premiery Swiatowe
czy europejskie. Jednak zagraniczna branza bardzo docenia
nasz program, w ktorym czu¢ wolnos¢, zauwazaja tez nasza
publicznos¢. Twércy, ktdrzy przyjezdzajg prezentowad swoje
filmy we Wroctawiu, bardzo to podkreslajg. Podczas ostat-
niego festiwalu w Belinie spotkatem Adine Pintilie, ktora dwa
lata temu byta u nas z filmem ,Touch Me Not” i podkreslata,
ze jestesmy najlepszym festiwalem na $wiecie. Zawsze w ta-
kich momentach czuje sie oniesmielony, jednak co$ w tym
jest — tworcy czuja sie u nas jak w domu i doceniaja publicz-
nos¢, ktéra zadaje czasem bardzo trudne pytania. Poza tym
u nas na trudnych niszowych filmach sg petne sale, co nie jest
standardem na innych festiwalach, czasami te filmy na poka-
zach festiwalowych majg wiecej widzéw niz w regularnej dys-
trybucji. Jestesmy zawsze wierni sobie, jestesmy wierni idei,
ktdérg stworzyt Roman Gutek i to przynosi efekty. Styszy sie
o Nowych Horyzontach za granicg, ze to jest ten hardcorowy
festiwal w Polsce, gdzie jest fantastyczna publiczno$é, mnoé-
stwo ludzi. Pod wzgledem frekwencji jest to jeden z czoto-
wych festiwali w tej czesci Europy, jesli chodzi o lokalne mie-
dzynarodowe wydarzenia. Atmosfera, publicznos¢ — o tym
sie mowi. Co prawda w tym roku chyba kazdy festiwal bedzie
musiat zrobic krok do tytu, ale mam nadzieje, ze praca, ktéra
wykonalismy, nie pojdzie na marne.

Przygotowania do festiwalu zajmuja wiele miesiecy, wy-
magajy obejrzenia setek, tysigcy filméw. Jak udaje sig
dokonac¢ selekcji filméw na Nowe Horyzonty? Czym sie
kierujecie?

Jest tu duzo oczywistosci, bo mamy swoich nowohoryzon-
towych twércéw, ktodrych wszystkie filmy pokazujemy, ale
na przyktad w przypadku nowych tytutéw Abla Ferrary czy
Philippe’a Garrela, ktére pokazywane byty podczas tego-
rocznego Berlinale, zdecydowalismy sie ich nie wybiera¢, bo
zwyczajnie nie sg najlepsze. Na festiwalu stworzyt sie bardzo
ciekawy zespot programowy, ludzi oryginalnych, ktérzy maja
inne gusta, to sg i Roman Gutek, i ja, Matgorzata Sadowska,
Ewa Szabtowska. Czesto jest tak, ze oglagdamy film, bardzo
duzo o nim dyskutujemy, s3 tarcia. Jesli wiekszos$¢ z nas jest
na nie, ale ciggle o tym filmie dyskutujemy, to jest jasny znak,
ze trzeba go pokazaé. Czasami tez wszyscy zgadzamy sie, ze
dany film trzeba wtaczyé do programu. Wazne jest dla nas
takze pokazywanie filmow, ktére nie sa do konca udane, ale
probuja, szukajg nowych drog, ryzykujg, my to ryzyko chce-
my wynagrodzi¢. A publicznos¢ jest bardzo wymagajaca...
Mysle, ze nie ma jednej definicji pojecia ,nowohoryzontowosci”,
bo to nie tylko slow cinema, znaczenie ma nie tylko ciekawa
forma, lecz takze temat. Mysle, ze kierujemy sie gtéwnie wita-
snym gustem i tym, jak te filmy na nas wptywaja, jakie emo-
cje rodza, a ponadto nagradzamy odwage twércow. W tym
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roku udato nam sie juz obejrze¢ kilka ciekawych afrykanskich
filméw — mamy cztery tytuty, z ktérych jeden jest swietny,
trzem co prawda brakuje troche warsztatu, ale zdecydowa-
lismy, ze chcemy zmierzy<¢ z nimi nasza publiczno$é, bo mato
jest miejsc, gdzie mozna je pokazywad. Odwiedzamy wiele
festiwali, Berlin, Cannes, jezdzimy do Rotterdamu i Locarno,
ale tez na mniejsze imprezy. Filmow szukamy caty rok.

Na festiwalu goszcza wazni twércy swiatowego kina,
rezyserzy przyjezdzaja prezentowaé swoje tytuty.
Co moze da¢ widzowi spotkanie z rezyserem?

Zwiaszcza w przypadku radykalnych, ryzykownych filméw
obecnos¢ rezysera moze co$ dopowiedzieé, moze tez czesé
filmow w jakims sensie uratowad. Niektore tytuty zaprezento-
wane bez kontekstu, bez dodatkowego wktadu rezyserskie-
go, s3 nie do obronienia. Jednak po rozmowie z rezyserem
dzieto zaczyna ukfada¢ sie w pewng catosé¢, taka rozmowa
bywa bardzo potrzebna. Mysle, ze ten bezposredni kontakt
jest wazny, to jest tez w jaki$ sposdb nobilitujace, ze mozna
spotkac tworce, zada¢ mu bezposrednio pytanie, ze przy-
jezdzaja ci najwieksi, najwybitniejsi i mozna sie z nimi spo-
tkac. Dzieki obecnosci twércow moga wychodzi¢ magiczne
rzeczy, ciekawe emocje. Widzowie moga zobaczy¢, kto stoi
za filmami - geniusz, zwykty cztowiek czy szalony mistrz
— tak byto na przyktad podczas spotkan z Albertem Serra.
Czasami sg tworcy, ktérzy dajg na scenie show, jak w byto
w przypadku Freda Kelemena, nieznanego szerszej pu-
blicznosci, ale tak magnetycznego, ktéry tak niesamowicie
opowiadat o kinie, ze na ostatnich seansach byty petne sale
- na trzygodzinnych, czarno-biatych filmach.

Festiwal od wielu lat jest beneficjentem programu
Kreatywna Europa. Co Twoim zdaniem zadecydowato
o wsparciu Programu?

Mysle, ze decyduje o tym wiele czynnikow. Jestesmy bardzo
uczciwi w tym, co robimy, nam na kinie europejskim, zwtasz-
cza tym niszowym, bardzo zalezy i dajemy gtos réznym twor-
com. Oczywiscie pokazujemy nagradzane filmy z Cannes czy
Berlina, ale gtéwnym trzonem festiwalu jest to kino, ktére
nie idzie pod publiczke. Duza liczba i wysoki procent euro-
pejskich filméw pokazywanych w trakcie festiwalu wychodzi
bardzo naturalnie. Staramy sie by¢ festiwalem progresyw-
nym, ktéry wychodzi mocno w strone widza — poczynajac
od programu, a na logistyce konczac. | mysle, ze to jest takze
wysoko oceniane. Staramy sie uciekac rutynie i rozwijac fe-
stiwal pod kazdym katem, by¢ otwartymi. Wazne jest dla nas
poszukiwanie nowych mozliwosci. W zesztym roku goscilismy
program branzowy Developing Your Film Festival, ktory uwa-
zamy za bardzo potrzebny. W tym roku miat do nas wrdcié,
jednak ze wzgledu na obecng sytuacje ostatecznie sie nie
odbedzie. Co roku staramy sie znajdowad nasze stabe punkty
i od nowa te elementy festiwalu redefiniowad. Najwazniejsze,
zeby nie popadac w samozachwyt, bo widzowie bardzo szyb-
ko to wyczuja, zwtaszcza nasza publicznosd, ktdra jest wyma-
gajaca. Bardzo cenimy krytyke, ktéra otrzymujemy, mimo ze
czasami nie szczedzg nam gorzkich stéw; szczeros¢ zawsze
jest dobrze widziana. Mysle, ze o wsparciu MEDIA decydu-
je fakt, ze chcemy sie rozwijac¢ i bardzo powaznie do tego
podchodzimy, bo wybieramy trudny, ryzykowny program,
na ktory inne festiwale nie zawsze sie decyduja.



Nowe Horyzonty to nie tylko festiwal filmowy, ale takze
wydarzenia branzowe, flagowe imprezy Polish Days oraz
Studio Nowe Horyzonty+, a w tym roku takze warsztaty
First Cut Lab. W przypadku tych wydarzen tez staracie
sie wyznacza¢ nowe kierunki, wyszukiwac nowe talenty.
Bardzo zalezy nam na tym, zeby organizowac wydarzenia,
ktore beda cos dawaty branzy polskiej i miedzynarodowe;.
Polish Days, nasz najwiekszy projekt, rozwija sie w bardzo
dobrym kierunku. Kosztuje nas wiele pracy i nerwdw, ale
przynosi efekty. Wiele lat temu inicjatywe te zapoczatkowali
Joanna tapinska z Romanem Gutkiem, a my ja kontynuujemy.
Staramy sie taczy¢ przyjemne z pozytecznym — pokazywac
zagranicznej branzy, ktéra i tak odwiedza festiwal, polskie
projekty na réznych etapach. Widaé¢ wymierne efekty tych
dziatan, polskie filmy coraz czesciej maja agentéw sprzedazy,
a na przyktad ,Maryjki” Darii Woszek dostaty sie na SXSW,
bo Janet Pierson [dyrektor sekcji Film festiwalu SXSW
— przyp. red.] zobaczyta ten film u nas. Wida¢ wiec wymier-
ne efekty naszych staran, czasami dziejg sie szybciej, czasami
z pewnym opdznieniem, niekiedy tez ich nie ma. Natomiast
jest to bardzo wazna platforma, z ktorej duza czes$é polskiej
branzy nauczyta sie juz korzystac.

Inne odbywajgce sie u nas wydarzenia branzowe rozwijaja
edukacyjne, warsztatowe czesci branzy, ktore sa w jakis spo-
sob niedocenione. Podczas Studia Nowe Horyzonty+ roz-
mawiamy o komunikacji, promogji, autopromocji, w ramach
Atelier Scenariuszowego gtéowny nacisk potozony jest na edu-
kacje scenarzystow. First Cut Lab w koncu ma fenomenalna
formute, ktéra zaktada prace nie na scenariuszu, nie na po-
mysle, ale juz na uktadce, na rough cut, z tutorami, ktorzy daja
informacje zwrotng twdrcom. Kazda z inicjatyw branzowych,
ktore realizujemy, wypetnia pewng luke, odpowiada na ocze-
kiwania branzy i to jest dla nas kluczowe.

W ramach Nowych Horyzontéw duzy nacisk ktadzio-
ny jest takze na strone wizualng festiwalu, jego key art
— co roku jest bardzo ciekawa, oryginalna, nowatorska...
Wychodzimy z zatozenia, ze kazda edycja festiwalu ma swoja
tozsamos¢, charakter, idee, wokot ktdrej powstaje. Co roku
staramy sie stworzy¢ narracje, to, w jaki sposdb planujemy
program, jego sekcje, jak opowiadamy o filmach. To musi by¢
spojne z koncepcjg marketingowa. Bywaty lata, kiedy te pro-
jekty byty bardzo minimalistyczne, ale tez abstrakcyjne, nie
docierato to jednak bezposrednio do naszych widzéw. Szybko
zrozumielismy, ze to musi by¢ dialog, ze musi by¢ ciekawie,
intrygujaco wygladac, ale ma tez o czyms méwic, ma tworzyc
spojng catosd z programem festiwalu. Bardzo trudno dotrzed

w kinie”.

MARCIN PIENKOWSKI

— filmoznawca, historyk kina i wyktadowca. Od 2016 roku dyrektor artystyczny
Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego Nowe Horyzonty. W latach 2011-2015
rzecznik prasowy oraz dyrektor marketingu i PR MFF Nowe Horyzonty, American
Film Festival oraz Kina Nowe Horyzonty. Zatozyciel agencji PR Storyteller,
ktdra zajmowata sie promocja polskiego kina. W latach 2008-2011 koordynator
i dyrektor programowy ogdlnopolskiego programu edukacji filmowej ,Lekcje

z t3 skonsolidowang wypowiedzig do naszych widzéw, ale co
roku staramy sie taka idee przygotowac. Nasz tegoroczny key art
jest zaskakujacy, prosty, ale przy tym odpowiedni na te trudne
czasy. Nigdy z gory nie narzucamy sobie gtownej mysli danej
edycji, to spos$rdd ogladanych filmoéw przychodzi inspiracja
do tematdw, na ktdrych sie skupiamy. Tak byto z Protestem,
Ciatem, Ucieczka. W tym roku obchodzimy 20. rocznice
i ten jubileusz bedzie leitmotivem tegorocznego festiwalu.
Tegoroczny key art jest peten wolnosci i nadziei, wiec bedzie
spojny z programem, a przy tym bardzo wyrazisty. Duze ukto-
ny przy tym dla Btazeja Grzechnika i jego zespotu, bo to oni
kreuja te szalone pomysty, podazajg dalej za naszymi filmo-
wymi wyborami. Warstwa wizualna jest dla nas bardzo waz-
na, bo trzeba sie wyrdzniad w tym chaosie komunikacyjnym,
ktory mamy.

Czeé¢ filméw z tegorocznej edycji zostata juz ogtoszona
— gtosne filmy z Berlina, Wenecji czy Locarno. Czego jesz-
cze mozemy sie spodziewaé po tegorocznej, jubile-
uszowej edycji?

W tym roku nie przygotowujemy sekcji jako takich, ale sys-
tem Sciezek, to znaczy skupimy sie na danych kinematogra-
fiach, jak wspominane juz przeze mnie kino afrykanskie —
z Angoli, Nigerii, Senegalu, Lesotho — czy Sciezka hinduska.
Zauwazylismy takze, ze wiele filméw przerabia temat ,czto-
wiek kontra natura”, ale robi to w bardzo interesujacy sposéb,
stara sie pokazywac pewng wizje, czasami bardzo radykalna
i dziwna. Mamy jeden film w konkursie, pokazany na festiwalu
w Rotterdamie ,Eden” Agnes Kocsis, ktéry opowiada o kobiecie
uczulonej prawie na wszystko, ktéra musi spedzac bardzo duzo
czasu w domu, nie moze wyj$¢ na zewnatrz. To nieprawdopo-
dobne, jak duzo ten film mowi o nas wszystkich, o tym, co sie
dziato. Mamy bardzo duzo filméw, ktére opowiadajg o relacji
cztowiek kontra swiat, czesto w bardzo zaskakujgcy sposéb.
Chcemy pokazad, jak kino w przedziwny i zaskakujacy sposdb
komentuje to, co dzieje sie za oknem albo u nas w domach.

Czego sobie zyczysz z okazji jubileuszu 20-lecia festiwalu?
Przede wszystkim zycze sobie, zebysmy po prostu w zdrowiu
mogli cieszy¢ z mozliwosci ogladania filmdw, zeby$smy mogli
je przezywac wspodlnie. Dla nas ten jubileusz od poczatku nie
byt niczym przetomowym, a raczej naturalng kontynuacja na-
szych dziatan. Chcielibysmy festiwal nadal rozwijaé, to jest dla
nas najwazniejsze, jak rowniez to, zeby cata branza mogta sie
rozwijac. Paradoksalnie w tym jubileuszowym roku zrobimy
taki spoteczny krok do tytu, ale pozniej wrécimy i w kolejna
dwudziestke wejdziemy silnigjsi.
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Odpowiedzialnos¢ spoteczna i ekologiczna sektora

muzycznego — rozmowa z

Karoling Juzwg z Fundagji

Wytwornia, realizujacej projekt ,Footprints” dofi-

nansowany w ramach konkursu grantowego Projekty
wspotpracy europejskiej 2020

Serdecznie gratulujemy realizacji kolejnego projektu ze
wsparciem programu Kreatywna Europa i to w ramach
Projektow wspétpracy europejskiej na wieksza skale!
Dziekuje! Tak, jestesmy bardzo szczesliwi — nie do konca
spodziewalismy sie, ze uda sie zdoby¢ dofinansowanie juz
w pierwszym podejsciu: liczyliSmy sie z mozliwoscig od-
rzucenia projektu przez Agencje Wykonawcza EACEA i ko-
niecznoscig jego przepracowania, a tymczasem projekt
w zaproponowanym przez nas ksztatcie otrzymat pozytyw-
ng ocene. Cieszymy sie, ze mozemy przystgpi¢ do realizacji
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projektu od razu, szczegdlnie w obecnych czasach, gdy sek-
tor muzyki zostat tak mocno dotkniety pandemig COVID-19
i wszelkie dziatania wspierajgce kontynuacje i rozwdj karier
muzykdw i profesjonalistow sektora muzycznego s bardzo
potrzebne.

Jaka jest historia powstania projektu ,Footprints”?
Jak stworzyli Panstwo partnerstwo projektowe?

Projekt ,Footprints” powstat dzieki realizacji wczesniejsze-
go dziatania — ,Jazz Connective”, czyli naszego pierwszego
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Jazz Connective / mat. Fundacja Wytwdrnia
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projektu realizowanego ze wsparciem programu Kreatywna
Europa, takze w ramach obszaru grantowego Projekty wspot-
pracy europejskiej. ,Jazz Connective” rowniez zaktadat
m.in. rozwéj kompetencji sektora muzycznego, a rezultaty
tego projektu postuzyty jako punkt wyjsciowy do ,Footprints”,
chocby w kwestii Swiadomosci ekologicznej w realizacji dzia-
tan artystycznych. To, co wodwczas wypracowalismy jako
teorie, w nowym projekcie chcemy sprawdzi¢ w praktyce.

Przy ,Jazz Connective” pracowali$my z tym samym liderem
— francuskim stowarzyszeniem RESEAU (Rassemblement
d'Energies pour la Sauvegarde d'un Espace Artistique Utopique),
a takze ze stowenskim partnerem Druga godba — Zavod za
organizacijo in izvedbo kulturnih prireditev. Natomiast pla-
nujac ,Footprints”, mysleliSmy o tym, aby obja¢ zasiegiem jak
najwieksza czesc Europy — z racji realizowanych w projekcie
tras koncertowych. Dlatego skonstruowalismy partnerstwo
tak, aby dziatania kazdej z organizacji miaty jak najwiekszy za-
sieg, np. dziatania norweskiego Oslo Jazzfestival obejma pot-
noc Europy, stowenskiego partnera potudnie i Batkany, ho-
lenderskiego Stichting Bimhuis kraje Beneluksu, a austriackiej
instytucji Music Information Center — takze rynek niemiecki.

Jakie s3 gtéwne zatozenia projektu ,Footprints”?

Projekt zaktada podniesienie kompetencji wszystkich wspot-
tworzgcych sektor muzyczny — muzykdw i oséb pracujgcych
bezposrednio z muzykami, takich jak agenci, menedzerowie,
promotorzy wydarzen muzycznych — do lepszego odnajdy-
wania sie na rynku muzycznym. Kluczowymi aspektami jest
odpowiedzialnos¢ spoteczna i ekologiczna we wszystkich
dziataniach sektora muzycznego. W ramach projektu bedzie-
my chcieli wprowadzi¢ nowy model dziatalnosci artystycznej,
ktéry uwzglednia odpowiedzialno$¢ za srodowisko — stad
jego tytut ,Footprints”. Bedziemy starali sie zmniejszy¢ $lad
weglowy dziatan artystycznych, zminimalizowac ich nega-
tywny wptyw na srodowisko naturalne, testowac i promo-
wacé nowe podejécie w organizacji wydarzen artystycznych.

Projekt bedzie podzielony na dwa etapy: pierwszy z nich to
dziatania szkoleniowe i mentoring artystow i menedzerdw;
druga cze$é to ,etap wdrozeniowy”, w ktérym bedziemy
artystow i menedzerow taczy¢ w pary i ,wysytac” w trasy kon-
certowe po Europie. Zatozeniem jest, aby byty one organizo-
wane w sposdb przyjazny dla srodowiska, np. w kontekscie
planowania, bukowania koncertow, logistyki, funkcjonowania
klubow muzycznych itp.

Dla nas ten element ograniczania negatywnego wptywu na
Srodowisko jest niezmiernie istotny i jest podstawa projektu
,Footprints”: pandemia COVID-19 jest konsekwencjg zabu-
rzonej relacji cztowieka z naturg, dlatego tak wazne jest, aby
zaczad powaznie myslec o warto$ciach ekologicznych i wpro-
wadzac je w zycie, w tym w podejmowanych dziataniach
artystycznych.

Jednoczesnie, mimo doswiadczenia pandemii COVID-19, nie
myslimy o realizacji projektu w formie cyfrowej — granie kon-
certdw na zywo jest kwestig kluczowa. Oczywiscie to wszystko,
co dzieje sie teraz w sieci, jest potrzebne i wazne, aby arty-
$ci i profesjonalisci rynku muzycznego przetrwali ten bardzo

trudny czas, jednak muzyka jest forma sztuki, ktéra powinna
by¢ uprawiana na zywo i z tego wzgledu zalezy nam, aby kon-
certy w ramach projektu odbywaty sie w tradycyjnej formule.

Kiedy zaczynajg Paristwo dziatania projektowe i kiedy pu-
blicznos¢ bedzie mogta poznac efekty tej pracy, na przy-
ktad wybrac¢ sie na jeden z koncertéw?

Projekt trwa facznie cztery lata i bedzie sie sktadat z dwéch
edydji, a kazda podzielona bedzie na dwie czesci — szkole-
niowa i koncertowa. Pierwszg czes¢ dziatan, czyli program
treningowy dla menedzeréw i agentow, zaczynamy juz na
poczatku 2021 roku, nastepnie odbedg sie szkolenia dla ar-
tystow. Kolejnym krokiem bedzie wybor artystéw oraz me-
nedzeréw-agentow z kazdego z krajow uczestniczacych
w projekcie, potaczenie ich w pary i wystanie takich duetéw
w ,mentorowane” trasy koncertowe po krajach organizacji
partnerskich projektu. Pierwsze trasy koncertowe planujemy
juz na jesieni 2021 roku.

W ramach projektu ,Footprints” przewidujemy organizacje
czterech edycji programu szkoleniowo-mentoringowego,
seminarium, kurs online i inne dziatania, a takze 120 koncer-
tow w 20 krajach europejskich, na ktérych mamy nadzieje go-
$ci¢ jak najliczniejsza publicznosé.

KAROLINA JUZWA

Koordynatorka projektéw Fundacji Wytwaornia, festi-
walu Letnia Akademia Jazzu, mistrzowskich warszta-
tow jazzowych Intl Jazz Platform oraz polskiej odsto-
ny europejskich projektéw ,Jazz Connective” oraz
,Footprints”. W poprzednich latach koordynatorka
Regionalnych Osrodkéw Europejskiego Funduszu
Spotecznego z ramienia instytucji wdrazajacej EFS,
wspotrealizatorka projektu ,Design Silesia” wspot-
finansowanego ze srodkéw EFS oraz koordynatorka
komponentu wspétpracy ponadnarodowej w ramach
projektu ,Design Silesia” dotyczacego projektowa-
nia ustug publicznych, realizowanego w partnerstwie
z Cardiff Metropolitan University.
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Rezultaty konkursu
na Projekty wspotpracy europejskiej

Poznalismy beneficjentéw ostatniego w tej edycji programu Kreatywna Europa 2014-2020 konkursu na Projekty wspétpracy

europejskiej. To najbardziej popularny wéréd wnioskodawcdw komponentu Kultura schemat grantowy. Kazdego roku na kon-

kurs wptywajg setki wnioskéw z catej Europy o dofinansowanie miedzynarodowych projektéw partnerskich w ramach dwéoch

kategorii dziatan:

+ Projekty wspotpracy europejskiej na mniejsza skale — realizowane przez partnerstwa miedzynarodowe z minimum trzech
réznych krajéw uprawnionych do udziatu w programie Kreatywna Europa komponent Kultura,

+ Projekty wspotpracy europejskiej na wiekszg skale — realizowane przez partnerstwa miedzynarodowe z co najmniej
szesciu réznych krajéw uprawnionych do udziatu w programie Kreatywna Europa komponent Kultura.

Istotne jest, aby projekty realizowaty w petni co najmniej W ostatnim w tej edycji programu Kreatywna Europa
jeden z pieciu priorytetéw wyznaczonych dla tego obszaru  2014-2020 konkursie ztozono tacznie 391 wnioskéw o do-

grantowego: finansowanie (321 Projektéw wspotpracy europejskiej na
» Mobilnos¢ transnarodowa mniejszg skale oraz 70 Projektow wspotpracy europejskiej
-+ Rozwdj publicznosci na wiekszg skale), sposrdd ktorych wsparcie otrzymato
- Budowanie potencjatu: 13 dziatan realizowanych przez tacznie 627 organizacji i insty-

- cyfryzacja tucji sektora kultury z panstw uczestniczacych w programie

- nowe modele biznesowe Kreatywna Europa:

- szkolenie i ksztatcenie + 93 projekty wspotpracy europejskiej na mniejsza skale
- Dialog miedzykulturowy oraz integracja spoteczna migran- o tgcznej wartosci dofinansowania 17 359 091 euro

téw i uchodzcéw - 20 projektow wspotpracy europejskiej na wiekszg skale
- Spuscizna Europejskiego Roku Dziedzictwa Kulturowego 2018. o tacznej wartosci dofinansowania 29 768 803 euro.

Wsrod beneficjentéw Projektéw wspotpracy europejskiej na mniejsza skale znajduje sie trzech polskich lideréw
partnerstw miedzynarodowych:

Centrum Kultury
Wroctaw-Zachéd
— projekt , Festival of Love”

Ciemna1Sp. z o.o0.
— projekt ,,Network
of Electronic Music Venues”

Centrum Sztuki Wspétczesnej
Znaki Czasu w Toruniu
— projekt ,,Common Ground”

Do obszaru Projektéw na wiekszg skale (dofinansowanie z programu do 2 min euro) nie wnioskowat zaden podmiot z Polski.

tacznie wsparcie programu Kreatywna Europa w tym konkursie otrzymato 20 podmiotéw z Polski:
+ Projekty wspdtpracy europejskiej na mniejszg skale — 3 lideréw i 11 partnerow
+ Projekty wspétpracy europejskiej na wieksza skale — 6 partnerdw.
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. Pierwsze projekty dofinansowane
w komponencie MEDIA w 2020 roku

Za nami osiem miesiecy 2020 roku. Rok okazat sie dla branzy audiowizualnej (i nie tylko) bardzo trudny.
Tym bardziej cieszy nas, ze juz teraz mozemy pochwali¢ sie sporg liczbg dofinansowan dla polskich projek-

tow w ramach programu Kreatywna Europa.

Wsrod wspartych beneficjentéw jak zawsze znalazto sie
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty, ktore po raz kolejny prze-
konato Agencje Wykonawczg ds. Edukacji, Kultury i Sektora
Audiowizualnego o wysokiej jakosci swoich inicjatyw i kolej-
ny rok z rzedu otrzymato grant w ramach schematu Festiwale
filmowe na organizacje MFF Nowe Horyzonty oraz MFF Kino
Dzieci. W tym roku wsparte zostato roéwniez realizowane
przez Dziat Edukacji Stowarzyszenia Nowe Horyzonty Kids
Kino Industry — miedzynarodowe forum koprodukcyjne po-
Swiecone filmom i serialom telewizyjnym skierowanym do
mtodych odbiorcédw. Kolejny rok z rzedu doceniony zostat
festiwal filméw dokumentalnych Millennium Docs Against
Gravity. W ramach schematu Dostep do rynkéw dofinansowa-
na zostata inicjatywa CEE Animation Forum, ktérej partnerem
od lat jest Stowarzyszenie Producentéw Polskiej Animacji.

W ramach pierwszego naboru w schemacie Development
— projekt pojedynczy doceniony zostat film fabularny
,Tak ma by¢!” w rezyserii tukasza Grzegorzka, rozwijany

Festiwale filmowe (1 termin)

przez firme Koskino sp. z 0.0., opowiadajgcy historie podwdj-
nego zycia Joanny.

Wsréd dofinansowanych projektéw znalazta sie rowniez kam-
pania miedzynarodowej dystrybucji filmu ,Boze ciato” w re-
zyserii Jana Komasy, koordynowana przez firme New Europe
Film Sales Jana Naszewskiego. tacznie w ramach pierwszego
naboru dofinansowano 12 kampanii dystrybucji miedzynaro-
dowych prowadzonych przez agentéw sprzedazy z Francji,
Niemiec, Danii i Wielkiej Brytanii. New Europe Film Sales po-
zostaje jedyng srodkowoeuropejska firma w tym zestawieniu.

Na poczatku sierpnia poznalismy wyniki w ramach dwoch
kolejnych schematéw dofinansowania zwigzanych z deve-
lopmentem. Wsparcie na rozwdj pakietu od 3 do 5 projektéw
filmowych otrzymata firma produkcyjna Donten & Lacroix
Films. Ponownie docenieni zostali tez polscy developerzy
gier video. Do grona dofinansowanych firm dotaczyli w tym
roku My Next Games - Jakub Lisinski oraz Different Tales.

Stowarzyszenie Nowe Horyzonty
Against Gravity

Stowarzyszenie Nowe Horyzonty

Development — projekt pojedynczy (1 termin)

Koskino

Dystrybucja — schemat selektywny (1 termin)

Jan Naszewski

Stowarzyszenie Nowe Horyzonty

Denton & Lecroix Films

MFF Kino Dzieci 41000 euro

17. Millennium Docs Against Gravity 55000 euro
MFF Nowe Horyzonty 63000 euro

Tak ma by¢! 30 000 euro

kampania dystrybucyjna filmu ,Boze ciato” 347 967 euro
Kids Kino Industry 90 000 euro

Slate Funding 2020 199 500 euro

Development gier video
My Next Games - Jakub Lisinski

Different Tales

Do konca roku Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Kultury
i Sektora Audiowizualnego ogtosi jeszcze wyniki w ramach
drugich terminéw schematéw Development - projekt

The Great Unraveling

Our Life on Water

33000 euro
150 000 euro

pojedynczy, TV Programming, Festiwale filmowe i sieci
festiwali, Dystrybucja — schemat selektywny, a takze schema-
tow Edukacja filmowa oraz Promocja online®.

* Wyniki schematu Dystrybucja i Agenci sprzedazy — schemat automatyczny podane zostang w pierwszym kwartale 2021 roku.
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Co czeka odbiofcC

Kreatywna Europa?

<omponentu Kultura
do konca obecnej edycji programu

Pomimo zakonczenia wszystkich naboréw projektéw w ramach statych obszarow
grantowych komponentu Kultura (Projekty wspotpracy europejskiej, Ttumaczenia
literackie, Platformy i Sieci europejskie), do konca obecnej edycji programu Kreatywna
Europa 2014-2020 wcigz mozemy spodziewac sie uruchomienia kilku dziatan adreso-

wanych do przedstawicieli sektora kultury.

Miedzynarodowa platforma online i schemat dystrybucji
dziet performatywnych

Pierwsze z dziatan juz sie rozpoczeto: w czerwcu 2020 roku
Komisja Europejska ogtosita przetarg na opracowanie i reali-
zacje programu miedzynarodowej dystrybucji dziet perfor-
matywnych. Dziatanie w ramach przetargu ma obejmowac
zmapowanie istniejacych schematéw wsparcia (na poziomach
sektorowym, lokalnym, regionalnym, krajowym, europejskim
i miedzynarodowym) ponadnarodowej dystrybucji sztuk per-
formatywnych oraz analize warunkéw koniecznych do prze-
testowania nowego programu jej wsparcia. Kolejnym etapem
ma by¢ stworzenie platformy oraz schematu ponadnarodo-
wej dystrybucji dziet performatywnych w nastepujacych ob-
szarach: teatr (w tym teatr muzyczny), taniec, performans,
sztuka cyrkowa oraz street art. Z przetargu wytaczony zostat
sektor muzyki, do ktérego adresowane jest inne pilotazo-
we dziatanie Komisji Europejskiej — inicjatywa Music Moves
Europe, obejmujaca m.in. eksport europejskiej muzyki.
Docelowo, po uruchomieniu programu wnioskodawcy -
twérey i wykonawcy sztuk performatywnych, a takze insty-
tucje goszczace dzieta performatywne — beda mogli ubiegad
sie o dofinansowanie wydatkéw zwigzanych z obiegiem dziet
performatywnych, m.in. rejestracji, streamingu i pokazéw
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wystepdw; podrozy, zakwaterowania, kosztéw utrzymania
zespotéw wykonawcédw i ekip technicznych realizujgcych wy-
stepy na zywo; transportu niezbednego wyposazenia (sceno-
grafia, kostiumy), tacznie z jego ubezpieczeniem i niezbed-
nymi pozwoleniami; uzyskania praw autorskich do tekstu,
kosztéw przektadu, kosztéw przygotowania napiséw dla pu-
blicznosci miedzynarodowej. Mamy nadzieje na otwarcie tego
dziatania dla sektora kultury w ostatnim kwartale 2020 roku.

Pilotazowa inicjatywa ,Measuring the Cultural and
Creative Sectors in the EU”

Kolejnym juz realizowanym dziataniem jest otwarty przez
Komisje Europejska nabor projektéw stuzacych analizie sek-
toréw kultury i kreatywnego. Jego celem jest przygotowanie
kompletnego — w petni obejmujacego réznorodnosc i dyna-
miczny rozwdj sektorédw kultury i kreatywnego — systemu
gromadzenia i przetwarzania danych ich dotyczacych. Nowy
system miatby uzupetnia¢ gromadzone i opracowywane
przez Eurostat krajowe dane, a takze uwzgledniaé dane zebra-
ne przez m.in. Instytut Statystyczny UNESCO, Europejskie
Obserwatorium Audiowizualne, programy badawcze Unii
Europejskiej, dane branzowe oraz wszelkie dane i studia
na poziomie miedzynarodowym, krajowym i regionalnym.
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Zatozeniem jest, aby nowy sposob analizy sektoréw kultury
i kreatywnego uwzgledniat i uzupetniat dane, ktore nie sg
w catosci objete badaniem Eurostatu (m.in. ustugi kulturalne,
obrét miedzynarodowy w branzy kulturalnej, tacznie z licen-
cjami na produkty audiowizualne, konsumpcjg i sprzedaza
tresci online, rozwdj branzy gier wideo i produkgji w wirtu-
alnej rzeczywistosci), a ktére pozwolityby oszacowac w pet-
ni wartos¢ ekonomiczna, kulturowg i spoteczng sektoréw.
Powinien rowniez uwzglednia¢ m.in. dane dotyczace zatrud-
nienia w sektorach, prowadzenia przedsiebiorstw kultury
i wykorzystania technologii informacyjno-komunikacyjnych.

Nabér projektéw na realizacje schematu grantowego
Llnnovative support scheme for a sustainable music
ecosystem” w ramach pilotazowej inicjatywy Music
Moves Europe

Nastepng inicjatywa bedaca juz w realizacji jest nabér pro-
jektéw na opracowanie i zrealizowanie innowacyjnego sche-
matu wsparcia zréwnowazonego ekosystemu muzyczne-
go w ramach pilotazowego dziatania Music Moves Europe.
Celem nowo utworzonego modelu wsparcia ma by¢ od-
budowa oraz rozwdj zréwnowazonego sektora muzyki po
pandemii COVID-19.

Schemat grantowy miatby wesprzed transformacje europej-
skiego sektora muzycznego w trzech aspektach: ,zielony”/
przyjazny dla srodowiska (m.in. zwiekszanie przyjaznosci dla
$rodowiska oraz odpowiedzialno$é¢ przemystu muzyczne-
go za $rodowisko naturalne; ,zielona transformacja” reali-
zacji muzycznych; minimalizowanie negatywnego wptywu
na srodowisko baz danych online czy dystrybucji), cyfrowy
(m.in. adaptacja sektora do cyfrowej konsumpcji, dystrybucji
i promogji muzyki; wdrazanie zrownowazonych modeli biz-
nesowych; rozwéj opartych na technologii produktéw i ustug
w fancuchu wartosci sektora muzycznego), sprawiedliwy/
réwny (m.in. wykorzystanie potencjatu muzyki do zwieksza-
nia solidarnosci spotecznej, aktywnego obywatelstwa; zwiek-
szanie dostepu do edukacji muzycznej i konsumpgji muzyki ze
szczegdlnym uwzglednieniem grup nieuprzywilejowanych;
sprawiedliwe wynagradzanie artystow oraz rownowaga ptci).
Otwarty konkurs ma wytoni¢ jedno konsorcjum, ktore opra-
cuje i zrealizuje innowacyjny i efektywny schemat grantowy
dla europejskiego sektora muzycznego, przygotowany na
podstawie analizy jego potrzeb. Konsorcjum miatoby zostaé
wytonione do listopada 2020 roku tak, aby srodki z progra-
mu mogty by¢ redystrybuowane w sektorze od 2021 roku.

Przetarg ,Implementing Steps to Develop and Promote
European Music Export” w ramach pilotazowej inicjatywy
Music Moves Europe

Komisja Europejska ogtosita takze przetarg na wsparcie eks-
portu i promocje europejskiej muzyki na arenie miedzyna-
rodowej. Przedmiotem przetargu jest analiza kluczowych
aspektéw wptywu pandemii COVID-19 na eksport europej-
skiej muzyki na terenie Unii Europejskiej i poza jej krajami
cztonkowskimi, w tym nowych kierunkéw i sposobéw dzia-
tania powstatych na skutek pandemii. Ponadto w ramach
inicjatywy majg powsta¢ nowe metody dziatania i narzedzia
wsparcia eksportu europejskiej muzyki, m.in. z wykorzysta-
niem rekomendacji opracowanych przez studium ,European
Music Export Strategy”, zrealizowanym ze wsparciem inicja-

tywy Music Moves Europe. Kolejnym krokiem bedzie spraw-
dzenie w praktyce opracowanych nowych strategii eksportu
europejskiej muzyki — po wygasnieciu pandemii COVID-19.
Istotnym elementem ma by¢ budowanie potencjatu profe-
sjonalistow sektora zaangazowanych w eksport europejskiej
muzyki (m.in. organizatoréw wydarzen muzycznych, firm
i organizacji zajmujgcych sie dystrybucjg, promocjg i eks-
portem muzyki, a takze samych muzykow), np. poprzez pro-
gram szkolen i mentoringu, edukacje rowiesnicza i wymiane,
laboratorium innowacji. Koncowym efektem dziatania ma byc¢
opracowanie rekomendacji przysztych dziatan na tym polu,
m.in. w ramach nowej edycji programu Kreatywna Europa
2021-2027.

Program mobilnosci twércéw i profesjonalistéw sektora
kultury — i-Portunus

Gdy pandemia COVID-19 przestanie by¢ zagrozeniem, moz-
liwe stanie sie uruchomienie — tak jak byto to planowane na
rok 2020 - kolejnych edycji pilotazowego programu mobil-
nosci tworcow i profesjonalistow sektora kultury i-Portunus.
Od wielu lat mozliwe byto ubieganie sie o dofinansowanie
mobilnosci czy rezydengji artystycznych w ramach réznych
programéw grantowych, jednak fundusze te byty rozproszo-
ne i brakowato jednej, rozpoznawalnej, ogdélnoeuropejskiej
oferty wsparcia mobilnosci zagranicznych artystéw i pracow-
nikow sektora kultury. Pierwsza edycja pilotazu i-Portunus
potwierdzita, jak ogromne jest zapotrzebowanie na tego ro-
dzaju program wsparcia twércow i pracownikdw sektora kul-
tury: rozpatrzono ponad 2500 wnioskéw o dofinansowanie
mobilnosci ponad trzech tysiecy indywidualnych artystow
i pracownikéw sektora kultury. Ze wzgledu na ograniczone
mozliwosci budzetowe mozliwe byto wéwczas dofinanso-
wanie mobilnosci 337 indywidualnych oséb, sposréd ktorych
blisko 80% to mobilnosci artystow, zas okoto 20% to mobil-
nosci pracownikow sektora kultury.

Pierwsza edycja pilotazu adresowana byta wytacznie do
twércow i pracownikow sektoréw sztuk wizualnych i per-
formatywnych. Kolejne majg by¢ otwarte dla przedstawicieli
réznych dziedzin kultury z krajéw uczestniczacych w progra-
mie Kreatywna Europa komponent Kultura. By¢ moze, obok
dotychczasowych mobilnosci indywidualnych i grupowych,
mozliwe bedzie réwniez organizowanie mobilnosci tworcoéw
poprzez siec instytucji goszczacych.

Docelowo schemat mobilnosci twdrcdw i profesjonalistow
sektora kultury i-Portunus ma stac sie statym obszarem gran-
towym w nowej edycji programu Kreatywna Europa w latach
2021-2027.

Przetarg na opracowanie studium sektora teatru

W chwili, gdy zamykamy ten numer ,Magazynu Creative
Europe Desk Polska”, spodziewane jest rowniez ogtoszenie
przez Komisje Europejska przetargu na opracowanie analizy
sektora teatru. Dziatanie to bedzie miato na celu dostarczenie
informacji niezbednych do przygotowania w przysztosci stra-
tegicznego wsparcia dla sektora teatru w ramach programu
Kreatywna Europa. Studium miatoby dostarczy¢ analizy jego
potencjatu, problemdw i ograniczen, a takze rekomendagcji
dotyczacych optymalnie dopasowanego wsparcia sektora
w aspektach takich jak m.in. obieg dziet, szkolenia i podno-
szenie kwalifikacji, cyfryzacja.
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Jak wkazdym numerze naszeg’%
blizy¢ dziatalnos¢ podmiotu, kti yijest wspierany przez program Kreatywna Europa.
Zaprasza?’ny do zapoznania sie z platformg europejskq Aerowaves, ktora dziataniami

]

aktywnie Wspiera choreograféw i tancerzy w ca’fej‘E

\g"]azynu, takze tym razem chcemy Panstwu przy-

rojekt zostat dofinanso-

wany kwot3'500 tys. euro w ramach konkursu na pl

cie Kultura w 2017 roku.

Platforma

Aerowaves to platforma skupiajgca 45 partneréw z dziedzi-
ny tanca pochodzacych z 33 réznych krajow europejskich.
Wsrdd nich sg takze polscy partnerzy — Lubelski Teatr Tanca
oraz Art Stations Foundation w Poznaniu.

To jedna z najbardziej aktywnych platform europejskich,
ktora inicjatywami wspiera spotecznosc taneczng w Europie.
Za cel obrata wsparcie transgranicznej wymiany artystow,
promowanie sztuki tanca oraz docieranie do nowych grup
odbiorcow.

Platforme mozna okresli¢ jako centrum odkrywania tanca
w Europie. Poprzez identyfikacje najbardziej obiecujacych
nowych dziet wschodzacych artystow tanca, a nastepnie
promowanie ich poprzez wystepy miedzynarodowe i trans-
graniczne. Sie¢ partnerow Aerowaves w 33 krajach umozliwia
mtodszym, nieznanym jeszcze dobrze w $wiecie tanca cho-
reografom zaprezentowanie zupetnie nowatorskich technik
tanecznych nowej miedzynarodowe] publicznosci. Wielu
z artystow dzieki mozliwosciom, jakie daje platforma, miato
szanse dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcéw i rozpoczgc
miedzynarodowa kariere.

Dziatania sieci Aerowaves i jej partnerow zostaty docenio-
ne nagroda Platforms Award w ciggu pierwszych trzech lat
trwania programu, co najlepiej swiadczy o jej unikalnosci
i wktadzie w rozwdj europejskiej kultury, nie tylko taneczne;.
W ramach dziatalnosci platforma na state zapisata sie kil-
koma waznymi inicjatywami, takimi jak Aerowaves Twenty,
Festiwal Spring Forward, Springback Academy oraz magazyn
,Springback”.
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Aerowaves Twenty

Kazdego roku po ogdlnoeuropejskim otwartym konkursie
eksperci Aerowaves wybierajg 20 mtodych wyrdzniajacych
sie europejskich choreograféw. Wiele prac wyselekcjonowa-
nych artystéw prezentowanych jest na prestizowym festiwalu
Aerowaves Spring Forward, organizowanym co roku przez
innego partnera nalezacego do sieci. Rokrocznie na liscie
wykonawcow znajdujg sie artysci z kilkunastu krajéw Europy,
co pokazuje, jak bardzo réznorodna jest tutejsza scena ta-
neczna, taczaca wiele gatunkdéw, motywow i odmiennych
kultur. Wybrani artysci przez caty rok moga liczy¢ na pro-
mocje, ktérg platforma zapewnia ich pracom, umozliwiajac
liczne wystepy i wspotprace z partnerami Aerowaves. Dzieki
idei projektu mtodzi choreografowie rozwijajg kariere arty-
styczng w Europie.

Obecnie trwa nabdr na kolejng edycje Aerowaves Twenty2],
ktéry zakonczy sie 16 wrzesnia 2020 roku. Wybrani artysci
zaprezentujg swoje prace podczas festiwalu Spring Forward,
ktory odbedzie sie w Eleusis w Grecji w dniach 6-9 maja
2021 roku.

Festiwal Aerowaves Spring Forward

Kolejna z inicjatyw platformy Aerowaves to coroczny presti-
zowy festiwal tarica Aerowaves Spring Forward, organizowa-
ny za kazdym razem przez innego partnera projektu. Festiwal
podrézuje z miasta do miasta — z Aarhus do Sofii, z Sofii do
Paryza, Rijeki i dalej, w 2021 roku, do Eleusis. Kazdego roku
podczas imprezy mozna zobaczyd co najmnie] 75 spektakli ta-
necznych. Festiwal bardzo mocno angazuje sie w nowe inicja-
tywy zwiekszania widowni, dajac mozliwos¢ artystom dotar-
cia do jeszcze wiekszej liczby odbiorcéw. To dzieki wystepom

Spring Forward, fot. Yana Lozeva / mat. Aerowaves
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na festiwalu Spring Forward rozwijajg sie zaréwno artysci,
jak i publicznos¢.

Tegoroczna odstona festiwalu, ktéry odbywat sie
24-26 kwietnia w chorwackiej Rijece, miata nieco inny
charakter. W zwigzku ze $wiatowg pandemig COVID-19
wydarzenie w catosci dostepne byto online dla mitosnikéw
tancai nie tylko.

Wirtualna edycja festiwalu transmitowana byta poprzez apli-
kacje Zoom. Artysci, programerzy, producenci, dziennikarze
oraz publicznos¢ zgromadzili sie, aby podyskutowac o tancu
doktadnie w tych dniach, kiedy pierwotnie planowana byta
tegoroczna edycja festiwalu. Oprécz wystepdw znakomi-
tych tancerzy organizator zaprosit gosci festiwalu do Rijeki
i Opatiji, aby kazdy widz mégt poczué atmosfere wydarzenia
oraz poznac historyczne sceny, na ktérych wystapili tance-
rze. Organizatorzy zaprosili takze na sesje Q&A z wystepuja-
cymi tancerzami oraz choreografami.

Hastem przewodnim festiwalu byto: ,The show must go
on-line!”.

Springback Academy

Jest to réwnolegty do festiwalu Spring Forward projekt, kto-
ry wyszukuje 10 mtodych pisarzy badz dziennikarzy i zapra-
sza ich do udziatu w kursie recenzowania pod czujnym okiem
czterech znanych krytykow tanca. W kolejnych latach i po
dalszym szkoleniu multimedialnym majg oni szanse stac sie
autorami nowej interaktywnej publikacji online poswieconej
tancu. Beda tez wspotpracowad przy pogtebianiu zaanga-
zowania publicznosci poprzez nowe podejscie do dyskusji
po przedstawieniach oraz z artystami. Uczestnicy akademii
maja mozliwos¢ tworzenia tekstéw i pogtebiania warsztatu
krytycznego na wielu polach. Podczas akademii zdobywaja
réwniez doswiadczenie i technike niezbedne do pisania atrak-
cyjnych recenzji. Celem Springback Academy jest nawigzanie
dialogu skupionego wokét tanca i performans, dgzacego do
rozwoju i promocji krytycznego pisania o tancu i ruchu w in-
ternecie.

Pierwsza edycja programu Springback Academy odbyta sie
w 2014 roku podczas Spring Forward Festiwal w Umea.

Springback Magazine

Kolejng inicjatywa platformy Aerowaves jest magazyn
,Springback”. Zatozone w 2018 roku czasopismo to platforma
kontaktu profesjonalistow i publicznosci, nowej i niezaleznej
sceny tanca wspotczesnego w catej Europie. Nie podazajac
za gtéwnym nurtem, autorzy sledzg wiele nowosci w sztuce
tanecznej, obejmujace radykalne, oddolne i przede wszyst-
kim kreatywne inicjatywy, ktére razem tworza ztozony obraz
dzisiejszego tanca europejskiego.

Jak zapewniajg redaktorzy czasopisma: ,«Springback» to
wiecej niz magazyn. Jest czescig szerszej sieci, ktdra rozwija
myslenie i komunikacje na temat obecnego tanca wspotcze-
snego w Europie, taczac artystow, tancerzy, choreograféw,
programeréw, badaczy, myslicieli i publicznos¢ z nowymi
i innowacyjnymi technikami tanecznymi”.

Digital as Dance Partner
Platforma Aerowaves pomimo izolacji spowodowanej pande-
mig koronawirusa starata sie wyjs¢ naprzeciw potrzebom ar-
tystow oraz wiernych widzéw. Pod koniec czerwca zaprosita
na pokazy online odbywajace sie na zywo w ramach projektu
Twenty20 FRAMEWORKS.

Flagowy projekt platformy europejskiej Aerowaves Twenty20
FRAMEWORKS wystartowat na nowym terytorium tanecz-
nym otwartym dzieki technologii interaktywnej. Nowa ini-
cjatywa, zainspirowana izolacja spowodowang pandemia
i ograniczeniami wystepéw na zywo, poprosita artystow
o poszukanie sposobéw przeksztatcenia cyfrowego me-
dium w partnera tanecznego, a nie tylko o wykorzystanie go
do pokazania swoich wystepéw tanecznych przed kamera.
Zaowocowato to wystepami tancerzy, zardwno na Zywo,
jak i nagranymi, ktore zostaty zaprezentowane na scenie cy-
frowej (na platformie Zoom oraz na stronach internetowych
Aerowaves i partnerow projektu). W programie znalazty sie
prezentacje nastepujacych artystow: Léa Tirabasso, Henrique
Furtado i Chiara Taviani, Joy Alpuerto Ritter i Lukas Steltner,
Maté Mészaros i Néra Horvath, Alessandro Carboni, Masako
Matsushita, Ekin Tunceli i Julien Carlier.

Zapraszamy do swiata europejskiego tanca na stronach in-
ternetowych platformy Aerowaves www.aerowaves.org.
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