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Szanowni Panstwo,

az trudno uwierzy¢, ze od potaczenia sit dwdch unijnych programéw — Kultura i MEDIA
— i zainaugurowania Programu Kreatywna Europa uptynety juz niemal dwa lata. Koniec
roku jest zawsze okresem podsumowania tego, co zostato dokonane, oraz momentem
zastanowienia sie nad dalszymi celami i wyzwaniami.

JesteSmy dumni z wcigz powiekszajgcego sie grona polskich beneficjentéw i projektéw
realizowanych przy wsparciu Programu. Od 2014 roku dofinansowanie otrzymato
150 projektow z Polski oraz dziatan miedzynarodowych, w ktére zaangazowane s3
polskie instytucje. Sa to inicjatywy doceniane w kraju i za granica, zwracajace uwage
profesjonalistéw i przyciggajgce szeroka publicznosé.

W tym numerze chcemy Panstwu przyblizy¢ The Opera Platform — platforme VOD
bedaca wspdlnym dzietem siedemnastu europejskich teatréw operowych z 15 krajow,
a takze Scopel00, czyli druga edycje projektu, w ktorym widzowie majg wptyw na
repertuar kinowy poprzez dostep do specjalnej platformy on-line. Dzieki wykorzystaniu |
internetowych narzedzi i nowatorskiemu podejsciu, coraz wieksze grono odbiorcéow
zyskuje dostep do szeroko pojetej kultury i sztuki filmowej oraz zabiera swiadomy gtos
'w debacie na temat wartosci i réznorodnosci europejskiej tradycji. Jest to szczegdlnie
istotne w kontekscie plah‘éw wprowadzenia jednolitego rynku cyfrowego (Digital Single
Market), o ktérego potencjalnych zagrozeniach i mozliwosciach méwili miedzynarodowi
eksperci podczas seminarium New Ways of Distribution — relacja z wydarzenia znajduje
sie w dalszej czesci Magazynu. Zachecamy réowniez do lektury sprawozdania z seminarium Bl
Jak wspdtpracowad w projektach miedzynarodowych? zorganizowanego wspodlnie
z Punktem Kontaktowym Europa dla obywateli. Podczas spotkania staralisSmy sie zgtebic
tematyke partnerstwa oraz komunikacji bedacych kluczowymi elementami realizacji
miedzynarodowych przedsiewziec.

Rok 2015 przynidst nam réwniez pierwszg edycje DOC LAB POLAND - programu
szkoleniowego dla dokumentalistéw wspotorganizowanego przez Creative Europe
Desk Polska. Wsérod projektéw rozwijanych podczas warsztatéw znalazt sie m.in. ,Wiatr”
w rezyserii Michata Bielawskiego. Rozmowa z rezyserem i producentem filmu na temat
halnego oraz bezsilnodci i zaleznosci cztowieka od natury znajduje sie na stronie 14.

Przyjemnej lektury,
Zespot Creative Europe Desk Polska
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Na mocy porozumienia podpisanego 19 listopada pomiedzy
ukrainskim Ministerstwem Kultury a Komisja Europejska
Ukraina dotaczyta do krajéw uczestniczacych w Programie
Kreatywna Europa. Tym samym Ukraina stata sie obok
Islandii, Norwegii, Albanii, Bos$ni i Hercegowiny, Macedonii,
Czarnogéry, Serbii, Turcji, Gruzji i Motdawii kolejnym pan-
stwem spoza Unii Europejskiej mogacym korzystac z grantéw
na rzecz sektoréw kultury, audiowizualnego i kreatywnego.

Od tej pory Ukraina moze w petni uczestniczyé w kom-
ponencie Kultura oraz sktadad aplikacje lub by¢ partne-
rem w wybranych obszarach dofinansowania komponentu
MEDIA: Festiwale filmowe, Rozwdj widowni i edukacji filmo-
wej, Dostep do rynkdw oraz Szkolenia dla profesjonalistéw.

c=eUFepean
filmi
forum

INDUSTRY

# Digital Future
for Film?

European Film Forum (EFF) zostato powotane przez Komisje
Europejskg w 2014 roku z mysla o utatwieniu dialogu
pomiedzy decydentami i przedstawicielami europejskiego
sektora audiowizualnego. Inauguracja odbyta sie podczas
tegorocznego Berlinale, a nastepne spotkania miaty miejsce
w trakcie najwazniejszych wydarzen filmowych w Europe —
w Cannes, Wenecji, San Sebastian, Tallinnie oraz w ramach
MIPCOM. Naczelnym celem EFF jest opracowanie strategii
pozwalajgcejnazmierzenie sie zwyzwaniami stawianymi przez
cyfryzacje rynku i multiplikacje obrazu, a takze dostosowanie
systemdw unijnego finansowania na rzecz rozwoju i promogji
europejskiego sektora audiowizualnego.

W dniach 18-19 listopada podczas Tallinn Black Nights Film
Festival miato miejsce kolejne Europejskie Forum Filmowe.
Tym razem jego tematyka skupita sie wokdt cyfrowej
przysztosci filmu (#Digital Future for Film). Poruszane
kwestie dotyczyty europejskiej strategii jednolitego rynku
cyfrowego, a takze nowych mozliwosci finansowanych,
oferowanych przez unijny Program Kreatywna Europa —
komponent MEDIA. Podczas dwdch dni debat specjalisci
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z sektora filmu, nowych technologii i mediéw dyskutowali na
tematy zwigzane z innowacyjnymi perspektywami sprzedazy
i dystrybucji, wyzwaniami dla wtasnosci intelektualnych
i prawa autorskiego w epoce cyfryzacji, nowymi modelami
biznesowymi, zréznicowaniem tresci na rynku VOD oraz
z réznorodnym formami zaangazowania publicznosci.

Po stolicy Estonii przyszedt czas na Bruksele, gdzie 3 grudnia
przedstawiciele KomisjiEuropejskiejirenomowaniscenarzysci
spotkali sie, by porozmawiac o aspektach dotyczacych sztuki
scenariopisarstwa pod katem rozwoju tresci kreatywnych.
European Film Forum miato miejsce w BOZAR (Patacu Sztuk
Pieknych). Jest to o tyle istotne, ze instytucja ta stworzyta
festiwal Are You Series? — wydarzenie po$wiecone niezwyktej
kreatywnosci i sztuce prowadzenia rozbudowanej narracji
we wspdtczesnych serialach. Gtéwnym celem spotkania byto
przesledzenie procesu powstawania scenariusza serii jako
artystycznej catosci i stworzenie wspoélnej platformy dialogu
pomiedzy profesjonalistami a przedstawicielami Komisji
Europejskiej.

Magazyn 4/2015, Creative Europe Desk Polska 5



Francusko-niemiecko-turecka koprodukcja ,Mustang” w re-
zyserii Deniz Gamze Ergliven zostata laureatem tegorocz-
nej Nagrody Filmowej LUX przyznawanej przez Parlament
Europejski. Film porusza problem zniewolenia wspdtczesnych
kobiet w spoteczenstwie zdominowanym przez patriarchal-
ne reguty i lokalne obyczaje oraz nietatwe relacje pomiedzy
nowoczesnoscia a tradycja. Pieé nieokietznanych dziewczyn,
piec¢ zywiotéw i jedno silne pragnienie — wolnosci.

Ustanowiona w roku 2007 Nagroda Filmowa LUX przyzna-
wana jest co roku przez Parlament Europejski. Nagroda LUX
Ma dwa gtowne cele: wspieranie publicznej debaty na temat
Europy oraz obiegu europejskich produkgji filmowych na te-
renie Unii Europejskiej. Dystrybucja, ograniczona przez barie-
ry jezykowe, jest pieta achillesowa kina europejskiego. Celem
Nagrody LUX jest ich przezwyciezanie.

Ostateczny werdykt cztonkéw Parlamentu Europejskiego
poprzedzaja Dni Nagrody LUX, w ramach ktérych odbywaja
sie pokazy trzech finatowych filméw we wszystkich 28 pan-
stwach cztonkowskich Unii Europejskiej. W dniach 10-12 listo-
pada we Wroctawiu oraz 20-22 listopada w Warszawie mito-
$nicy kina mieli szanse zobaczy¢ ,Mustanga”, ,Mediterranea”
oraz ,Lekcje”. Dodatkowo warszawskim pokazom towarzy-
szyta debata na temat uniwersalno$ci tematéw i jezyka ar-
tystycznego wyrazu w europejskich produkcjach filmowych,
do udziatu w ktérej zostali zaproszeni rezyserka — Katarzyna
Klimkiewicz, Doradca Dyrektora ds. literackich i europejskich
— Jacek Fuksiewicz (PISF) oraz producent — Mariusz Wtodarski
(Lava Films).

Drama Directory — your guide to European TV
Drama Commissioning Editors and Buyers

Zaktualizowane w2015 roku wydanie ,Drama Directory — your
guide to European TV Drama Commissioning Editors and
Buyers” ma na celu przedstawienie informagji nt. wiodacych
telewizyjnych stacji nadawczych z 30 europejskich panstw:
Austrii, Belgii, Butgarii, Cypru, Czech, Danii, Estonii, Finlandii,
Francji, Niemiec, Gregji, Wegier, Islandii, Irlandii, Wtoszech,
Litwy, totwy, Luksemburga, Malty, Holandii, Norwegii, Polski,
Portugalii, Rumunii, Stowacji, Stowenii, Hiszpanii, Szwecji,
Szwajcarii i Wielkiej Brytanii.

Mamy nadzieje, ze publikacja bedzie cennym zrédtem infor-
macji dla producentéw filmowych, agentéw sprzedazy i dys-
trybutoréw, a w szczegdlnosci dla profesjonalistéw wniosku-
jacych o dofinansowanie w ramach obszaru TV Programming,
w ktérym warunkiem jest posiadanie projektu realizowanego
przy udziale co najmniej trzech nadawcéw z réznych panstw
uczestniczacych w Programie Kreatywna Europa — kompo-
nent MEDIA, a takze opracowanie jasnej strategii dystrybucji.

Publikacja jest owocem wspdtpracy Creative Europe Desk
Irlandia oraz biur reprezentujgcych Program Kreatywna

6 Magazyn 4/2015, Creative Europe Desk Polska

Europa w pozostatych krajach, Komisji Europejskiej, EACEA,
EDN, OBS, Brodcasting Authority oraz stacji nadawczych.
Katalog ,Drama Directory — your guide to European TV
Drama Commissioning Editors and Buyers” jest dostepny
w wersji on-line na naszej stronie www.kreatywna-europa.eu.

DramaDirectory

Your guide to European TV Drama Commissioning Editors and Buyers 2015
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European game support systems

W ostatnich miesigcach Creative Europe Desk Dania we wspotpracy z biurami reprezentujgcymi Program Kreatywna Europa
w pozostatych krajach pracowato nad przewodnikiem zawierajgcym informacje na temat wszystkich dostepnych w Europie
zrédet finansowania interaktywnych utworéw audiowizualnych. Publikacja nie tylko zawiera opis instytucji i systeméw dota-
cyjnych, lecz takze stanowi kompendium informacji na temat odbywajacych sie cyklicznie wydarzen branzowych: targoéw, fe-
stiwali, konferencji, programéw szkoleniowych, oraz nagréd przyznawanych za szczegdlne osiggniecia w obszarze gier wideo
i projektow interaktywnych.

Publikacja ukaze sie w wersji on-line pod koniec tego roku i bedzie dostepna na naszej stronie www.kreatywna-europa.eu.

Il Forum Inicjatyw Miedzynarodowych w Katowicach

do jej realizacji. Podczas spotkania omowiono kryteria apli-
kowania i wymogi formalne oraz przedstawiono najblizsze

15 pazdziernika odbyto sie 1l Forum Inicjatyw
Miedzynarodowych organizowane przez Regionalny Osrodek

Debaty Miedzynarodowej w Katowicach. Wydarzenie byto
przeznaczone dla przedstawicieli samorzadéw oraz organi-
zacji pozarzadowych z regionu $laskiego. Jego celem byto
upowszechnianie wiedzy na temat wspdtpracy ponadnaro-

terminy sktadania wnioskéw do Programu Kreatywna Europa.
Uczestnicy mogli takze indywidualnie skonsultowac swoje
pomysty na projekty z reprezentantem Creative Europe Desk
Polska.

dowej oraz mozliwosci pozyskania funduszy zewnetrznych

Miedzynarodowe Targi Ksigzki
w Krakowie

Po raz dziewietnasty w Krakowie odbyty sie Miedzynarodowe Targi
Ksiazki. Impreza na state wpisata sie w kalendarz kulturalny miasta
i z roku na rok przycigga coraz wiecej odwiedzajgcych. W tym roku
podczas Targow odbyto sie takze po raz pierwszy spotkanie poswie-
cone Programowi Kreatywna Europa, ktéry oferuje wsparcie na ttu-
maczenia literackie. Jest to obszar, ktory cieszy sie coraz wiekszym
zainteresowaniem wydawnictw, ktore chcg publikowad ttumaczenia
polskich dziet na jezyki obce, jak i utwordéw autoréw zagranicznych
na jezyk polski. Spotkanie byto okazjg do poznania aktualnych wy-
tycznych obszaru Ttumaczenia Literackie oraz szansg na osobiste
konsultacje projektow.

Kolejne Targi juz w pazdzierniku 2016 roku - na nich réwniez
planujemy sie pojawic!

Magazyn 4/2015, Creative Europe Desk Polska 7
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Trzy dni Weekendu Otwarcia (15-17 stycznia 2016) wypet-
nione ponad setkg wydarzen kulturalnych zainaugurujg rok
Europejskiej Stolicy Kultury we Wroctawiu. W niedzielnym
finale dziesigtki tysiecy oséb wezma udziat w ,Przebudzeniu”
- jednym z najliczniejszych i najbardziej spektakularnych po-
choddéw w historii miasta. Wroctawianie beda mogli potaczy¢
sie we wspolnym przemarszu i uczestniczy¢ w artystycznej
opowiesci o historii miasta i jego mieszkarncow — méwi Chris
Baldwin, twérca ,Przebudzenia”.

Rezyserem realizowanej z wielkim rozmachem Ceremonii
Otwarcia jest Chris Baldwin, kurator ESK ds. performance,
artysta, ktéry ma na swoim koncie rezyserie wielkich wyda-
rzen plenerowych w catej Europie. Ceremonia rozpocznie
sie w niedziele 17 stycznia w czterech dzielnicach Wroctawia.
Z zajezdni tramwajowej ,Dabie”, zajezdni autobusowej przy
ul. Grabiszynskiej, zajezdni ,Popowice” i z Wyzszej Oficerskiej
Szkoty Wojsk Ladowych przy ul. Czajkowskiego rusza do
Rynku pochody mieszkancdw i artystow. Poprowadza je czte-
ry Duchy Wroctawia: Duch Wielu Wyznan, Duch Innowacji,
Duch Odbudowy i Duch Powodzi, ktére w zaaranzowanej
scenerii opowiedzg o wielokulturowej, niezwyktej historii
miasta. Projektantem kilkumetrowych instalacji czterech du-
chéw jest francuski artysta wizualny Philippe Geffroy.

Finat ,Przebudzenia” nastgpi po spotkaniu sie czterech
Duchow, mieszkancéw oraz artystéw w sercu miasta. Rynek
przejdzie artystyczng transformacje, w wyniku ktérej nawet
okoliczne budynki stang sie scenami i elementami scenogra-
fii. Widowisko wizualno-muzyczne bedace punktem kulmi-
nacyjnym ,Przebudzenia” bedzie spektakularnym przedsta-
wieniem z niezwykta scenografia, bajecznymi elementami
wizualnymi, zaskakujgcym forma spektaklem z udziatem ty-
siecy artystow. Scenariusz widowiska opiera sie na potacze-
niu pracy rezyserow sztuk wizualnych, tancerzy, aktordw,
muzykéw i performeréw oraz aktywnego udziatu miesz-
kancow Wroctawia. O skali przedsiewziecia swiadcza liczby:
ponad 1300 artystow, 200 chorzystdw, 50 zotnierzy i okoto
300 rowerzystéw. Podczas ceremonii pojawi sie 30 instalacji
$wietlnych, 30 gigantycznych marionetek i pie¢ tramwajow.
Rezyserzy ,Przebudzenia” przygotowali mndstwo artystycz-
nych niespodzianek i ,zwrotow akcji”. Tworcy nie zdradzajg
szczegotow, liczac, ze efekt zaskoczenia jeszcze bardziej po-
budzi emocje i przezycia artystyczne publicznosci.
Europejska Stolica Kultury jest przedsiewzieciem finansowa-
nym przez Program Kreatywna Europa.

(Zrédto: materiaty Biura Festiwalowego IMPART 2016)

8 Magazyn 4/2015, Creative Europe Desk Polska
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Kluczowe znaczenie dla powodzenia kazdego projektu,
w ktérym wspdtpracuje kilka instytucji lub organizacji, maja
budowanie trwatego partnerstwa oraz skuteczna komunika-
cja. Oba te zagadnienia nalezy wzig¢ pod uwage juz na eta-
pie planowania dziatan projektowych i pamietac o nich przez
caty czas ich realizacji. Z tego tez powodu staty sie one tema-
tem przewodnim seminarium zorganizowanego 19 listopada
w Poznaniu przez Creative Europe Desk Polska oraz Punkt
Kontaktowy Europa dla obywateli.

Spotkanie rozpoczeto sie prezentacjg aktualnych zatozen
i wytycznych komponentu Kultura Programu Kreatywna
Europa oraz Programu Europa dla obywateli. Oba programy
daja mozliwos$¢ zdobycia grantéw na dziatania w obszarach
kultury, kreatywnym, edukacji i spoteczenstwa obywatel-
skiego. Poniewaz jednym z najwazniejszych celéw semina-
rium byto pokazanie praktycznego wymiaru omawianych za-
gadnien, wsrdd zaproszonych gosci znaleZli sie realizatorzy
dziatann dofinansowanych z obu programéw. Beneficjenci
Programu Kreatywna Europa zaprezentowali projekty
LAktywator” poznanskiej Fundacji Vox Artis oraz ,Small Size,
Performing Arts For Early Years”, w ktérym partnerem jest
Centrum Sztuki Dziecka.

Punktem wyjscia do pracy w grupach podczas sesji warszta-
towych byto zebranie oraz analiza korzysci i wyzwan zwia-
zanych z partnerstwem projektowym. Wymieniono liczne
pozytywne aspekty wspdtpracy takie jak mozliwosé wymia-
ny doswiadczen, poszerzenie grupy odbiorcédw dziatan oraz
budowanie bazy kontaktéw. Wskazano réwniez sposoby za-
pobiegania mozliwym trudnosciom. Uczestnicy zauwazyli,
Ze juz na etapie nawigzywania wspotpracy nalezy doktadnie
przeanalizowa¢, w jakim stopniu partner spetnia nasze ocze-
kiwania oraz czy zgadza sie z nami co do priorytetow. Jednym
z btedéw w projektach, w ktore zaangazowanych jest wiele
instytucji i organizacji, bywa niedostateczne przemyslenie ta-
kich zagadnien jak:

— motywacja do nawigzania partnerstwa,

— doswiadczenie, jakie juz mamy,

— dziatania, ktére wspdlnie podejmiemy,

— zasoby, jakimi dysponujemy.

Nalezy upewni¢ sie, ze partnerstwo zapewni na tyle duze ko-
rzysci, ze warto bedzie dla nich pokona¢ trudnosci zwigzane ze
wspdtpracg miedzyinstytucjonalng. Jesli partnerzy bedg wspdl-

nie dazy¢ do realizacji wyznaczonych celéw, do ktérych maja
przekonanie i ktore sg wazne z punktu widzenia odbiorcéw pla-
nowanych dziatan, projekt ma wieksze szanse na sukces.

Wspétpraca w projekcie powinna zaczad sie na jak najwcze-
$niejszym etapie — tak, aby juz przygotowywany wniosek
o dofinansowanie w petni odzwierciedlat kontekst i potencjat
tworzonego partnerstwa. Wazne sg zasoby, z jakimi partne-
rzy przystepuja do projektu, i doswiadczenie, ktorym moga
i chca sie dzielic.

Opierajac sie na wtasnych doswiadczeniach i dyskusji podczas
¢wiczen warsztatowych, uczestnicy wypracowali takze tzw.
ztote rady z zakresu komunikacji w partnerstwie. Znalazty sie
wsrdd nich m.in. dawanie precyzyjnych komunikatéw, komu-
nikacja dwukierunkowa, dotrzymywanie terminéw i regular-
ny kontakt.

Seminarium zamkneta przeprowadzona przez organizatoréw
prezentacja pt. ,Putapki we wniosku, czyli jak sie nie da¢ zta-
pac?”. Jej kluczowy element stanowity praktyczne wskazéwki
dla oséb, ktére przygotujg wnioski o wsparcie z programéw
unijnych, np. jak unikng¢ btedéw formalnych i na co szczegdl-
nie zwroéci¢ uwage, by spetni¢ oczekiwania ekspertow.

Seminarium sprzyjato wymianie do$wiadczen, dyskusjom ku-
luarowym, wzajemnym inspirowaniu sie oraz nawigzywaniu
znajomosci. Ze wzgledu na réznorodnosé organizacji i insty-
tucji reprezentowanych przez uczestnikdw dato tez mozli-
wos$¢ przyjrzenia sie wspdtpracy miedzynarodowej z czesto
zupetnie odmiennych perspektyw.
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Wjakim ki€runkuipodaza
dystrybucja filmowaw Europie?

e,

To internet stanowi dzisiaj o przysztosci dystrybucji filmowej. Jednak zeby w zalewie in-
formagji i atrakcji przyciagnac widza, trzeba inwestowac w marketing i nowe technologie
oraz wypracowywac nowe modele biznesowe. Jak radza sobie z tym europejskie portale
VOD? O tych wszystkich palacych problemach naszego kontynentu rozmawiali specjalisci
z branzy podczas konferencji New Ways of Distribution, ktéra odbyta sie 29 pazdziernika
2015 roku. Wydarzenie zostato zorganizowane przez Creative Europe Desk Polska
w partnerstwie z Krajowg Izbg Producentow Audiowizualnych.

W Europie coraz mniej ludzi chodzi do kina, cho¢ widownia
francuska, hiszpanska i... polska jest w tym wzgledzie bardziej
aktywna. Mimo to widownia kinowa sie starzeje — jeszcze
20 lat temu publiczno$¢ stanowity w wiekszosci osoby do 25
roku zycia, teraz s3 to gtoéwnie mitosnicy kina w wieku 50+.
Skad taka zmiana proporcji? Coraz popularniejsze staje sie
ogladanie filméw on-line, co umozliwia korzystanie z tresci
w dowolnym miejscu i czasie, czesto — szczegdlnie w wypadku
nielegalnych kopii — bez optat. — Doba ma nadal 24 godziny,
a w tym czasie poswiecenie 2 godzin na pfatny film to duzo
— méwi producent Kamil Przetecki. — Zwfaszcza, ze mamy do-
step do ogromnej ilosci produkcji darmowej — nie chodzi tu
tylko o nielegalne serwisy z filmami (..). Jak w tym wszystkim
przyciagnac widza?

Spider’s Web podaje, ze 94% o0séb poszukujgcych tresci wideo
w internecie regularnie korzysta z pirackich serwiséw. Wedtug
raportu jest to 7.5 mln oséb, co przektada sie na 30% wszyst-
kich polskich internautéw i 20% Polakéw w ogdle. Internauci
korzystajg jednak réwniez z legalnych Zrédet. Okoto poto-
wa 0séb szukajacych seriali i wydarzeri sportowych oraz 73%
0s6b szukajagcych filmdw, korzysta zaréwno z legalnych, jak
i nielegalnych zrédet, przy czym te drugie przewazaja.

Zbadano, ze dzisiaj 50-60% internautéw oglada tresci wideo
na urzadzeniach mobilnych (tabletach, telefonach) — w wiek-
szosci nie sa to filmy petnometrazowe, ale krétkie tresci. Czego
wiec oczekuje widz w erze digitalizacji? Swiatto na to zagad-
nienie rzuca Christian Grece z Europejskiego Obserwatorium
Audiowizualnego: — Wraz ze zwiekszeniem liczby urzadzer
mobilnych widz oczekuje dostepu do tresci w kazdym miejscu
i czasie. Stad bierze sie popularnosc wielu serwiséw VOD, jak
Netflix czy Amazon, gdzie udostepnia sie ogromne ilosci fil-
méw, gtéwnie maintstremowych. (...) Zaczyna réwniez dziatac
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tzw. efekt Netflixa — po wejsciu spotki na niektdre europejskie
rynki narodowe ogladalnos¢ tresci wideo zwiekszyta sie wie-
lokrotnie.

Czyli Netflix wychodzi naprzeciw zainteresowaniu klientow?
Tworzy serwis z nieograniczonym, ptatnym dostepem do naj-
nowszych produkgji. Na pierwszy rzut oka wszystko wyglada
dobrze. Zapominamy jednak o catej masie niszowych produkgji
stanowigcych czes¢ naszego dziedzictwa narodowego, ktorych
Netflix, skierowany raczej na powiekszenie zyskdw, nie bedzie
chciat przyja¢ do swojej bazy.

Z racji coraz wiekszego spadku sprzedazy DVD i Blu-ray, VOD
staje sie dzisiaj gtownym kanatem dystrybugji filmow. Jednak
zyski generowane przez legalne portale w Europe nie sg zbyt
duze, a produkcja wymaga naktadéw. Gtéwnym graczami na
tym rynku pod wzgledem wysoko$ci generowanych zyskéw sg
kraje unijnej wielkiej pigtki” oraz panstwa skandynawskie, ktére
tacznie generujg ponad 80% zyskdw wszystkich platform VOD.

Grece podkreslit, ze obecnie (badania zostaty zrealizowane
w ubiegtym roku) istnieje 2 900 serwisow VOD we wszystkich
28 krajach nalezacych do Unii Europejskiej. Wiaze sie to takze
ze zjawiskiem rozwoju reklamy on-line — w ostatnich latach ten
model promogji upowszechnit sie i jest niemal na tym samym
poziomie co reklamy w telewizji — najwiekszymi graczami s3
Facebook i Google (YouTube). Dzisiaj wielu dystrybutoréw za-
rabia poprzez reklamy umieszczone przed wyswietleniem filmu
w internecie lub w jego trakcie. Dodatkowo z punktu widzenia
dostawcy tresci powinno sie uswiadamia¢ widza, ze warto ko-
rzystac z legalnych zrédet, gdyz wtedy zarobig réwniez tworcy
dzieta. W Polsce reklama telewizyjna wciaz jest bardziej popular-
na i stanowi znacznie wyzsze zrédto dochoddw, jednak powoli
model promocgji przez internet dogania starsze medium.
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Tworzenie narodowych platform w Europie jest o tyle wazne,
ze Netflix po wejsciu do danego kraju zagarnia caty rynek VOD
(np. w Wielkiej Brytanii ma juz 75% rynku). — W tej sytuacji wazny
jest tylko zysk, wiec mniejsi gracze wypadajg z rynku — dodat
Christian Grece. Tylko silna, rodzima platforma moze wspierad
réznorodno$¢ europejskiego kina i promowad filmy krajowej
produkgji. Jednak czy tak jest? Wedtug zestawienia przedsta-
wionego przez Grece’a katalogi filmow takich serwiséw jak
iTunes Polska czy Chili.tv zawierajg niewielki procent tytutow
produkgji polskiej, a i europejskie filmy majg maty udziat w pro-
ponowanym repertuarze. Troche odmiennie sytuacja rysuje sie
w przypadku serwisdw IPLA i Kinoplex — cho¢ polskie tytuty nie
odgrywaja w nich kluczowej roli (udziat w katalogu jest na po-
ziomie 7-9%), to widzowie majg dosc¢ szeroki przekrdj kina eu-
ropejskiego niekrajowego (49-58% oferty).

Sposdb na preznie dziatajacg platforme znalazta Karin Haager —
tworczyni austriackiego serwisu VOD Flimmit. Wspdtpracujac
z ORF, naczelng siecia telewizyjng w Austrii, udostepnia ogrom-
ny procent rodzimej produkcji, poczawszy od telewizyjnej,
niszowej, az po wysokobudzetowe filmy niemieckojezyczne.
Flimmit jest dostepny na wszystkich urzadzeniach mobilnych.
W ofercie opartej na subskrypgji lub zakupie poszczegdlnych
tresci widzowie majg dostep do odpowiednio posegregowa-
nych filméw, gdzie znajda rowniez wiele europejskich produkgji
(ponad 60% wszystkich tytutdw). Szeroki kontent, ponad 5 000
tytutéw, miesci w sobie réwniez filmy prezentowane na festiwa-
lach oraz premiery on-line. I to wszystko legalnie.

Platforma Flimmit to nie tylko serwis VOD, lecz takze swego ro-
dzaju portal spotecznosciowy, gdzie kinomani moga sie wymie-
nia¢ swoimi spostrzezeniami na temat filmow i polecac sobie te
tytuty, ktdre ich zdaniem warto obejrze¢. Karin Haager podkre-
$lita, ze tworzac platforme VOD, nalezy jasno okresli¢ jej profil
i zastanowic sie, w czym mogtaby by¢ konkurencyjna wobec in-
nych serwiséw na rynku, a do tego dopasowac catg ztozong ma-
chine marketingowa. Od momentu stworzenia Flimmit w 2007
roku jej wizerunek wcigz ewoluowat,, by sprostac zmieniajace-
mu sie zapotrzebowaniu odbiorcow.

Popularnos¢ zdobywa rowniez dystrybucja day-and-date, ktéra
zaktada znaczne skrocenie okien eksploatacji lub wrecz zmia-
ne ich kolejnosci. W ten sposéb film w dniu premiery zostaje
wyswietlony w kinach oraz udostepniony jednoczesnie lub co
najwyzej tydzien czy dwa pozniej na ptatnej platformie. Muriel

Joly z projektu The TIDE Experiment dystrybuowata w ten spo-
sob kilka filméw — premiera miata miejsce w kilku krajach w tym
samym czasie. Byty to produkcje niszowe, skierowane gtownie
na rynek europejski. W projekt The TIDE Experiment zaangazo-
wato sie 30 europejskich dystrybutoréw, w tym Against Gravity
z Polski. Wspotpraca dystrybutoréw z kilku panstw decydowata
o spojnej i rozlegtej kampanii reklamowej w internecie. Takie
dziatanie wspiera rodzimy rynek kultury. Eliminuje réwniez
koszty, ktore pojawiaja sie, gdy dystrybutor na wtasng reke
sprowadgza film do swojego kraju.

Priorytetem Komisji Europejskiej jest idea miedzynarodowej
wspotpracy przy zakupie filméw i dystrybucji w wielu krajach.
Wspodtdziatajac z Komisjg Europejska, dystrybutorzy nabywaja
prawa do potencjalnie wartosciowych filmdw z réznych krajow
europejskich. Tego rodzaju dziatalnos¢ ma na celu wsparcie
rynkow narodowych (sprzedaz arthousowego kina) i miedzy-
narodowych (obieg wartosciowych filmdw) oraz réznorodnosci
europejskiego kina. — Dzisiejsi dystrybutorzy muszg bronic sie
przed zalewem filmdw amerykariskich, ktérych wyswietla sie
wiecej — dodaje Muriel Joly.

Prezentowany przez Marka Bienia program Scopel00 (organi-
zowany przez Gutek Film przy finansowym wsparciu Programu
Kreatywna Europa) ma na celu przyciggniecie uwagi widowni
oraz zaangazowanie widzow w proces wyboru i dystrybucji eu-
ropejskich filméw. W projekcie uczestniczy kilku dystrybutoréw
z krajéw nalezacych do Programu Kreatywna Europa — kompo-
nent MEDIA. Oddzielny artykut na temat projektu Scope 100
znajduje sie na stronie 30.

Dzisiejszy dystrybutor narazony jest na powazne ryzyko. Aby
dotrze¢ z filmami do odbiorcy, ktéry wymaga tej dostepnosci
wszedzie i o kazdym czasie, musi inwestowad w nowe tech-
nologie i aplikacje na urzadzenia mobilne, dzieli¢ sie zyskami
z producentem i podjaé¢ zmasowane dziatania marketingowe.
— Dzisiaj trzeba przyciggac widza poprzez unikatowe sposoby
promogji, czesto oparte o portale spotecznosciowe — mowi
Gabor Boszorményi, cztonek zarzadu Europa Distribution.
Boszorményi opart swoj wywod na przyktadzie wielkiego sukce-
su dystrybucyjnego filmu ,Syn Szawta” w rez. Laszlé Nemesa na
Wegrzech. Dzieki wigczeniu filmu do kinowego repertuaru tuz
po premierze w Cannes i uruchomieniu systemu przedsprzeda-
zy biletéw obejrzenie tej wegierskiej produkgji stato sie jedng
z najbardziej pozadanych rzeczy. Inne interesujace rozwigzanie
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zaproponowali w tym kraju dystrybutorzy argentynsko-hisz-
panskiej koprodukgji ,Dzikie historie”. Mimo ze film okazat sie
w Europe wielkim hitem, w momencie wejscia na wegierskie
ekrany zaréwno jego rezyser, jak i aktorzy grajacy pierwszopla-
nowe role, byli w kraju anonimowi. Dystrybutorzy postanowi-
li wejs¢ w pewien rodzaj gry z widzem, pozwalajgc, by uwolnit
wstrzymywany krzyk i wyzbyt sie emodji, ktérych wybuch moze
doprowadzi¢ do zupetnie absurdalnych zachowan (co zreszta
jest tematem przewodnim filmu Damidna Szifréna). W kinach
przy kasach z biletami zostaty ustawione specjalne kabiny mie-
rzace poziom decybeli, w ktérych kazdy mégt sprobowad swo-
ich sit w konkursie na najgtosniejszy krzyk — na wygranych cze-
katy bilety na ,Dzikie historie”. W efekcie zainteresowanie byto
tak wielkie, ze film cieszyt sie bardzo korzystymi notowaniami
w zestawieniach box office, a kolejki do kas byty rownie dtugie
co do kabin dZzwiekowych.

Gébor Boszorményi podkreslit, ze w erze zalewajacego obrazu
i duzej konkurencyjnosci tresci zadaniem dystrybutordw jest
przekonanie widza, zeby zobaczyli promowany przez nich film.
Kluczowa kwestig w walce o publicznos¢ jest umiejetne wyko-
rzystanie brandingu, dotarcie do widza i budowanie publiczno-
$ci — takze przez dtugofalowe dziatania z zakresu edukagiji filmo-
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wej, zwtaszcza, ze widownia kinowa traci coraz wiecej mtodych
widzow.

Cztonek zarzadu Europa Distribution poruszyt takze niezwy-
kle aktualny temat, jakim jest wprowadzenie jednolitego rynku
cyfrowego w catej Europie (DSM). Z jednej strony takie zmiany
moga sie jawic¢ jako zagrozenie dla niewielkich, niezaleznych
dystrybutoréw, z drugiej jednak jednolity rynek cyfrowy moze
stac sie silnym orezem przeciw nielegalnym platformom VOD.
Pewne jest, ze w epoce cyfrowego obrazu dostepnych filmow
jest coraz wiecej, a wiekszosc z nich moze zaistnie¢ na ekranach
tylko przez chwile. Wciaz wielkim konkurentem dla europejskie-
go rynku audiowizualnego s3 producenci amerykanscy. Trzeba
wiec zadad sobie pytanie, jakie s3 nasze mocne strony.

Nadal nie mamy petnej sSwiadomosci, jakie perspektywy niesie
ze sobg era obrazu cyfrowego. Dynamika zmian sktania do re-
fleksji nad tym, jaki bedzie odbiorca przysztosci. Jedno jednak
nie ulegnie zmianie — o odbiorce trzeba bedzie trzeba zabiegad.
Dlatego zrozumienie mechanizmu, ktéry kieruje wyborem wi-
dzéw, jest kluczowe, aby mdc odpowiednio dostosowad do nie-
go modele dystrybucji filmowej i systemy udogodnien.

R fot. Stanistaw Leszczyriski
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Na poczatku wrzesénia Creative Europe Desk Polska zorganizowato po raz drugi Info Day Programu Kreatywna

Europa.

Catodzienne spotkanie skierowane do potencjalnych wnioskodawcéw Programu odbyto sie

w Warszawie. Podobnie jak rok temu wydarzenie cieszyto sie ogromnym zainteresowaniem — wzigto w nim udziat
blisko 200 oséb z sektora kultury, audiowizualnego i kreatywnego z catej Polski. Dzieki réznorodnosci reprezen-
towanych srodowisk, wydarzenia sprzyjato nawigzywaniu nowych kontaktéw, a takze wspétpracy oraz wymianie

doswiadczen.

Zgodnie z zatozeniem Info Day stanowit okazje do poznania
aktualnych wytycznych Programu. Spotkanie rozpoczeto sie
prezentacja ogdlnych zatozen programowych oraz biezacych
dziatan CED Polska. Doktadnie omowione zostaty takze kom-
ponenty MEDIA i Kultura ze szczegdlnym uwzglednieniem
obszaréw, na ktére zblizaty sie terminy naboréw wnioskow.

W tym roku wsrdd zaproszonych gosci znaleZli sie takze be-
neficjenci Programu, ktérzy opowiedzieli o swoich projek-
tach oraz doswiadczeniach z Programem Kreatywna Europa.
W ramach komponentu Kultura zostat zaprezentowany pro-
jekt ,Take over”, ktérego partnerem jest tédzki teatr Chorea.
Mysla przewodnig projektu jest Rozwdj widowni. Mtodzi
uczestnicy projektu w ciggu dwoch lat przygotuja wydarze-
nie artystyczne z dziedziny tarica, muzyki i teatru bedace od-
zwierciedleniem dazen, zmian, pragnien i aspiracji zwigzanych
z szeroko pojeta kulturg mtodego pokolenia. Wydarzenie zo-
stato w catosci zaprojektowane i wyprodukowane przez i dla
mtodych ludzi. Przejecie przez nich teatru ma celu zatrzy-
manie istniejacej publicznosci, a przede wszystkim zdobycie
nowych odbiorcéw Teatru Chorea. Gdy oni bedg przejmowac
teatr, my bedziemy uczy¢ sie od nich, czego oczekuja od
wspotczesnego teatru i jak ich do niego przekonad.

Z kolei o swoich doswiadczeniach z komponentem MEDIA,
a whasciwie jeszcze z Programem MEDIA 2007-2013, opowia-
data Magdalena Bargiet. Producentka byta m.in. odpowie-
dzialna za ztozenie wniosku i pdzniejszy kontakt z Agencjg
Wykonawczg. Obie aplikacje sktadanie przez BreakThru Films,
w ktérych przygotowanie byta zaangazowana, spotkaty sie
z pozytywna opinia ekspertéw i decyzjg o udzieleniu wspar-
cia finansowego developmentu dwdch filmow. Dzieki unijnym
grantom producentom udato sie zrealizowac petnometrazowy
obraz taczacy animacje i film aktorski pt. ,Latajgca maszyna”.
Juz wkrétce bedziemy mogli zobaczy¢ drugi dofinansowany
projekt — ,Loving Vincent”, w ktérym narracja prowadzona
jest przez bohateréw obrazdéw Vincenta van Gogha oraz sym-
bole pojawiajgce sie na ptétnach artysty. Premiera jest niezwy-

kle wyczekiwana, gdyz jest to pierwsza animacja zrealizowana
technika malarstwa olejnego klatka po klatce.

Magdalena Bargiet podkreslata, ze Agencja Wykonawcza tyl-
ko z nazwy brzmi tak groznie, bo w rzeczywistosci ma ludzka
i to bardzo przyjemna twarz. Producentka wspominata takze,
ze krazace plotki o dtugich miesigcach, ktére muszg uptynad,
zanim otrzyma sie pienigdze z Unii, s3 nieprawdziwe — w jej
przypadku po podpisaniu decyzji grantowej przelew zostat
zrealizowany bardzo szybko. Producentka, obecnie zwigza-
na z Platige Image, gorgco zachecata producentéw filmo-
wych do sktadania aplikacji o dofinansowanie w obszarze
Development — projekt pojedynczy, poniewaz, jak przyznata,
jest ogromna fanka tego Programu.

W programie tegorocznego Info Day znalazto sie takze wy-
stapienie przedstawiciela Krajowego Punktu Kontaktowego
ds. Instrumentdw Finansowych Programoéw Unii Europejskiej,
ktéry zaprezentowat zatoZenia Instrumentu Finansowego
Programu Kreatywna Europa. Zgodnie z wczesniejszymi za-
powiedziami zostanie on uruchomiony w 2016 roku. Fundusz
bedzie funkcjonowat do 2020 roku, a jego budzet zostat usta-
nowiony na poziomie 121 min euro.

System gwarancji finansowych ma na celu:

« utatwienie dostepu do finansowania podmiotom dziataja-
cym w sektorze kultury i sektorze kreatywnym,

+ poprawe zdolnosci posrednikéw finansowych do oceny
ryzyka zwigzanego z dziatalnosciag podmiotéw w sektorze
kultury i sektorze kreatywnym, a takze z realizowanymi
przez nie projektami (capacity building).

Tradycyjnie na zakonczenie spotkania uczestnicy mieli okazje
skonsultowaé swoje pomysty i projekty z przedstawiciela-
mi Creative Europe Desk Polska. Kolejny Info Day Programu
Kreatywna Europa czeka nas dopiero za rok, jednak juz teraz
zapraszamy do udziatu w naszych innych wydarzeniach oraz
do bezposredniego kontaktu.
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Z koncem pazdziernika z nieukrywanga rado-
scig przyjelismy decyzje o dofinansowaniu
czterech projektéw filmowych z Polski w ra-
mach obszaru dofinansowania Development
— projekt pojedynczy. Wsrod nich znalazt sie
dokument, ktéry mieliSmy szanse poznac
podczas warsztatow DOC LAB POLAND -
LWiatr” w rezyserii Michata Bielawskiego.
Opowiesc, ktorej narratorem jest halny, nie-
zwykle nas uwiodta. Na temat filmu, wiatru
oraz bezsilnosci cztowieka i jego zaleznosci od
natury rozmawiamy z rezyserem — Michatem
Bielawskim i producentem - Maciejem
Kubickim.

Obecnie pracujecie nad petnometrazowym dokumentem
o roboczym tytule ,Wiatr” / ,The Wind”. Czy mozecie
zdradzi¢ o czym bedzie opowiadat film?

Michat Bielawski: Film bedzie préba opisu zmiany, jaka wy-
wotuje pewne zjawisko meteorologiczne. Ta zmiana jest do-
strzegalna zaréwno w przyrodzie, jak i w ludzkim zachowaniu.
Chodzi¢ bedzie zaréwno o bezposrednig zmiane wywotang
wiatrem, jak i te rozumiang bardziej uniwersalnie. Fascynujace
jest to, ze mieszkancy Zakopanego skazani sg na powracajace,
niekiedy bardzo niszczycielskie wiatry halne, a mimo to zyja
w tym samym miejscu i nie poddaja sie zywiotowi. Prébujac
pokaza¢ ich niepokdj, lek, uwolnione, a niekiedy trudne do
powstrzymania emocje, chcemy szukac tych bardziej uni-
wersalnych senséw zwigzanych z relacjg cztowieka i natury,
potrzebg piekna i bezpieczenstwa. Na pomyst realizacji fil-
mu wpadt Maciej, ktory juz kilka lat temu zaproponowat mi
jego rezyserie, a ja od razu sie zgodzitem, czujac potencjat,
jaki drzemie w tym temacie. Wtedy rozmawialismy o zupetnie
innym filmie niz ten, ktéry wytania sie w miare postepdéw do-
kumentacji i poznawania historii zwigzanych z halnym.

Maciej Kubicki: Poczatkowo myslelismy o filmie, w ktorym
duza wage odgrywatyby archiwalia, tak jak w poprzednich fil-
mach Michata, ale juz po pierwszej dokumentacji na miejscu
i doswiadczeniu na wtasnej skérze zmian, jakie przynosi halny,
uznalismy, ze obserwacja tu i teraz jest o wiele bardziej intere-
sujaca i moze przynie$c ciekawsze rezultaty.

»Wiatr” to takze opowies$¢ o bezsilnosci cztowieka wobec
potegi natury. Jak w takich warunkach realizuje si¢ zdjecia?

MB: Zgadzam sie. ,Wiatr” bedzie w duzym stopniu opowiescig
o bezsilnosci i zaleznosci cztowieka od natury. Nam, ludziom,
wydaje sie, ze wszystko juz mamy pouktadane, ze Swiat jest
catkowicie nam poddany, a przeciez co chwila padamy ofiarg
réznych klesk zywiotowych. Ludzie, ktdrzy zyja blisko miejsc,
w ktorych zjawisko takie jak halny stanowi normalng czesé
zycia, majg inny stosunek do natury. Nawet jesli nie zyjg eko-
logicznie, co zdarza sie catkiem czesto, to z pewnoscig ina-
czej doswiadczajg natury i jg odczuwaja. Jako ekipa wtasciwie
jeszcze sie z tym tematem nie zetknelismy. Na razie zdjecia
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w trakcie halnego powstawaty tylko raz i byty to zdjecia doku-
mentacyjne realizowane tylko przez naszego zakopianskiego
operatora Bartka Solika. To byto wyjscie w géry podczas hal-
nego z jedng z bohaterek, na ski-tourach. Zdjecia wyszty bar-
dzo ciekawie, ale udaty sie tylko w potowie, bo w trakcie z po-
wodu zimna przestata dziata¢ kamera. Zdajemy sobie sprawe
z zagrozen, ktére w duzej mierze zaleze¢ bedg od sity halne-
go, na ktory natrafimy. Staramy sie jak najlepiej przygotowacd
do zdjeé, wybrac do nich takie miejsca, ktére bedg bezpiecz-
nie, a zarazem pozwolg na pokazanie sity wiatru. W wypadku
takiego filmu dokumentacja wydaje sie wrecz niezbedna.

MK: Pewna komplikacja, ale tez bardzo ciekawym wyzwaniem
produkcyjnym, bedzie préba filmowania naszych bohaterow
w czasie, kiedy halny nawiedza Podhale. Aby symultanicznie
obserwowac, co sie z nimi dzieje, bedziemy pracowad w kilku
ekipach réwnoczesnie. Wymaga to dobrego przygotowania
i sprawnej koordynagji dziatan, ale przede wszystkim wypra-
cowania wczesniej dobrych relacji z bohaterami, ktorych za-
mierzamy filmowac.

Czy sami odczuliscie efekty uboczne wiatru pozostajac
w jego zasiegu?

MB: Najmocniej bytem poddany dziataniu halnego jeszcze
jako turysta. Kilka lat temu, chcac zrobic prezent gwiazdkowy
Swiezo poslubionej zonie (i wspdlnie wypoczac), zafundo-
watem nam wyjazd do Zakopanego. Okazato sie, ze przyje-
chalismy kilka dni po najwiekszym od kilku lat halnym, ktéry
poprzewracat wiele drzew w miescie i potozyt wielkie obszary
Doliny Koscieliskiej i Doliny Lejowej. ByliSmy w Zakopanem,
kiedy halny ustawat, ale i tak czulismy spory niepokdj, szcze-
gdlnie w nocy. Pamietam podenerwowanie, ktére sprawiato,
Ze przez dwie noce naszego wypoczynku nie mogtem zmru-
zy¢ oka. Bartek — operator z Zakopanego, dobrze zna halny
i czasem na kilka dni przed jego nadejsciem dostaje bardzo
silnych migren. Z tego powodu zdokumentowat juz dobrze
zakopianski szpital, do ktérego pare razy trafiat, aby wzig¢ za-
strzyki z lekéw przeciwbdlowych.

Zdjecia byty zaplanowane na okres pazdziernik 2015
— marzec 2016, co byto zapewne zwigzane z okresem, kiedy
wystepuje wiatr. Jak mozecie zaplanowac prace, ktéra jest
catkowicie uzalezniona od warunkéw atmosferycznych?
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MB: Taki wiatr jak halny czesciowo da sie przewidziec.
Wiadomo, ze w ostatnich latach najmocniej wiat w okresie
jesienno-zimowym i zima. Najsilniejszy halny w ostatnich la-
tach przyszedt dwa lata temu, w sam srodek swigt Bozego
Narodzenia. Ten okres jest bardzo szczegdlny, bo na potu-
dniu, za granicg Tatr, zderzajg sie wtedy masy zimnego i cie-
ptego powietrza, wywotujgc charakterystyczng sytuacje fe-
nowa. Fen zapowiada tez swoje przybycie na kilka dni przed
nadejsciem, prowokujac szereg charakterystycznych sytuacji
i zmiane ludzkiego zachowania. Méwi sie wrecz o chorobie
fenowej. Pomaga nam to, ze wspotpracujemy z obserwatora-
mi ze stacji meteorologicznej na Kasprowym Wierchu i z ra-
townikami z pogotowia w zakopianskim szpitalu. Wiedzac
o tym, ze wiatr bedzie w filmie zajmowat cze$¢ opowiadania,
zaplanowalismy moj wyjazd w gory tak, zebym miat czas na
zebranie materiatu i bycie z bohaterami, zanim wydarzy sie
co$ z pogoda. Na nadejscie wiatru przygotowalismy sie w ten
sposob, ze w wypadku pojawienia sie wszystkich sygnatow
0 jego zblizaniu sie, do Zakopanego przyjada kolejne 3—4 eki-
py. Chodzi o to, aby$my jak najlepiej wykorzystali wszystkie
sytuacje zwigzane z halnym.

MK: Dopowiadajac, pierwsze oznaki tego, ze przychodzi hal-
ny, mozna dostrzec na okoto 48 godzin wczesniej, co daje
nam duze szanse dotrze¢ dtugo przed nadejsciem wiatru.
Korzystng okolicznoscig jest niewatpliwie to, ze Bartek jest
na miejscu, a wiec wszelkie informacje dostaniemy szybko
i z pierwszej reki.

Co stanowi dla Was stanowi najwiekszq warto$é w realiza-
cji tego projektu?

MB: To film o wietrze, w ktérym ciezar narracji spadnie na
wybranych bohateréw i jakos¢ zebranych zdjec. Czujemy,
ze nasz projekt jest w swoich zatozeniach oryginalny i wie-
my, ze przez to bedzie nietatwy w realizacji. Od chwili, gdy
mniej wiecej okreslilismy sobie, jaki powinien by¢ jezyk tego
filmu i jaki charakter bedzie miata narracja, czujemy sie bar-
dzo podekscytowani, stawiamy sobie pytanie o to, czy nasz
plan sie powiedzie. Dla mnie jest to wielkie wyzwanie, bo za-
wsze staram sie by¢ bardzo dobrze przygotowany do zdjec.
Do tej pory nie pracowatem jednak przy filmie, w ktérym od
poczatku skazujemy sie w jakims stopniu na improwizacje
zwigzang z czynnikami, na ktére nie bedziemy miec wptywu —
warunkami atmosferycznymi albo samopoczuciem. Dlatego



od pewnego czasu $ledzitem losy rownie wymagajacych re-
alizacji. Pomocna jest wiedza o tym, w jaki sposéb swoje filmy
realizuje np. Werner Herzog. Osobng wartoscig jest poznawa-
nie mato mi dotad znanego mikroswiata, jakim jest Podhale.
Mieszkaja tu naprawde wyjatkowi i bardzo interesujacy ludzie.
Swojg postawa i zachowaniem potwierdza to nasz operator
i chyba wszyscy, bardzo réznigcy sie od siebie bohaterowie.

MK: To film niepodobny do tych, ktére robilismy wezesniej,
bo jego bohater — czyli wiatr — jest wyjatkowy i pytania, ja-
kie zadajemy sobie przed realizacja, réznig sie od tych, ktére
stawialiSmy sobie przy innych projektach. Kwestig naczelng
jest, jak opowiedzie¢ historie, w ktdrej wiatr jest petnopraw-
nym bohaterem. Nie jest to tylko sprawa wyboru narracji, ale
przede wszystkim wyzwanie, jak opowiedziec istotng historie
o ludziach, ktérzy poddani s3 wptywowi halnego, jak spra-
wic¢ by ta wielowatkowa opowies¢ byta interesujaca dla widza
i jednoczesnie wiernie oddawata doswiadczenie tych, ktorzy
zmagaja sie zywiotem kilka razy w roku.

»Wiatr” to Wasza pierwsza wspoétpraca rezyserko-produ-
cencka. Co zadecydowato o nawiazaniu wspétpracy?

MB: Do tej pory wszystkie swoje filmy realizowatem w mo-
jej firmie producenckiej Unlimited Film Operations. Praca
zMackiem i Telemarkiem to dla mnie mozliwos¢ poznania od-
miennego podejscia do produkgji. Przyznam, ze bardzo mi sie
ono spodobato. Zanim zaczelismy wspotprace, obejrzelismy
swoje filmy i chyba to w jakims stopniu pomogto nam podjgé
decyzje. O tym, co myslimy na temat kina, mielismy okazje
porozmawiac¢ w trakcie spotkania na festiwalu dokumental-
nym w Palm Springs, gdzie prezentowali$my swoje dokona-
nia. Mysle, ze wtedy przeszta miedzy nami jakas dobra iskra.

MK: Lepiej bym tego nie ujat. Rzeczywiscie szybko sie polu-
bilismy. Ale istotne byto tez, ze cenie twdrczo$é Michata, co
z reguty pomaga we wspdtpracy, a z naszych dtugich rozmoéw
wynikato, ze podobnie myslimy o kinie — co pomaga jeszcze
bardziej. Ujeto mnie tez, ze nasz styl pracy z projektem, méj
i mojej wspdlniczki — Ani Kepinskiej, czyli bardzo duze zaan-
gazowanie na kazdym etapie powstawania filmu, przypadt
Michatowi do gustu. To dato mi nadzieje na udang wspétprace.

W tym roku zgtosiliscie projekt do pierwszej edycji pro-
gramu DOC LAB POLAND — DOC LAB START, ktdra okazata
sie dla Was szczesliwa — zostali$cie uhonorowani nagroda

w postaci zaproszenia na 11. Miedzynarodowe Spotkania
Koprodukcyjne podczas festiwalu DOK Leipzig. W jakim
stopniu warsztaty przyczynity sie do rozwoju projektu?
Czy dzieki prezentacji projektu w Krakowie i Lipsku udato
Wam sie nawigza¢ wspétprace koprodukcyjng i dopetnié
budzet?

MK: Udziat w warsztatach DOC LAB POLAND i nagroda DOK
Leipzig pomogty nam bardzo zaréwno w rozwijaniu naszego
myslenia o projekcie, jak i w formatowaniu narracji na jego
temat. Nieoceniona wydaje sie tu mozliwos¢ skonfronto-
wania swoich wyobrazen na temat filmu, ktory zamierzasz
zrobi¢, z doswiadczonymi tutorami. To tez Swietna okazja
do wymiany opinii i energii z innymi uczestnikami warszta-
tow. To naprawde pomaga. W kwestii budzetu: jeszcze nie
jest domkniety. Wcigz czekamy na ostateczng decyzje PISF.
Poszukujemy tez koproducentéw, réwniez zagranicznych,
i mamy poczucie, ze spotkania w Krakowie i Lipsku wydatnie
nam w tym pomogty. Zainteresowanie projektem ze strony
zagranicznych partneréw (zaréwno przedstawicieli stacji, jak
i potencjalnych koproducentow czy agentdw sprzedazy) jest
spore, ale najwazniejsze decyzje jeszcze przed nami.

W tym roku wnioskowaliscie o dofinansowanie develop-
mentu z Programu Kreatywna Europa. Jakie mieliscie do-
swiadczenia w kontakcie z Creative Europe Desk Polska
i Agencja Wykonawczg?

MK: Bardzo dobre. Poczynajgc od fachowych konsultacji na
poziomie podejmowania decyzji o ztozeniu wniosku, przez
wyjatkowo efektywne i konkretne rady, jakie dostalismy na
etapie rozpisywania wniosku — tu wielkie podziekowania dla
pani Aleksandry Leszczynskiej, az wreszcie po sprawna ko-
munikacje z EACEA. Podsumowujac: procedury byty przej-
rzyste, a sam proces bardzo przyjazny.

Zgtaszajac projekt na DOC LAB POLAND, mieliscie za-
pewnione 10% budzetu filmu. Dzieki dofinansowaniu
z Programu Kreatywna Europa otrzymaliscie 25 000 euro.
Jak w tym momencie rysuje sie Wasz budzet — czy wciaz
szukacie zrédet finansowania?

MK: ZamknelisSmy budzet developmentu, ale wcigz szukamy
dofinansowania na produkcje. Nasze prognozy budzetowe,
réwniez z powodu plandw witaczenia w produkcje partneréow
z zagranicy, ulegaja ostatnio dynamicznym zmianom.
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Jakie s3 Wasze dalsze plany zwijzane z prezentacj3 pro-
jektu?

MK: Planujemy aktywny udziat w miedzynarodowych pitchin-
gach w 2016 roku. Doswiadczenie z Docs to Start, programie
Krakowskiego Festiwalu Filmowego, utwierdzito nas w prze-
konaniu, ze warto is¢ tg droga. Na poczatek chcielibysmy
wzigé udziat w imprezach pitchingowych podczas festiwali
w Triescie, Toronto i Nyonie.

Czy myslicie o zgtoszeniu sie z projektem na kolejne
warsztaty ukierunkowane na rozwdj projektu lub np. na
zgtebienie jego miedzynarodowego potencjatu?

MK: Oczywiscie, rozwazamy to, ale ostatecznych decyzji
jeszcze nie podjelismy.

Na kiedy zaplanowana jest premiera filmu?

MK: Konkretng date premiere zaplanujemy, jak juz zorien-
tujemy sie, ile ostatecznie zajma nam zdjecia do filmu. To
trudniejsze niz zwykle ze wzgledu na trudnos¢ przewidzenia,
kiedy i jak bedzie wiato oraz co sie wydarzy w miedzyczasie
z naszymi bohaterami. Od daty zakonczenia zdjec i tego, co
uda sie nam w nich osiaggna¢, uzalezniamy tez strategie festi-
walowa. Rozmowy ze stacjami juz prowadzimy. Najwazniejsze
jest teraz, zeby sie odpowiednio przygotowad, a przede
wszystkim — zgodnie z zamierzeniami, ale réwniez z otwar-
toscig na nieprzewidziane zdarzenia — zrealizowad zdjecia do
filmu. Trzymaijcie za nas kciuki.
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MICHAL BIELAWSKI — rezyser

Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego. Tworca
filméw dokumentalnych i form telewizyjnych.
Wspotpracowat z TVP Kultura oraz Planete Doc Review
Film Festival. Nagrodzony przez Polski Instytut Sztuki
Filmowej za cykl ,Jedna scena” — serie rozméw z naj-
wiekszymi twoércami polskiego kina. Jego pierwszym
szeroko docenionym filmem byli ,Blizniacy Quay” —
dokument zrealizowany dla TVP w 2007 roku. Tworca
nagrodzonego w Warszawie, Zamosciu, Los Angeles
i w Nowym Jorku petnometrazowego dokumentu
»Mundial. Gra o wszystko” (2013) oraz takich tytutéw jak
,1989”i,Druzyna”.

MACIEJ KUBICKI — producent

Absolwent Uniwersytetu Warszawskiego (Instytut
Kultury Polskiej); ukonczyt kurs producencki w Wajda
School. Maciej Kubicki pracuje jako producent kre-
atywny oraz jest cztonkiem zarzadu Telemark (Besta
Film Group) — jednej z wiodacych firm producenckich,
ktora wspotpracuje z polskimi dokumentalistami, two-
rzy pomysty na nowe filmy oraz stawia na innowacyj-
nos¢ formy dokumentu. Jego ostatnia produkcja to
,Uwiktani” (Grand Prix KFF oraz Nagroda w konkursie
gtéwnym DOK Leipzig w 2012 roku). Maciej Kubicki jest
réwniez producentem primetime'owy produkcji tele-
wizyjnych (HBO Central Europe oraz TVP). W$réd jego
ostatnich dokumentalnych produkgji znajduja sie ,One
Man Show” w rez. Jakuba Pigtka oraz ,Mdéw do mnie”
w rez. Marty Prus.
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Wkrotce na ekrihach

Czternascie europejskich filméw wejdzie na ekrany polskich kin dzieki wsparciu Programu Kreatywna
Europa — komponent MEDIA. Siedmiu polskich dystrybutoréw otrzymato dofinansowanie na tagczng kwo-
te 396 600 euro w ramach obszaru grantowego Dystrybucja — schemat selektywny. Obszar ten wspiera
kampanie dystrybucyjne niekrajowych europejskich filmoéw zgtoszonych w ramach kwalifikujacej sie grupy
minimum 7 uprawnionych dystrybutoréw koordynowanych przez agenta sprzedazy. Celem schematu jest
sprzyjanie i wspieranie szerszej, ponadnarodowej dystrybucji niedawno wyprodukowanych filméw poprzez
zachecanie dystrybutorow kinowych do inwestowania w promocje i odpowiednig dystrybucje filméw eu-
ropejskich innych krajéw niz ich wtasny, a w ten sposéb podnoszenie ogladalnosci europejskich tytutdw.
Ponizej przedstawiamy nadchodzace premiery.

»ZUPEENIE NOWY TESTAMENT”

(,,Le Tout Nouveau Testament”)

Rezyseria: Jaco Van Dormael

Scenariusz: Thomas Gunzig, Jaco Van Dormael

Kraj produkgji: Belgia, Francja, Luksemburg

Gatunek: komedia

W rolach gtéwnych: Benoit Poelvoorde, Yolande Moreau,
Catherine Deneuve, Anna Tenta, Pili Groyne

Polska premiera: 1stycznia 2016

Dystrybucja: Gutek Film

Gdzie mieszka Pan B6g? W Brukseli — z rodzing, ktora tyranizuje. Najwiekszg przyjemnosé sprawia mu bezmyslne ogladanie te-
lewizji, dokuczanie zonie i wymyslanie praw, ktore coraz bardziej komplikujg ludziom Zycie. Do czasu. Jego corka Ea nie moze
go juz znies¢ i postanawia sie zbuntowac. Wykrada ojcu z komputera hasta i wszystkie tajemnice, dzieki ktérym bedzie mogta
urzadzic swiat zupetnie od nowa.

,Zupetnie Nowy Testament” to komediaw rezyserii Jaco Van Dormaela (,Mr. Nobody”, ,Osmy dziei”) z Benoit Poelvoorde (,Nic
do oclenia”), Yolande Moreau (,Serafina”) i Catherine Deneuve w rolach gtéwnych. Film zostat wyrézniony m.in. nagroda za
Najlepszy Film na Austin Fantastic Fest, Nagrodg Publicznosci Biografilm Festival oraz Nagroda dla najlepszego filmu przy-
znawang przez wiascicieli kin w ramach Norwegian International Film Festival. ,Zupetnie Nowy Testament” otrzymat réwniez
nominacje do Europejskiej Nagrody Filmowej w kategorii Najlepsza Komedia, natomiast Sylvie Olivé, odpowiedzialna za sceno-
grafie, zostata uhonorowana Europejska Nagroda Filmowa w sekcji Najlepszy Europejski Scenograf Roku.

,,MOJA MILOSC” (,Mon Roi”)

Rezyseria: Maiwenn

Scenariusz: Maiwenn, Etienne Comar

Kraj produkcji: Francja

Gatunek: dramat, romans

W rolach gtéwnych: Vincent Cassel, Emmanuelle Bercot
Polska premiera: 15 stycznia 2016

Dystrybucja: BEST FILM CO.
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Film supermodelki i aktorki Maiwenn nagrodzony w Cannes za najlepszg role kobieca to historia szalonej i namietnej mitosci
z Vincentem Casselem i Emmanuelle Bercot w rolach gtéwnych. Georgio (Vincent Cassel) jest mezczyzna, przy ktérym nie
mozna sie nudzi¢ — uosobienie marzen kazdej kobiety. Pewny siebie, dowcipny, spontaniczny. Kiedy pojawia sie w zyciu Tony
(Emmanuelle Bercot) obraca je o 180 stopni. Zwigzek, ktory wcigga jak narkotyk, szybko zmienia sie w emocjonalny rollerco-
aster, jakiego Tony sie nie spodziewata...

Film ,Moja mito$¢” byt kandydatem do Ztotej Palmy, jednak w Cannes zostat nagrodzony w kategorii Najlepsza Aktorka za role
Emmanuelle Bercot. Obraz otrzymat takze nominacje do Nagrody Krytyki na Festiwalu Filmowym w Hamburgu.

,OPERACJA ARKTYKA”
(,,Operasjon Arktis”)

Rezyseria: Grethe Bge-Waal

Scenariusz: Crethe Bge-Waal

Kraj produkcji: Norwegia

Gatunek: familijny

W rolach gtéwnych: Kaisa Gurine Antonsen,

Ida Leonora Valestrand Eike, Leonard Valestrand Eike
Polska premiera: 16 stycznia 2016

Dystrybucja: Vivarto

01JeAIN Afelisrew

Trzynastoletnia Julia wraz z matka i rodzenstwem przeprowadza sie do miasta na mroznej pétnocy Norwegii. Ich ojciec pracuje
jeszcze dalej — prawie pod samym biegunem pdtnocnym. Dzieci postanawiaja w tajemnicy odwiedzi¢ ojca i zakradaja sie do
helikoptera ratowniczego. Trasa lotu zostaje jednak zmieniona i rodzenstwo laduje na opuszczonej wyspie na dalekiej potnocy.
Niewielki zapas jedzenia, dzika przyroda i brak kontaktu z cywilizacjg sprawiaja, ze Julia i jej mtodsze rodzernstwo musza pota-
czy¢ sity, aby przetrwad w nadziei, ze ratunek w korcu nadejdzie.

Film ,Operacja Arktyka” otrzymat nagrode za najlepszy film dla dzieci i mtodziezy na MFF w Norwegii. Obraz byt takze nomi-
nowany w ramach tego samego festiwalu w kategorii Najlepsze efekty specjalne.

»SYN SZAWLA” (,Saul Fia”)

Rezyseria: LaszI6 Nemes

Scenariusz: Laszl6 Nemes, Clara Royer

Kraj produkcji: Wegry

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Géza Rohrig, Levente Molnar, Urs Rechn
Polska premiera: 21 stycznia 2016

Dystrybucja: Gutek Film

wyi4 ¥21n0 Apersszew

Rok 1944, Auschwitz-Birkenau. Film pokazuje 48 godzin z zycia Szawta Auslandera, cztonka Sonderkommando — oddziatu zy-
dowskich wieznidow zmuszonych asystowac hitlerowcom w wielkiej machinie Zagtady — na krétko przed wybuchem buntu.
W rzeczywistosci, ktdrej nie sposéb pojaé, w sytuacji bez szans na przetrwanie, Szawet prébuje ocali¢ w sobie to, co zostato
z cztowieka, ktérym kiedys byt.

Film zostat doceniony w Cannes — otrzymat Grand Prix, Nagrode Miedzynarodowej Federacji Krytykdéw Filmowych FIPRESCI
oraz nagrody im. Francois Chalais Award i Vulcain Prize for the Technical Artist, a takze nominacje do Ztotej Palmy i Ztotej Ka-
mery. Wegierski dramat byt nominowany m.in. jako najlepszy film Londynskiego Festiwalu Filmowego, Festiwalu Filmowego
w Sarajewie, Sdo Paulo, Sztokholmie i Zagrzebiu. ,Syn Szawta” byt takze kandydatem do LUX Film Prize.
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Rezyseria: Dagur Kari

Scenariusz: Dagur Kari

Kraj produkgji: Islandia, Dania

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Gunnar Jonsson, [Imur Kristjansdottir,
Polska premiera: 5 lutego 2016

Dystrybucja: Against Gravity
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Fusi to niesmiaty, wrazliwy i sympatyczny 40-letni misiaczek ze spora nadwaga. Lubig go wszyscy, bo jest delikatny i pozwala
z siebie zartowac. Ten dorosty prawiczek nadal mieszka z matka i jej partnerem, a kazdy jego dzien wyglada tak samo. Co-
dziennie czeka na niego porcja ptatkéw na $niadanie, a potem praca przy wytadunku bagazy na lotnisku, gdzie koledzy Zartuja
zjego tuszy i charakteru. P6Zniejwraca do domu, gdzie z sgsiadem w garazu z zapatem konstruuje drobiazgowe makiety histo-
rycznych bitew. W piatek, dla odmiany, chodzi do tej samej chinskiej knajpy, na zawsze to samo danie, a pozniej stucha muzyki
heavymetalowej w swoim samochodzie.

Pewnego dnia za namowa matki niechetnie udaje sie na kurs tanca, gdzie poznaje doswiadczong przez zycie dziewczyne
o imieniu Sjofn. Wywrdci ona jego $wiat do géry nogami, a jego samego zmieni nie do poznania. O$mielony Fusi zakochuje sie
w Sjofn. Poswieca sie dla niej wbrew jej woli. Ona podchodzi do niego z rezerwg, chod daje mu duzo nadziei. Czy Fusi przekona
Sjofn do siebie, czy tez odmieniony péjdzie wtasng droga?

Do tej pory ,FUsi” zostat zauwazony na Festiwalu Filmowym Tribeca w Nowym Jorku, gdzie otrzymat Nagrode za Najlepszy
Scenariusz, Nagrode dla Najlepszego Filmu Fabularnego oraz Nagrode dla Najlepszego Aktora przyznang Gunnarowi
Jonssonowi.

,BARANY. ISLANDZKA OPOWIESC”
(,Hratar”)

Rezyseria: Grimur Hakonarson

Scenariusz: Grimur Hakonarson

Kraj produkgcji: Islandia

Gatunek: dramato-komedia

W rolach gtéwnych: Sigurdur Sigurjénsson,
Theoddr Juliusson, Charlotte Baving
Polska premiera: 9 lutego 2016
Dystrybucja: Gutek Film

P >/91n2) Aperiorew

Film rozgrywa sie w scenerii dalekiej Pétnocy i opowiada historie dwdch braci mieszkajacych na odludziu. Gummi (Sigurdur Si-
gurjonsson) i Kiddi (Theodor Juliusson) sa rywalizujagcymi ze sobg hodowcami rzadkiej odmiany islandzkich owiec. Zyja w zgo-
dzie z wielowiekowa tradycjg. Cenig ponad wszystko swojg wolnos¢. Przy tym nie rozmawiajg ze sobg od czterdziestu lat. Listy
dostarczane przez pasterskiego psa sg jedyng formga ich sporadycznej komunikacji. Wieloletni braterski spor nabiera nowej
sity, gdy nieprzewidziane zdarzenia zagrozg ich dotychczasowemu zyciu.

,Barany. Islandzka opowies$¢” zostat uhonorowany nagroda w sekcji Un Certain Regard na Festiwalu Filmowym w Cannes, Gol-
den Starfish Award w ramach Hamptons International Film Festival, Golden Eye na Zurich Film Festival oraz Golden Tower na
Palic Film Festival. Obraz zdobyt takze nagrode specjalng jury oraz nagrode publicznosci podczas Transilvania International
Film Festival. Film Grimura Hékonarsona otrzymat rowniez wiele nominacji, wérdd nich na wspomnienie szczegdlnie zastuguje
nominacja do LUX Film Prize.

,HISTORIA MARII” (,Marie Heurtin”)

Rezyseria: Jean-Pierre Améris

Scenariusz: Jean-Pierre Ameéris, Philippe Blasband
Kraj produkgji: Francja

Gatunek: dramat biograficzny

W rolach gtéwnych: Isabelle Carré, Ariana Rivoire,
Brigitte Catillon, Noémie Churlet

Polska premiera: czerwiec 2016

Dystrybucja: Against Gravity

Alnen) 3suleby Arelsied

Gtuchoniema i niewidoma od urodzenia 14-letnia Marie Heurtin nie potrafi komunikowa¢ sie ze $wiatem. Zachowuije sie jak
dzikie zwierze, ktdre boi sie otaczajgcej rzeczywistosci, ktérej nie jest w stanie zobaczy¢ ani ustyszed. Lekarze uznali, ze jest
uposledzona, ale jej ojciec nie zgadza sie z ich diagnoza. Za wszelka cene stara sie nawigzac kontakt z corka i wbrew opi-
nii specjalistow nie chce oddac jej do osrodka opiekunczego. Zrozpaczony i bezradny umieszcza jg w Larnay Institute — pla-
cowce edukacyjnej, gdzie zakonnice opiekuja sie niestyszacymi dziewczynkami. Pomimo sprzeciwu siostry przetozonej
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Marie trafia pod skrzydta mtodej siostry Matgorzaty, ktéra dostrzega w niej niezwykty potencjat. Za wszelka cene stara sie jej
pomac i wydobyd z otchtani, w jakiej przebywa od urodzenia. Pomimo momentdw zwatpienia i popetnianych btedéw osiaga
wreszcie sukces.

Dzieki poswieceniu, wierze i nowatorskim metodom edukacji siostry Matgorzaty Marie zmienia sie nie do poznania. Poprzez
dotyk uczy sie alfabetu Braille’a, a potem pisania, czytania, grania w domino, szycia i szydetkowania. Poznaje, na czym polega
muzyka, a nawet takie abstrakcyjne pojecia, jak: zycie, smierc i Bdg. W koncu osigga samodzielnosc. Staje sie samowystarczalng
i niezalezng mtoda kobietg, ktéra mimo niepetnosprawnosci potrafi sobie radzi¢ i jest w petni przystosowana do zycia w spote-
czenstwie. Marie zdecydowata sie jednak zostac¢ w klasztorze i pomagac innym, kontynuujac i rozwijajgc metody pracy i terapii
siostry Matgorzaty.

Obraz ,Historia Marii” otrzymat Variety Piazza Grande Award na Festiwalu Filmowym w Locarno, zostat takze wyrdzniony na-
grodami na Festiwalu Filmowy w Wisconsin oraz w Nowej Zelandii.

»MARGUERITE”

Rezyseria: Xavier Giannoli

Scenariusz: Xavier Giannoli, Marcia Romano

Kraj produkgji: Francja

Gatunek: komedio-dramat

W rolach gtéwnych: Catherine Frot, André Marcon, Michel Fau
Data polskiej premiery nie jest jeszcze znana.

Dystrybucja: Kino Swiat

Paryz lat dwudziestych. Przenosimy sie w $wiat zainspirowany zyciem Florence Foster Jenkin, amerykanskiej sopranistki-ama-
torki. Tytutowa Margueritte jest zamozng kobieta, wielka mitosniczkg muzyki i opery. Uwielbia $piewac dla swoich przyjaciot
z pasji i dla przyjemnosci, cho¢ nie jest najlepsza wokalistka. Zarowno jej bliscy, jaki i jej maz zachowuja w sekrecie swoja niska
ocene jej talentu. Problem pojawia sie, gdy Margueritte postanawia daé wystep przed prawdziwg publicznoscig z wielkiego
zdarzenia.

Film Xaviera Giannolego otrzymat Nagrode im. Nazareno Taddei na MFF w Wenecji oraz nominacje do Ztotego Lwa.

»LAUDER THAN BOMBS”

Rezyseria: Joachim Trier

Scenariusz: Joachim Trier, Eskil Vogt

Kraj produkgji: Dania, Francja, Norwegia

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Jesse Eisenberg, Gabriel Byrne,
Isabelle Huppert, Amy Ryan

Data polskiej premiery nie jest jeszcze znana.
Dystrybucja: Aurora Films

sWwji4 eJoJnvrersTet

Uznana fotoreporterka wojenna Isabelle Reed (Isabelle Huppert) ginie w wypadku samochodowym, pozostawiajac meza Ge-
ne'a (Gabriel Byrne) oraz dwdch synéw — Jonaha (Jesse Eisenberg) i Conrada (Devin Druid). Trzy lata po nagtej smierci artyst-
ki zorganizowana zostaje wystawa jej prac. Wydarzeniu ma towarzyszy¢ wspomnieniowy artykut Richarda Weissmana (David
Strathairn) z ,New York Times” ujawniajacy nieznane okolicznosci wypadku Isabelle. Gene, swiadomy wymowy publikacji, ma
niewiele czasu na przygotowanie syndw.

Wraz z powrotem Jonaha, cata trojka ponownie gromadzi sie pod jednym dachem. Staje sie to okazjg do rozmowy, jednak
wspomnienia o zonie i matce okazuja sie rozne i trudne do pogodzenia. Dotychczasowe wyobrazenia i pozory zostajg bolesnie
zburzone, czego konsekwencje zaczynajg wszystkich przerastac.

,Lauder Than Bombs” byt m.in. tegorocznym kandydatem do Ztotej Palmy. Film otrzymat Nagrode Norweskich Krytykdw Fil-
mowych Norwegian Film Critics Award.

»KOLLEKTIVET”

Rezyseria: Thomas Vinterberg

Scenariusz: Tobias Lindholm, Thomas Vinterberg

Kraj produkcji: Dania

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Ulrich Thomsen, Fares Fares, Trine Dyrholm
Data polskiej premiery nie jest jeszcze znana.

Dystrybucja: Gutek Film

JJBAIDBI[ON, ©

Opowies¢ o zderzeniu osobistych pragnien z pragnieniem solidarnosci i tolerancji w dunskiej spotecznosci lat 70-tych.
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»VICTORIA”

Rezyseria: Sebastian Schipper

Scenariusz: Sebastian Schipper, Olivia Neergaard-Holm,
Eike Frederik Schulz

Kraj produkgji: Niemcy

Gatunek: dramat, kryminat

W rolach gtéwnych: Laia Costa, Frederick Lau,

Franz Rogowski, Burak Yigit, Max Mauff

Dystrybucja: Solopan Polska

ee3/s|od uedojos Aeliaieul

LVictorie” oglada sie w ciszy i skupieniu. Juz od pierwszej, hipnotyzujacej, energetycznej sceny wiadomo, ze tego filmu nie da
sie zbagatelizowac. To bowiem thriller, ktérego akcja rozgrywa sie nocg we wspdtczesnym Berlinie. Rezyser pokazuje wszyst-
kie zdarzenia bez cie¢ montazowych, film sktada sie z jednego dtugiego ujecia. Schipper nakrecit cato$¢ o pigtej nad ranem
w jednej z berlinskich dzielnic.

Victoria (Laia Costa), mtoda kobieta z Madrytu, po wyjsciu zmodnego klubu spotyka czterech chtopakéw. Sonne (Frederick
Lau) i jego kumple to prawdziwi berlinczycy, ktorzy obiecujg nowoprzybytej, ze odkryjg przed nig alternatywny swiat stolicy
Niemiec, inny niz ten znany z miejskich przewodnikéw. Zauroczona Sonnem dziewczyna nie ma nic do stracenia. Sielanke
burzy prosba o przystuge, ktorg chtopcy sg winni prominentnemu i tajemniczemu gangsterowi. Dtugi wdziecznosci nie
wygasaja, szczegdlnie wobec szeféw gangéw. Victoria nie ma nic do stracenia. Nocna eskapada po miescie zmienia sie
w napad na bank.

LVictoria” to laureat Srebrnego NiedZzwiedzia oraz dwdch Nagréd Specjalnych na MFF w Berlinie. Film otrzymat takze cztery
nominacje do Europejskiej Nagrody Filmowej w kategoriach: Najlepszy europejski film roku, Najlepsza europejska aktorka
roku (Laia Costa), Najlepszy europejski rezyser (Sebastian Schipper) oraz Nagroda Publicznosci.

,,MOJA MATKA” (,,Mia Madre”)

Rezyseria: Nanni Moretti

Scenariusz: Francesco Piccolo, Valia Santella

Kraj produkcji: Wtochy, Francja

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Margherita Buy, John Turturro,
Giulia Lazzarini, Nanni Moretti, Beatrice Mancini
Dystrybucja: Gutek Film
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Margherita (Margherita Buy) jest uznang rezyserka filmowa. Praca na planie jej najnowszej, skomplikowanej produkgji, nie
przebiega zbyt gtadko. Wszystko dodatkowo utrudnia amerykanski gwiazdor (John Turturro) w epizodycznej roli, ktéry ledwo
sobie radzi z wtoskimi dialogami, czym doprowadza filmowga ekipe do szatu. Réwnoczesnie Margherita musi sprostac¢ wyzwa-
niom codziennosci: problemom z dorastajacg cérka, chorobie matki i rozstaniu z wieloletnim partnerem odtwarzajagcym w jej
filmie gtéwna role. Jak w tym wszystkim wytrwac i nie zwariowac? Jak odnalez¢ sens, wewnetrzng site i rado$¢?

Obraz Morettiego otrzymat m.in. Nagrode Jury Ekumenicznego w Cannes, byt takze nominowany do Ztotej Palmy. Margherita
Buy i Giulia Lazzarini otrzymaty nagrody Davida di Donatello za kreacje stworzone w ,,Mojej matce”, film otrzymat takze nomi-
nacje w 8 innych kategoriach David di Donatello Award. Odtwaérczyni gtéwnej roli (Margherita Buy) jest takze nominowana do
Europejskiej Nagrody Filmowej w kategorii Najlepsza europejska aktorka roku, natomiast Nanni Moretti pretenduje do tytutu
Najlepszego europejskiego rezysera roku.
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»IMIGRANCI” (,Dheepan”)

Rezyseria: Jacques Audiard

Scenariusz: Noe Debre, Thomas Bidegain, Jacques Audiard
Kraj produkgji: Francja

Gatunek: dramat

W rolach gtéwnych: Antonythasan Jesuthasan, Kelieaswari
Srinivasan, Claudine Vinasithamby, Vincent Rottiers, Marc Zinga
Dystrybucja: Solopan Polska
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Emigracja jako sposéb na przezycie to temat najnowszego filmu francuskiego rezysera. Audiard opowiada historie bytego
zotnierza, ktéry walczyt do niedawna jako bojownik organizagji Liberation Tigers of Tamil Eelam, a w czasie wojny domowej
stracit zone i dziecko. Z obca kobietg i jej dzieckiem, udajgc rodzine, ucieka z pograzonej w wojnie domowej Sri Lanki do Europy
dajacej nadzieje na lepsza przysztosé. Udawana rodzina dociera na przedmiescia Paryza i zatrzymuje sie w jednym z mieszkan
socjalnych.

Scenariusz oparty zostat cze$ciowo na przezyciach grajacego gtéwna role pisarza Antonythasana Jesythasana. Debiutujacy
jako aktor Jesythasan w bardzo przekonujacy sposdb wcielit sie w rzekomego ojca rodziny, ktéry w pewnym momencie za-
czyna odczuwad odpowiedzialno$¢ za przyszywang zone i corke. Audiard bardzo starannie kresli portret psychologiczny bo-
hatera, a dobrze napisane dialogi wypowiadane przez $wietnych wykonawcow sktadaja sie na dzieto trzymajgce w napieciu do
ostatniej sceny.

LImigranci” — wielki faworyt Festiwalu Filmowego w Cannes — jest laureatem Ztotej Palmy oraz byt nominowany m.in. do Grand
Prix, Nagrody Jury oraz Nagrody Miedzynarodowej Federacji Krytykdw Filmowych FIPRESCI.

,,POWROT DO ITAKI”
(,,Retour a Ithaque”)

Rezyseria: Laurent Cantet

Scenariusz: Laurent Cantet, Frangois Crozade

(na podstawie powiesci Leonarda Padury)

Kraj produkgji: Francja

Gatunek: komedio-dramat

W rolach gtéwnych: Isabel Santos, Jorge Perugorria,
Fernando Hechavarria, Néstor Jiménez
Dystrybucja: Aurora Films

Suljiesoiny Aesore s

,Powrdt do Itaki” jest ekranizacjg autobiograficznej powiesci mistrza kubanskiego kryminatu Leonarda Padury. Gtéwny bo-
hater, cierpigcy na niemoc twdrczg Amadeo, po szesnastu latach emigracji w Madrycie wraca do ojczystej Kuby. W Hawanie
spotyka sie z przyjaciotmi, z ktérymi dokonuje podsumowania dotychczasowego zycia.

Tak jak w nagrodzonej Ztotg Palma w Cannes ,Klasie” rezyser umieszcza swoich bohateréw w zamknietej przestrzeni. Miejscem
ich spotkania jest taras widokowy na legendarng promenade Malecén — symbol kubanskiej stolicy. Osobnym bohaterem filmu
jest sama Hawana, przepieknie sfotografowana kamerg Diega Dussuela. Obok niewatpliwej wartosci intelektualnej to wtasnie
zdjecia sg najczestszym obiektem pochwat $wiatowej krytyki filmowej.

Obraz Laurenta Canteta otrzymat nagrode Venice Days na MFF w Wenegji (2014), a takze wiele wyrdznien i nominacji na catym
$wiecie — m.in. na MFF w San Sebastian, Toronto, Jerozolimie, Abu Zabi, Londynie czy S3o Paulo.
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19 listopada Teatr Wielki — Opera Narodowa nadat swdj pierwszy w historii streaming.
,Straszny dwor” Stanistawa Moniuszki w najnowszej inscenizacji Davida Pountneya pokaza-
ny zostat na The Opera Platform — platformie internetowej bedacej wspdlnym projektem
siedemnastu europejskich teatréw operowych, ktérej stworzenie byto wspétfinansowane
z funduszy programu Unii Europejskiej Kreatywna Europa. Spektakl zainaugurowat takze
dziatanie wtasnej platformy streamingowej i VOD Opery Narodowe;j.

Doktfadnie w piecdziesiata rocznice otwarcia Teatru Wielkiego
po powojennej odbudowie zaprezentowany zostat cate-
mu $wiatu jeden z najwiekszych skarbéw naszego dziedzic-
twa narodowego. ,Straszny dwér” to opera bliska sercom
Polakéw jak Zzadna inna, dzieto, ktére w czasach zaboréw
stanowito pocieszenie i zachete do kultywowania tradygji. Ta
opowies$é o wartosci rodziny i wspdlnoty narodowej w mo-
mencie swojej prapremiery w 1865 roku byta odczytywana
przede wszystkim jako manifest patriotyczny btyskotliwie
grajacy z cenzura. Dzi$, gdy watek ten ma w znacznej mierze
wymiar historyczny, wpisane w dzieto uniwersalne znaczenia
pozostaja aktualne, a piekna muzyka niezmiennie wzrusza
i zachwyca.

Najnowsza inscenizacje ,Strasznego dworu” przygotowat na
zaproszenie warszawskiego Teatru Wielkiego David Pountney
- brytyjski rezyser, jedna z czotowych postaci wspotczesnej
opery. Po raz pierwszy w historii z tym arcypolskim dzietem
zmierzyt sie nie-Polak, ktéry zaproponowat spojrzenie z ze-
wnatrz, z perspektywy innego kregu kulturowego, innych
doswiadczen historycznych i spotecznych.

,Straszny dwér” jest pierwszym z dwdch tytutdw, ktdre Opera
Narodowa zaprezentuje na The Opera Platform. Projekt ko-
ordynuje organizacja Opera Europa. Jest realizowany we
wspotpracy z Arte Concert i dofinansowywany ze srodkéw
programu Unii Europejskiej Kreatywna Europa. To zakrojo-
ne na szeroka skale przedsiewziecie, dzieki ktéremu widzo-
wie na catym swiecie beda mieli szanse obejrzec¢ 30 spektakli
operowych — po dwa z kazdego z teatréw tworzacych plat-
forme - oraz szereg materiatdéw powigzanych tematycznie
z prezentowanymi tytutami. Wérod teatrow uczestniczacych
w projekcie znalazty sie londynska Royal Opera House czy
wiedenska Staatsoper, ktére maja juz bogate doswiadcze-
nie w realizacjach streamingéw i prowadza wtasne platfor-
my VOD. Sa jednak i takie — do nich nalezy Opera Narodowa
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— dla ktorych jest to przestrzen nowa, a nabyte dzieki The
Opera Platform doswiadczenia beda pomocne przy realiza-
cji kolejnych przedsiewzied tego typu. Nie czekajac, Opera
Narodowa otworzyta wtasng platforme VOD.

Dzi$ juz nikt chyba nie ma watpliwosci, ze streaming jest jed-
nym z najwazniejszych i najbardziej przysztosciowych sposo-
béw promocji opery. Daje on szanse, by dotrze¢ do odbiorcy
odlegtego o tysigce kilometréow, a jednoczesnie moze za-
checi¢ do wizyty w teatrze operowym tych, ktorzy miesz-
kaja w jego poblizu. Jak pokazuja bowiem dotychczasowe
doswiadczenia scen korzystajacych z tej formy, prezentacja
spektaklu operowego na ekranie (komputera, telewizora czy
kina) nie tylko nie odbiera publicznosci teatrom, lecz wrecz
przeciwnie — zwieksza zainteresowanie sztuka operowa, chec
poszerzenia swojej wiedzy na jej temat i wreszcie zobaczenia
przedstawienia ,na zywo” — tam, gdzie ono sie rodzi.

Bez watpienia 19 listopada Teatr Wielki — Opera Narodowa
otworzyt nowy rozdziat swojej historii, potwierdzajac, ze jest
teatrem o wspaniatej tradycji, ktoéry w wyrazny sposdb zazna-
cza swoje miejsce w Swiecie XXI wieku.

Zapraszamy na www.theoperplatform.eu
oraz www.vod.teatrwielki.pl.
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Jedng sprawa jest stworzenie dobrego filmu, a zupetnie inng dotarcie z nim do publicznosci.

Jak w epoce cyfryzacji przekonac widza do obejrzenia konkretnego filmu? Jak rozbudo-

wywac i angazowac publicznosé? Odpowiedzi na te coraz czesciej zadawane pytania powi-

nien znac¢ kazdy, kto chce zagwarantowac filmowi sukces i zapewni¢ mu szerokie audyto-

rium. Niestety nie ma na nie jednej odpowiedzi, bo przeciez kazdy film jest inny i zastuguje

na skrojona na miare strategie dystrybugji i promogji. Dlatego ponizej prezentujemy liste

warsztatéw wspotfinansowanych przez Program Kreatywna Europa — komponent MEDIA,

skupiajacych sie na zagadnieniach rozwoju widowni, marketingu i dystrybucji.

Art Cinema = Action + Management to warsztaty dla
0s6b zarzadzajacych kinami arthousowymi, dystrybutorow
kinowych oraz — w drugiej kolejnosci — organizatoréw festi-
wali filmowych. Program szkoleniowy skupia sie na rozwoju
umiejetnosci menadzerskich. Art Cinema jest skierowane
do o0sdb z terytoriéw, gdzie kina arthousowe s3 stabo roz-
winiete, zanikajg lub ich rola ogranicza sie gtéwnie do pro-
mowania krajowych czy regionalnych produkcji. Gtéwnym
celem warsztatéw jest mozliwos¢ wprowadzenia przez ich
uczestnikéw dtugofalowych rozwigzan, ktére zwiekszg kon-
kurencyjnosc kin artystycznych, zréznicujg ich repertuar oraz
zwiekszg udziaty europejskiego kina artystycznego na mie-
dzynarodowym rynku filmowym.

Developing Your Film Festival to pie¢ dni intensyw-
nych warsztatéw skierowanych do profesjonalistéw zajmu-
jacych sie organizacjg festiwali filmowych. Program szkolenia
skupia sie na rozwoju kreatywnych strategii budowania pu-
blicznosci, doskonaleniu umiejetnosci biznesowych i budo-
wania sieci wspotpracy. Podczas indywidualnych sesji kon-
sultacyjnych uczestnicy rozmawiajg z ekspertami na temat
gtownych wyzwan i perspektyw rozwoju stojacych przed re-
prezentowanymi przez nich festiwalami. W trakcie warsztatow
omawiane s3 takze: trendy kierujgce dzisiejszg publicznoscia
kinowa oraz odnoszace sie do konsumpgji filmowej w erze
cyfrowej, strategie programowania festiwali w celu przycia-
gniecia nowych odbiorcéw, skuteczne dziatania promocyjne
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Warsztaty sa podzielone na dwie réwnolegte sesje — dla junio-
réw i dla kadry kierownicze;j.

Organizator: CICAE (Confédération Internationale des
Cinémas d'Art et Essai)

Koszt uczestnictwa: 1450 € (sesja dla juniorow), 950 €
(sesja dla kadry kierowniczej) — koszt zawiera akredytacje na
Festiwal Filmowy w Wenecji

Stypendia: tak

Czas trwania: 8 dni (sesja dla junioréw) i 6 dni (sesja dla
kadry kierowniczej)

www.cicae.org

ukierunkowane na budowanie indywidualnej tozsamosci wy-
darzen oraz praca ze sponsorami i pozyskiwanie funduszy na
organizacje festiwalu.

Organizator: Independent Cinema Office
Koszt uczestnictwa: 570 €

Stypendia: tak

Czas trwania: 5 dni

www.independentcinemaoffice.org.uk




EAVE Marketing Workshop to propozycja dla do-
Swiadczonych producentéw (z projektem petnometrazo-
wego filmu fabularnego lub dokumentalnego) chcacych le-
piej zrozumie¢ mechanizmy promocji i dotarcia do widowni.
Podczas warsztatéw uczestnicy opracowujg strategie mar-
ketingu i sprzedazy oraz sposoby na zaangazowanie publicz-
nosci w rozwijany przez nich projekt. Celem warsztatow jest
omoéwienie: najnowszych trendéow w marketingu (B2B i B2C)
i na rynku filmowym, strategii promocji od developmentu po
dystrybucje oraz zasad planowania miedzynarodowej dys-
trybucji. Producenci dowiedzg sie, czym kierowac sie przy

wyborze festiwalu filmowego odpowiedniego dla profilu ich

filmu jak rowniez jak skutecznie zaangazowad widzéw na kaz-
dym etapie pracy nad filmem.

Organizator: EAVE (European Audiovisual Entrepreneurs)
Koszt uczestnictwa: 1400 €

Stypendia: tak

Czas trwania: 5 dni

www.eave.org

Zachecamy takze do korzystania z wyszukiwarki szkolen dla profesjonalistéw branzy audiowizualnej. To przyjazne narzedzie

znajdziecie na stronie: www.creative-europe-media.eu.
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Widzowie maja gtos — o projekcie Scopel00

Iu

,Magical Girl” Carlosa Vermuta to jedna z najgtosniejszych
hiszpanskich produkgji ostatniego czasu — film byt nawet
kandydatem tego kraju do Oscara. Na ekranach polskich kin
pojawita sie dzieki dystrybutorowi Gutek Film. Decyzja o za-
kupie praw do wyswietlania tego surrealistycznego dramatu
w Polsce nie nalezata — jak zazwyczaj — bezposrednio do dys-
trybutora. O wyborze filmu zadecydowali widzowie i to nie
z jakiejs uprzywilejowanej grupy, ale osoby z tzw. grupy focu-
sowej — zwykli ludzie reprezentujacy rézne gusta, odmienne
wyksztatcenie i grupy wiekowe, mieszkancy duzych i matych
miast. Kazdy gtos miat takie samo znaczenie.

Wprowadzenie filmu na ekrany przy udziale publicznosci byto
mozliwe dzieki programowi Scope50, w ktérym oprécz Gutek
Film — bedacego takze pomystodawca tego nowatorskiego
programu — wzieli udziat dystrybutorzy z Wielkiej Brytanii,
Austrii, Czech i Wegier. Dzieki uczestnikom przedsiewziecia
zainicjowanego w 2014 roku na polskie ekrany trafity ,Magical
Girl” oraz ,Party Girl” w rez. Marie Amachoukeli-Barsacq,
Claire Burger i Samuela Theisa, ktéry zdobyt drugie miejsce
w rankingu.

Po wielkim sukcesie dystrybutorzy zdecydowali sie na ko-
lejng edycje projektu pod nazwg Scopel00. Tym razem dys-
trybutorzy zaproszg az 100 uczestnikow. Otrzymajg oni
dostep on-line do dziesieciu najnowszych europejskich pro-
dukgji z kregu kina artystycznego pokazywanych ostatnio
m.in. na festiwalach filmowych w Cannes, Locarno, Berlinie
i Karlowych Warach. Beda to tytuty nagradzane, ale z jakichs
przyczyn niewprowadzone do dystrybugji, filmy ambitne, od-
wazne, czesto dzieta debiutantéw. W przedsiewzieciu moga
wzigé kinomani z catej Polski — jedynym warunkiem jest do-
step do internetu i znajomos¢ jezyka angielskiego, gdyz fil-
my bedg dostepne w wersjach oryginalnych z angielskimi
napisami. Gdy uczestnicy wybiorg juz film, ktéry ich zdaniem
powinien zosta¢ wprowadzony do dystrybucji, rozpocznie sie
drugi etap programu — promocja.

W dzisiejszych czasach nie wystarczy juz zaprogramowac
filmu w kinie. Nowe technologie wymagajg bezposredniego
kontaktu z widzami. Program ma stworzy¢ podwaliny rozmo-
wy pomiedzy widownig a dystrybutorami, a takze twdrcami

30  Magazyn 4/2015, Creative Europe Desk Polska

filmowymi. W drugiej czesci projektu chcemy, aby widzo-
wie mieli szanse wirtualnego spotkania z twdrcami filmu.
Uczestnicy beda mogli zadecydowad zaréwno o polskim
tytule, jak i plakacie oraz sposobach promocji zwycieskiego
filmu — mowi Jakub Duszynski, pomystodawca programu
Scope.

14 grudnia zapadnie decyzja o wytonieniu 100 uczestnikdw
ze wszystkich zgtoszonych. W ubiegtym roku do programu
zgtosito sie ponad 800 osdb, w tym roku zainteresowanych
bedzie z pewnoscig jeszcze wiecej. Przy wyborze publicznosci
organizatorzy kierujg sie zasadg maksymalnej réznorodnosci.
Na razie nie sg jeszcze znane tytuty, ktére zostang zaprezen-
towane uczestnikom, ale po zesztorocznym filmowym menu
apetyt na dobre kino rosnie.

I
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"Maty Quinquin” — rez. B. Dumont
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Najblizszy termin sktadania wnioskow:

wiosna 2016r.
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