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Szanowni Panstwo,

pierwsza potowa roku to dla programu Kreatywna Europa czas obfitujacy w szereg wydarzen,
dlatego w drugim numerze kwartalnika ,Magazynu CED Polska” zapraszamy Panstwa
do przeniesienia sie z nami na chwile do minionych miesiecy, a takze do zapoznania sie
z kalendarium wydarzen na nadchodzace lato.

Zabierzemy Panstwa na zakonczony niedawno Festiwal Filmowy w Cannes, na ktérym
program MEDIA jest obecny nieprzerwanie od 1991 roku. W tym roku podczas Europejskiego
Forum Filmowego w Cannes omodwione zostaty wyzwania stojgce przed kontynuacja
programu MEDIA po 2020 roku. Zachecamy réwniez do zapoznania sie z relacja z ,Game
Story II” — konferencji zorganizowanej przez Creative Europe Desk Polska oraz Krajowg Izbe

Producentéw Audiowizualnych, dotyczacej zwigzkéw dynamicznie rozwijajacego sie rynku

gier wideo i filmu.

Na kolejnych stronach dzielimy sie sukcesami beneficjentéw programu. Piszemy o nagrodzie
Europa Nostra 2017 dofinansowanej przez program Kreatywna Europa, ktérg otrzymat
program edukacyjny zrealizowany przez warszawskie Muzeum Zydéw Polskich POLIN oraz
projeKt ,Karnawat, krol Europy”, w ktorym udziat bierze Paristwowe Muzeum Etnograficzne
w Warszawie, przyblizamy Panstwu obiekty architektoniczne, ktére zostaty laureatami
Nagrody im. Mies van der Rohe 2017, a takze ksigzki wyrdznione Europejska Nagroda

Literack. Naszym czytelnikom przedstawiamy tez 22 polskie instytucje z sektora kultury

) »
oraz kreatywnego, ktére otrzymaty dofinansowanie w ramach obszaru Projekty wspotpracy ‘

|

europejskiej.

W biezgcym numerze zapraszamy takze do przyjrzenia sie blizej kinematografii dzieciece;. /\

Naszym przewodnikiem po Swiecie filméw dla najmtodszych widzow bedzie Maciej
Jakubczyk — dyrektor festiwalu Kino Dzieci, beneficjent programu Kreatywna Europa
— komponentu MEDIA w ramach schematu Festiwale filmowe. Natomiast o kuluarach pracy
nad serialem animowanym dla dzieci pt. ,Niesamowite przygody zagubionych skarpetek”
opowie nam producentka Joanna Wendorff-@stergaard ze studia filmowego Anima-Pol.

~ Na ostatnich stronach magazynu opublikowalismy kalendarium zblizajacych sie wydarzen
w Polsce oraz w Europie dofinansowanych przez program Kreatywna Europa. Przed nami
kolejna, 17. edycja Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego T-Mobile Nowe Horyzonty,
podczas ktérej odbedzie sie juz 8. edycja Studia Nowe Horyzonty+. Zapraszamy do
przeczytania o nowej, tego‘rocznej odstonie. Wydawnictwom, ttumaczom, wydawcom
oraz agencjom literackim zainteresowanym sktadaniem wnioskow do obszaru
Ttumaczenia literackie przypominamy o nowym terminie rozpoczecia oraz zakonczeniu

naborow, ‘ktéry uptywa w lipcu.

Zyczymy Panstwu mitej lektury
= oraz stonecznego i kreatywnego lata
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Nabory wnioskow do obszaru

w1

Ttumaczenia literackie 2017

Szansg zdobycia dofinansowania na realizacje dziatan zwigzanych z tematyka kulturalng jest nabdr wnioskéw
do obszaru Ttumaczenia literackie. Powstat on z mysla o zwiekszeniu dostepu do wysokiej klasy literatury
europejskiej oraz wsparciu kulturowej i lingwistycznej réznorodnosci w Unii Europejskiej i innych krajach
uczestniczacych w komponencie Kultura programu Kreatywna Europa.

Wydawcy oraz wydawnictwa chcacy korzystac ze wsparcia
wynoszacego do 100 000 euro, mogg sktadac¢ wnioski zakta-
dajace ttumaczenie pakietu od 3 do 10 utwordw literackich,
ktérymi moga byé:

« powiesci

- opowiadania

+ nowele

« komiksy

sztuki teatralne

poezja

literatura dziecieca i mtodziezowa.

Dodatkowe punkty mozna zdoby¢ za wtaczenie do projek-
tu powiesci nagrodzonych Europejska Nagroda Literacka
(European Union Prize for Literature). Bardzo waznym aspek-
tem skfadanego projektu jest nie tylko wybdr utworéw
do ttumaczenia, lecz takze przedstawienie i uzasadnienie
strategii promocji oraz dystrybucji, ktérych koszty moga by¢
pokryte przez program Kreatywna Europa.

Nabory zostang otwarte w czerwcu 2017 roku. Termin skfa-
dania aplikacji zakonczy sie w drugiej potowie lipca 2017
roku. Szacunkowy budzet catkowity wynosi ok. 2 mIn euro,
a lista wybranych projektéw zostanie ogtoszona jesienia.
Szczegdtowe informacje na temat warunkow sktadania wnio-
skow mozna uzyskad na stronie www.kreatywna-europa.eu.

LISTA POLSKICH PROJEKTOW DOFINANSOWANYCH W LATACH 2014—-2016
W RAMACH OBSZARU TEUMACZENIA LITERACKIE — KATEGORIA |

L.p. NAZWA ORGANIZACJI

Dolnyslask.com
— Agencja Internetowa Tomasz Zardd

NAZWA PROJEKTU

Due South

KWOTA DOFINANSOWANIA

28 000,00 euro

2. Uniwersytet Jagiellonski European Identities After the Crisis 21936,41 euro
) . : lassics fi E
3. Artur Burszta Biuro Literackie SNl AV 59 648,79 euro
and Prose from Europe
Ttumaczenie, wydanie
4.  Wydawnictwo Format Tomasz Malejki i promogja artystycznych 55 937,72 euro

ksigzek dla dzieci i dorostych

LISTA POLSKICH PROJEKTOW DOFINANSOWANYCH W LATACH 2014—-2016
W RAMACH OBSZARU TEUMACZENIA LITERACKIE — KATEGORIAII

L.p. NAZWA ORGANIZACJI

Kolegium Europy Wschodniej
1. im. Jana Nowaka-Jezioranskiego
we Wroctawiu

NAZWA PROJEKTU

Shared Experiences in Literature

KWOTA DOFINANSOWANIA

30 012,90 euro
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Laureaci Europejskiej
Nagrody Literackiej 2017

21 kwietnia 2017 roku ogtoszono zdobywcdéw Europejskiej Nagrody Literackiej 2017, ktérej celem
jest zwrocenie uwagi na kreatywnosc i bogactwo europejskiej literatury wspotczesnej, promocja i obieg
literatury na terenie Europy oraz zwiekszanie zainteresowania zagranicznymi utworami literackimi.

Europejska Nagroda Literacka (ang. European Union Prize for
Literature) wyrdznia tworcow pochodzacych z krajow biorg-
cych udziat w programie Kreatywna Europa. Kazdego roku
laureatami ENL moga by¢ autorzy z grupy okoto 1/3 wszyst-
kich krajow uprawnionych do kandydowania do nagrody
(w tym roku byto to 12 krajow), ktérzy nominowani zostali
przez krajowe jury.

Kazdy nagrodzony, oprécz nagrody finansowej w wysokosci
Stys. euro, zyskuje rowniez szanse miedzynarodowej promo-
¢ji na najwiekszych europejskich targach ksigzek.

Wsrod tegorocznych zdobywcow ENL znalezli sie naste-

pujacy autorzy i tytuty:

« Rudi Erebara (Albania) — ,Epika e yjeve té méngjesit”
(The Epic of the Morning Stars)

« Ina Vultchanova (Butgaria) — ,Octpoe Kpax”
(The Crack-Up Island)

+ Bianca Bellova (Czechy) — ,Jezero” (The Lake)

- Kallia Papadaki (Grecja) — ,Aevdpiteg” (Dendrites)

« Halldéra K. Thoroddsen (Islandia) — , Tvofalt gler”
(Double Glazing)

« Osvalds Zebris (totwa) — ,Gailu kalna éna”
(In the Shadow of Rooster Hill)

6 Magazyn 2/2017, Creative Europe Desk Polska

- Walid Nabhan (Malta) — ,L-Ezodu ta¢-Cikonji”

(Exodus of Storks)
« Aleksandar Becanovic¢ (Czarnogora) — ,Arcueil” (Arcueil)
- Jamal Quariachi (Holandia) — ,Een Honger” (A Hunger)
« Darko Tusevljakovic¢ (Serbia) — ,Jaz” (The Chasm)
« Sine Ergiin (Turcja) — ,Bastankara” (Chikadee)
+ Sunjeev Sahota (Wielka Brytania) — ,The Year of

the Runaways”.

Whnioskodawcy obszaru grantowego Ttumaczenia literackie
programu Kreatywna Europa — komponent Kultura w procesie
aplikacji moga zdoby¢ dodatkowe punkty za przettumacze-
nie tytutdéw nagrodzonych Europejska Nagroda Literacka.
Przyktadem jest wroctawskie Wydawnictwo Format Tomasz
Malejki, ktére w naborach z 2016 roku otrzymato dofinan-
sowanie w wysokosci 55 937,72 euro na ttumaczenie, wyda-
nie i promocje artystycznych ksigzek dla dzieci i dorostych.
Wsrod dziesieciu tytutdow objetych projektem znalazty sie
dwie powiesci nagrodzone Europejska Nagroda Literacka
przettumaczone na jezyk polski z jezyka francuskiego:
. ,Les adolescents troglodytes” (The cave teenagers)

— Emmanuelle Pagano (ENL2009)
+ ,Marilyn désossée” (Marilyn Deboned)

— Isabelle Wéry (ENL 2013).
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Komisja Europejska i Fundacio Mies van der Rohe ogtosity zwyciezcdw konkursu Unii Europejskiej w dziedzinie
architektury wspotczesnej. Zdobywca nagrody im. Mies van der Rohe 2017 zostat projekt ,DeFlat Kleiburg”
zrealizowany w Amsterdamie, autorstwa biur architektonicznych NL architects i XVW achitectuur na zlecenie
Kondor WesselsVastgoed. DeFlat to innowacyjna renowacja jednego z najwiekszych apartamentowcéw
w Holandii — Kleiburga. W betonowym bloku na amsterdamskim osiedlu Bijlmermeer znajduje sie 500 mieszkan.
Projekt ochronit budynek przed wyburzeniem, zamieniajgc go w ,klusflat”, co oznacza, Zze mieszkancy remontuja
mieszkania na wtasny koszt. Studio NL architects otrzymato w 2005 roku nagrode specjalng w konkursie EU

Mies Award za projekt BasketBar w Utrechcie.

Nagrode specjalng dla najlepszego mtodego architekta 2017
roku za projekt ,NAVEZ” (pie¢ mieszkan socjalnych na pot-
nocnym wjezdzie do miasta) przyznano dwdém pracowniom
z Brukseli — MSA i V+. ,NAVEZ” to projekt mieszkalny, ktory
spetnia ambicje lokalnych wtadz — wpisuje sie w plan rewita-
lizacji przestrzeni miejskiej oraz zapewnia wzorcowe miesz-
kania duzym rodzinom. Nie bez znaczenia jest réwniez to, ze
zlecony przez gmine Schaerbeek projekt dedykowany byt em-
blematycznemu budynkowi przy samym wjezdzie do Brukseli.

Dwa nagrodzone projekty zostaty wybrane sposrod 355
zgtoszonych prac pochodzacych z 36 europejskich krajow.
Jury odwiedzito piec finatowych obiektéw:

- Rivesaltes Memorial Museum,

« Muzeum Katynskie w Warszawie,

- DeFlat Kleiburg w Amsterdamie,

- Kannikegarden w Ribe,

+ Ely Court w Londynie.

Towarzyszyli im autorzy prac, ktorzy poprowadzili takze
wyktady otwarte.

Projekt z Amsterdamu zdobywcga gtéwnej nagrody

W projekcie ,DeFlat Kleiburg” jury docenito zbiorowy wysi-
tek wielu oséb. Zatozeniem koncepcji architektonicznej byta
przemiana olbrzymiego bloku we wspdtczesny budynek
mieszkalny, ktory zapewni swobode w kwestii planowania
wnetrz oraz nada nowy charakter ulicy i krajobrazowi przy
minimalnym naktadzie pracy. Jury uznato projekt za ,jedno-
czesnie heroiczny i zwyczajny”. Przewodniczacy stwierdzit, ze
,podwaza on obecnie zalecane rozwigzania kryzysu miesz-
kaniowego w europejskich miastach, czesto kierujace sie je-
dynie budowaniem wiekszej liczby mieszkan kazdego roku,
podczas gdy bez odpowiedzi pozostaje wazne pytanie: jakie-
go rodzaju mieszkania budowac? Kleiburg pomaga wyobrazi¢

sobie nowy rodzaj projektow architektonicznych podazajacy
za zmieniajacymi sie w XXl wieku zwyczajami mieszkaniowymi
i stylem zycia. Rewitalizacja typologii z przesztosci jest rownie
istotna, co eksperymentowanie z nowymi, nieprzetestowa-
nymi jeszcze modelami, czym jest wtasnie radykalna transfor-
macja istniejgcych budynkdéw”. Projekt zacheca do refleks;ji
nad nowa i ztozong rzeczywistoscig wspotczesnego mieszkal-
nictwa. Jest to propozycja nowego rodzaju ,tanich mieszkan”,
bedaca uzupetnieniem mocno rozbudowanej oferty rynko-
we] obejmujacej mozliwos¢ petnego finansowania czynszu,
mieszkania ,wspotwtasnosciowe” czy wynajem z mozliwoscia
wykupienia. Wten sposéb powstaje dodatkowa mozliwosc dla
wielu oséb dysponujacych pewnym budzetem, ale niewystar-
czajacym na zakup mieszkania na obecnym rynku nierucho-
mosci. Przy cenie wynoszacej zaledwie 1200 euro za m? jest
to atrakcyjna oferta, prézno dzis$ szukaé podobnych na rynku.

ra e

eI
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Prize
Winner

Nazwa projektu: DeFlat Kleiburg, Amsterdam, Holandia
Biura architektoniczne: NL Architects i XVW architectuur,
Amsterdam

Autorzy: Pieter Bannenberg (NL); Walter van Dijk (NL);
Kamiel Klaasse (NL); Xander Vermeulen Windsant (NL)
Wiecej informacji: www.miesarch.com
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Nagroda specjalna dla projektu ,,NAVEZ”

Przyznajac nagrode drugiej pracy — ,NAVEZ”, jury stwierdzito,
ze budownictwo mieszkaniowe to wazny temat w catej
Europie. Pochwalito MSA/V+ za odpowiednie zrozumie-
nie potrzeb oraz pokonanie ograniczen konstrukcyjnych
i finansowych wynikajacych z programu i miejsca budowy
(pie¢ mieszkan na bardzo matym rogu skrzyzowania na
pétnocnym wjezdzie do Brukseli). Przyznajacy wyrdznienia
docenili wysoka jakos¢ i unikalny projekt mieszkan oswie-
tlonych naturalnym swiattem ze wszystkich stron, dysponu-
jacych przestrzenig zewnetrzng i oferujgcych niesamowite
widoki. Budynek zapewnia dynamiczne rozwigzania prze-
strzenne zaréwno wewnatrz mieszkan, jak i w przestrzeniach
wspolnych. Doceniony zostat réwniez wysitek i skrupulat-
nos¢ architektow w kwestii integracji budynku z otoczeniem,
by zgodnie z zyczeniem klienta uczynic¢ z niego symboliczny
punkt orientacyjny na mapie miasta.
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Nazwa projektu: NAVEZ — 5 mieszkan socjalnych
na potnocnym wjezdzie do Brukseli

Biura architektoniczne: MSA / V+

Autorzy: Jean-Marc Simon (BE); Alain Simon (BE);
Benoit Moritz (BE); Julien Deloffre (FR);

Thierry Decuypere (BE)

Wigcej informacji: www.miesarch.com

Przed wreczeniem nagrdéd, w ramach dni otwartych
20-25 maja, budynki finalistow i laureatéw tegorocznej
edycji konkursu byty do dyspozycji prasy i zaintereso-
wanych oséb. Michel Magnier, dyrektor ds. kultury i kre-
atywnosci w Dyrekcji Generalnej Komisji Europejskiej
ds. Edukacji, Mtodziezy, Sportu i Kultury, oraz Daniel Modol,

prezes Fundacié Mies van der Rohe, wreczyli laureatom
konkursu 60 tys. euro (nagroda gtéwna) oraz 20 tys. euro
(nagroda specjalna).

W dniu wreczenia Nagrody im. Mies van der Rohe otwarto
réowniez dwie wystawy. Na ,Made in Europe” w 11 konte-
nerach zobaczy¢ mozna wybrane modele ze zbioréw kon-
kursu od 1988 roku, a na ,2017 EU Mies Award exhibition”
— modele, opisy, szkice i rysunki tegorocznych prac kon-
kursowych. Przez kolejnych 18 miesiecy wystawa bedzie
podrézowata po Europie oraz poza nig, a pierwszym przy-
stankiem we wrzesniu 2017 roku bedzie BOZAR Centre for
Fine Arts w Brukseli.

W tym samym dniu odbyty sie ,Mies Talks” obejmujace naste-
pujaca tematyke: ,Budownictwo mieszkaniowe i rehabilitacja”
oraz ,Wspodtczesna architektura i dziedzictwo”. W debacie
wzieli udziat zwyciezcy, finalisci, wszyscy nominowani, klienci
oraz wszelkie osoby zainteresowane tematami poruszonymi
przezjury.

Przy okazji wreczenia Nagrody im. Mies van der Rohe
nie brakowato tez innych atrakcji. W dniach 20-28 maja
w czterech obiektach finatowych oraz budynkach zwy-
ciezcy i laureata nagrody specjalnej zorganizowano za-
jecia majace na celu przyblizenie architektury szerokiej
publicznosci. Miedzy 20 a 26 maja odbywat sie Barcelona
Architecture Week, podczas ktérego zaoferowano szeroka
oferte zaje¢ zwigzanych ze $wiatem architektury i miastem.
Impreza wspodtorganizowana byta przy udziale réznych
instytucji, miedzy innymi rady miasta Barcelony, Kolegium
Architektow Katalonii (COAC) i Fundacié Mies van der Rohe.
Tydzien zakonczyt sie wreczeniem nagrod 26 maja 2017
roku w pawilonie barcelonskim Mies van der Rohe. Chcac
przyblizy¢ konkurs szerokiej publicznosci oraz rozwijac
wiedze na temat wartosciowej architektury, Fundacié Mies
van der Rohe przygotowata aplikacje mobilna, dzieki ktorej
kazdy uczestnik mdgt obejrzed wszystkie prace nomino-
wane w tegorocznej edycji konkursu oraz dowiedzie¢ sie,
gdzie doktadnie sie znajdujg i jak do nich trafi¢. Oprécz
prac nominowanych w 2017 roku w aplikacji uwzglednio-
no prace z Berlina, Londynu, Dublina, Paryza i Barcelony
nominowane we wszystkich poprzednich edycjach.
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Winhers'of the 2017 EU Prize for Cultural Heritage //Eur
Q) | Magstro Placido Domingo, President of Europa Nostra; Jor Ii\la\/racsics,
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Chairpersons of the Awards and Mayor of Turku, Aleksi de‘."//l. »
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Polskie organizacje wyréznione prestizowa

nagrody Europa Nostra 2017 - ™

-

¥
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5 kwietnia 2017 roku Komisja Europejska i stowarzyszenie Europa Nostra ogtosity zdobywcdéw Nagrody Unii
Europejskiej dla Dziedzictwa Kulturowego — Europa Nostra 2017, najwazniejszego wyrdznienia w zakresie
dziedzictwa kulturowego w tej czesci Swiata. Nagroda za wybitne osiggniecia w dziedzinie ochrony,
badan, aktywnej dziatalnosci, edukacji, szkolen i podnoszenia $wiadomosci dotyczacej dziedzictwa
kulturowego uhonorowano 29 laureatéw z 18 panstw. Wsrod tegorocznych zwyciezcoéw znalazt sie
program edukacyjny ,Zydowskie dziedzictwo kulturowe” realizowany przez Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN. Sktadajgce sie z niezaleznych ekspertow jury przeanalizowato w sumie 202 aplikacje
ztozone przez organizacje i instytucje kultury z 39 krajow z catej Europy.

Tibor Navracsics, komisarz Unii Europejskiej ds. edukacji,
kultury, mtodziezy i sportu winszowat laureatom. — Gratuluje
wszystkim zwyciezcom. Ich osiggniecia pokazujg nam po raz
kolejny skale zaangazowania wielu Europejczykdéw w ochrone
dziedzictwa kulturowego. Realizowane przez nich projekty
$wiadcza o tym, jak wielkie jest znaczenie dziedzictwa kul-
turowego w naszym zyciu i spoteczenstwie. Szczegdlnie te-
raz, gdy Europa staje w obliczu wielu spotecznych wyzwan,
kultura odgrywa kluczowa role w podnoszeniu swiadomo-
$ci naszej wspdlnej historii i wartosci oraz pielegnowaniu
tolerancji, wzajemnego zrozumienia i integracji spotecz-
nej. Europejski Rok Dziedzictwa Kulturowego 2018 bedzie
doskonaty okazjg do tego, by skupi¢ sie na tym, co taczy
nas jako Europejczykow — naszej wspdlnej historii, kulturze
i dziedzictwie. Komisja Europejska bedzie nadal wspie-
ra¢ te nagrode oraz inne projekty dotyczace dziedzictwa
za posrednictwem programu Kreatywna Europa — zapewnit.

Gratulacje zdobywcom nagrody ztozyt réwniez znany $pie-
wak operowy i przewodniczacy Europa Nostra Placido
Domingo. — Serdecznie gratuluje tegorocznym zwyciezcom

i chyle czota przed wszystkimi osobami, ktorych niezwykty
talent, petne pasji zaangazowanie i wielka hojno$¢ sprawity,
Ze te nadzwyczajne osiggniecia staty sie mozliwe. Tym samym
dotaczajg one do elitarnej grupy okoto 450 niezwyktych osia-
gniec¢ nagrodzonych w ciggu ostatnich 15 lat przez organizacje
Europa Nostra i Komisje Europejska. Wszyscy zwyciezcy po-
kazuja nam, ze dziedzictwo jest kluczowym sktadnikiem trwa-
tego rozwoju gospodarczego, spojnosci spotecznej i silnigj,
zintegrowanej Europy. Przywddcy Unii Europejskiej powinni
wykorzystac te historyczng okazje, jaka jest Europejski Rok
Dziedzictwa Kulturowego 2018, aby doceni¢ udziat tego
dziedzictwa i jego fundamentalnych wartosci w zblizaniu do
siebie panstw, spoteczenstw i kultur w Europie i na Swiecie.

Laureaci Nagrody Unii Europejskiej dla Dziedzictwa
Kulturowego — Europa Nostra 2017 zostali uhonorowani
w trakcie prestizowej ceremonii wspotorganizowanej przez
komisarza Unii Europejskiej Tibora Navracsicsa i maestro
Placida Dominga, ktdra rozpoczeta sie 15 maja w kosciele
Sw. Michata w Turku. W uroczystosci rozdania nagrod wzie-
to udziat okoto 1200 oséb, w tym profesjonalisci w obszarze
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dziedzictwa kulturowego, wolontariusze i sympatycy z catej
Europy, jak rowniez wysokiej rangi przedstawiciele instytugji
Unii Europejskiej, kraju gospodarza i innych panstw czton-
kowskich.

Zwyciezcy zaprezentowali swoje osiggniecia w trakcie
Excellence Fair, ktéry odbyt sie 14 maja w Sigyn Hall
Konserwatorium Muzycznego w Turku w Finlandii. Mogli tak-
ze wzig¢ udziat w szeregu wydarzen podczas Europejskiego
Kongresu Dziedzictwa odbywajgcego sie w tym miescie od
11 do 15 maja. Wydarzenie to, zorganizowane przez Europa
Nostra, miato stanowi¢ inspirujagca platforme do nawiazy-
wania relacji i dyskusji o ostatnich europejskich wydarze-
niach zwigzanych z dziedzictwem kulturowym, ze szcze-
golnym uwzglednieniem Europejskiego Roku Dziedzictwa
Kulturowego 2018.

Historia i cel nagrody Europa Nostra

Nagroda Unii Europejskiej dla Dziedzictwa Kulturowego
— FEuropa Nostra zostata ustanowiona przez Komisje
Europejska w 2002 roku. Od poczatku organizacja zwia-
zanego z nig przedsiewziecia zajmuje sie stowarzyszenie
Europa Nostra. Nagroda wyrdznia i promuje najlepsze prak-
tyki w dziedzinach ochrony dziedzictwa, badan, zarzadzania,
wolontariatu, edukacji i komunikacji, przyczyniajac sie w ten
sposéb do zwiekszenia powszechnej swiadomosci dziedzic-
twa kulturowego jako strategicznego zasobu gospodarki
i spoteczenstwa Europy. W ciggu ostatnich 15 lat zgtosze-
nia do nagrody nadestato w sumie 2720 organizacji i osob
z 39 krajéw. Pod wzgledem liczby zgtoszen prowadzi
Hiszpania, ktéra przedstawita 498 projektéw, po niej pla-
suje sie Wielka Brytania z 289 zgtoszeniami, a nastepnie
Wtochy, ktére aplikowaty 278 razy. Najwiecej zgtoszen nade-
stano w kategorii ochrony dziedzictwa kulturowego (1606).
Kolejne dziedziny to edukacja, szkolenia i podnoszenie
Swiadomosci (457), badania naukowe (340) oraz aktywna
dziatalnos¢ na rzecz dziedzictwa kulturowego (317).

Od 2002 roku niezalezne jury ekspertow wyrdznito 455 pro-
jektow z 34 krajow. Adekwatnie do liczby zgtoszen najwieksza
liczba zwyciezcow moze poszczycic sie Hiszpania (61 nagréd).
Na drugim miejscu znajduje sie wyrdzniona 60 razy Wielka
Brytania. Trzecie s3 Wtochy (37 nagrdd), czwarte Niemcy
(29), a piagta Grecja (27). Najwiecej zwyciezcdw otrzymato
nagrody w kategorii ochrony dziedzictwa kulturowego (267),
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a nastepnie — aktywnej dziatalnosci na rzecz dziedzictwa
kulturowego (67), edukacji, szkolen i podnoszenia swiado-
mosci (65) i wreszcie badan naukowych (56). Sposrod zwy-
cieskich projektow wybrano wybitne inicjatywy zwigzane
z dziedzictwem kulturowym, ktore otrzymaty w sumie
95 grand prix w wysokosci 10 000 euro.

Nagroda Unii Europejskiej dla Dziedzictwa Kulturowego
— Europa Nostra przyczynita sie do wzmocnienia sektora
dziedzictwa kulturowego w Europie poprzez wskazywanie
najlepszych praktyk, wspieranie transgranicznej wymia-
ny wiedzy i budowanie sieci partneréw. Przyniosta tez duze
korzysci zwyciezcom, w tym wieksza rozpoznawalnos¢ na
$wiecie i w kraju, dalsze finansowanie i zwiekszenie liczby
odwiedzajacych. Ponadto podniosta w spoteczenstwie po-
ziom $wiadomosci na temat naszego wspoélnego dziedzictwa,
podkreslajgc jednoczesnie jego nieodtacznie europejski
charakter. Nagroda ta jest zatem kluczowym narzedziem
promocji dziedzictwa kulturowego Europy. Nagrode Unii
Europejskiej dla Dziedzictwa Kulturowego — Europa Nostra
dofinansowuje program Kreatywna Europa.

Zdobywcy Nagrody Unii Europejskiej 2017 dla Dziedzictwa
Kulturowego — Europa Nostra 2017 w poszczegoélnych
kategoriach

Ochrona dziedzictwa kulturowego

- kaplica $w. Marcina w miejscowosci Stari Brod,
niedaleko miasta Sisak, Chorwacja

« barokowy kompleks i ogrody w Kuks,
region Hradec Krélové, Czechy

- starozytne miasto Karthaia, wyspa Kea, Grecja

- bastion Patacu Wielkiego Mistrza na Rodos, Grecja

- Biata Piramida w Rzymie, Wtochy

- Droga Krélewska przez Filefjell, Norwegia

- kosciot i wieza Clérigos w Porto, Portugalia

« Patac Kultury w Blaju, Transylwania, Rumunia

- forteca Cap Enderrocat, Majorka, Hiszpania

- dach nad ruinami klasztoru San Juan w Burgos, Hiszpania

« Cromford Mills: Budynek 17, Derbyshire, Wielka Brytania

Badania naukowe

- projekt badan i konserwacji ottarza Rode’s, Tallinn, Estonia

« wystawa ,Karnawat, krél Europy”, San Michele all’Adige,
Wtochy
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+ muzeum Piranesi, Mediolan, Wtochy
- projekt badan i konserwacji dziet Hieronymusa Boscha,
‘s-Hertogenbosch, Holandia

Aktywna dziatalnos¢ na rzecz dziedzictwa kulturowego
- Ferdinand Meder, Zagrzeb, Chorwacja

- Jim Callery, hrabstwo Roscommon, Irlandia

- Norwegian Lighthouse Society, Norwegia

- Zoltan Kallés, Transylwania, Rumunia

Edukacja, szkolenia i podnoszenie swiadomosci

« Erfgoedplus — platforma dziedzictwa online, Hasselt, Belgia

-+ Centrum Sztuki i Badan Wizualnych, Nikozja, Cypr

- program edukacyjny na rzecz czeskiego dziedzictwa
kulturowego Czech, Tel¢, region Wysoczyna, Czechy

. projekt Paavo Nurmi Legacy, Turku, Finlandia

- inicjatywa Dziedzictwo Rekodzieta dla Gruzji, Tbilisi, Gruzja

« projekt Dziedzictwo Kulturowe bez Barier, Berlin, Niemcy

« ilCartastorie: Opowiadania w archiwach, Neapol, Wtochy

« program edukacyjny ,Zydowskie dziedzictwo kulturowe”,
Warszawa, Polska

- studia w zakresie strukturalnej analizy zabytkéw
i konstrukgji historycznych, europejski program
koordynowany w Guimardes, Portugalia

+ SAMPHIRE: Projekt na rzecz dziedzictwa morskiego
w zachodniej Szkocji, Wielka Brytania

Nagroda Europa Nostra przyznawana jest takze wybitnym
projektom w dziedzinie dziedzictwa kulturowego z dwdéch
panstw europejskich, ktére nie uczestnicza w unijnym pro-
gramie Kreatywna Europa.

Ochrona dziedzictwa kulturowego
+ Kilig Ali Pasa Hamam w Stambule, Turcja

Badania naukowe
- kolekcja zegarkow Philippe’a Sterna, Genewa, Szwajcaria

Idea programu edukacyjnego ,2ydowskie dziedzictwo
kulturowe” realizowanego przez Muzeum Historii Zydéw
Polskich POLIN

W 2013 roku Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN
w Warszawie wraz z norweskimi partnerami rozpoczeto reali-
zacje ambitnego, wielowymiarowego projektu edukacyjnego

Il

& =) =
i

,Zydowskie dziedzictwo kulturowe”. Na finansowany z fun-
duszy norweskich i Europejskiego Obszaru Gospodarczego
program ztozyto sie szerokie spektrum dziatan, angazujacych
liczng publicznos¢ w odkrywanie i dyskusje o historii polskich
Zydow, w tym takze ich zwigzkdw z Norwegia. — Projekt ma na
celu dotarcie do wielu réznych grup spotecznych, a zwtasz-
cza do ludzi mtodych, i pomoc w przygotowaniu ich do zycia
w dzisiejszym zréznicowanym spoteczenstwie — podkreslili
cztonkowie jury.

Od rozpoczecia projektu we wrzesniu 2013 roku do wrzesnia
2016 roku muzeum przeprowadzito 3200 wydarzen, w ktérych
wzieto udziat 445 000 uczestnikdw w 240 miejscowosciach,
przede wszystkim w Polsce oraz kilku miastach w Norwegii.
Rownie dobry wynik osiggneto muzeum w Internecie, notujac
5,2 min wejs¢ na portale zwigzane z projektem oraz pot
miliona widzéw filméw edukacyjnych. Te imponujace liczby
i tak liczna publiczno$¢ swiadcza dobitnie o sukcesie pro-
jektu. To wtasnie zadecydowato o przyznaniu mu nagrody.

LAby uczyni¢ muzeum dostepnym, podjeto ogromny wysitek,
skorzystano z innowacyjnych programow, upubliczniono
zasoby w Internecie czy poprzez mobilne wystawy. W efekcie
w dziataniach programowych muzeum uczestniczyta za-
skakujgco duza liczba ludzi. Ponadto mndstwo uzytkowni-
kéw stworzyto sie¢ pomnazajacy zasieg projektu. Mowa np.
o nauczycielach czy konsultantach, ktérzy poza muzeum
dziatajg na rzecz celdéw programu” — czytamy w raporcie jury.

Wyniki ewaluacji wskazuja dobitnie na wysoka jako$¢ komu-
nikacji: 82% badanych uczniéw deklaruje, ze dzieki zajeciom
zdobyto badZz pogtebito wiedze na tematy podejmowa-
ne w ramach programu. Kultywujac historie i dziedzictwo
zydowskie w Polsce, projekt promuje dialog i aktywne za-
angazowanie w kwestie trudnej przesztosci, a przez to bu-
duje wzajemny szacunek i zrozumienie. ,Muzeum, pragnac
edukowac i chroni¢ pamie¢ o spotecznosci zydowskiej,
zwtaszcza poprzez organizowanie spotkan cztonkdéw spo-
tecznosci zydowskiej z innymi, stworzyto bezpieczng przy-
stan, w ktérej kwitnie dialog miedzykulturowy, i daje tym
samym wazna lekcje dla wspotczesnego swiata” — stwierdzili
cztonkowie jury.

Polski partner w nagrodzonym projekcie ,Karnawalt,
krél Europy”
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W kategorii badan naukowych nagrode Europa Nostra 2017
przyznano projektowi ,Karnawat, krél Europy”, w ktérym
polska instytucja odegrata niemata role.

,Karnawat, krél Europy” realizowano w latach 2010-2012.
Byta to juz druga odstona miedzynarodowej inicjatywy.
Udziat w projekcie wzieli etnografowie z europejskich mu-
zedw etnograficznych oraz instytucji o zblizonym profilu.
Celem przedsiewziecia byto odnalezienie wspdlnych dla
europejskiej tradycji karnawatowej elementéw. Dziatania
skupiaty sie zwtaszcza na praktykach lokalnych, podej-
mowanych w matych miejscowosciach. Autorzy projektu
zastanawiali sie nad wspdtczesng rola karnawatu, przede
wszystkim w miejscach pozbawionych charakteru tury-
stycznego. Z pomocy dokumentacji filmowej i fotogra-
ficznej oraz poprzez rozmowy z uczestnikami probowali
osiggna¢ postawione przed projektem cele. Efekty mozna
ogladac na trzech ptytach DVD z kilkunastoma filmami.
Twérey przygotowali takze ,wedrujacg” wystawe, pod-
czas ktérej muzea oprécz wtasnych zbioréw prezentowaty
kolekcje pochodzace z innych instytucji, a takze filmy
i zdjecia powstate podczas badan. Po wystawie opublikowa-
no ponadto katalog, w ktérym ukazano czes¢ przedmiotéw,
strojow i przebran, do ktérych udato sie dotrzecd realiza-
torom projektu. Napisano wiele artykutow o charakterze
popularnonaukowym opisujacych lokalne praktyki. Polska
organizacja partnerska biorgca udziat w projekcie byto
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie. Pracami
kierowata Justyna Laskowska-Otwinowska. Za prowadze-
nie badan odpowiedzialni byli: Amudena Rutkowska, Klara
Sielicka-Barytka, Patryk Pawlaczyk i Aleksander Robotycki.
Mariusz Raniszewski odpowiadat za realizacje filmowe.

Organizatorem projektu byto wtoskie Museo degli Usi

e Costumi della Gente Trentina. Wéréd miedzynarodowych

partnerow znalezZli sie:

« Ethnographic Institute and Museum, Butgaria

« Musée des Civilisations de I'Europeet de la Méditerranée,
Francja

« Etnografski muzej, Chorwacja

+ Nacionalna Ustanova Muzej na Makedonija, Macedonia

« Complexul National Muzeal Astra, Rumunia

« Slovenski etnografski muzej, Stowenia

« Euskal Museoa Bilbao, Hiszpania

« Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie, Polska.
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Zapraszamy do odwiedzenia oficjalnej strony projektu
,Karnawat, krél Europy”: www.carnivalkingofeurope.it.

Nagroda publicznosci oraz siedem grand prix

Po ogtoszeniu zwyciezcéw Nagrody Unii Europejskiej dla
Dziedzictwa Kulturowego zainteresowani inicjatywg Europa
Nostra z catego $wiata mogli wybrac online laureata nagrody
publicznosci (Public Choice Award). Gtosujacy mieli szanse
na wygranie wyjazdu dla dwoch oséb do Finlandii i udziat
w charakterze goscia specjalnego w ceremonii rozdania na-
gréd, ktéra odbyta sie 15 maja w historycznym miescie Turku.
Gtosy mozna byto oddawac do 3 maja 2017 roku. Nagroda
publicznosci powedrowata do pana Zoltana Kalldsa, ktory
od ponad 70 lat opracowuje kolekcje muzyczne, taneczne,
opowiesci i rzemiosto Wegrdéw, Rumunodw, Saksonczykdéw
i spotecznosci romskiej w Transylwanii w Rumunii. Pierwszy
raz w kategorii ,Aktywna dziatalno$¢ na rzecz dziedzictwa
kulturowego” w internetowej ankiecie Europa Nostra zagto-
sowato az 11500 oséb.

W trakcie ceremonii ogtoszono takze siedmiu laure-
atéw grand prix, ktérzy otrzymali nagrody w wysokosci
10 000 euro.

Ochrona dziedzictwa kulturowego

+ barokowy kompleks i ogrody w Kuks, region Hradec
Kralové, Czechy

- Droga Krolewska przez Filefjell, Norwegia

- Patac Kultury w Blaju, Transylwania, Rumunia

« dach nad ruinami klasztoru San Juan w Burgos, Hiszpania

Badania naukowe
- projekt badan i konserwacji dziet Hieronymusa Boscha,
‘s-Hertogenbosch, Holandia

Aktywna dziatalnos$¢ na rzecz dziedzictwa kulturowego
+ Ferdinand Meder, Zagrzeb, Chorwacja
- Centrum Sztuki i Badan Wizualnych, Nikozja, Cypr

Od 1 czerwca do 1 pazdziernika 2017 roku za posrednictwem
strony internetowej mozna wysyta¢ zgtoszenia do kolej-
nej edycji nagréd. Zapraszamy na www.europanostra.org,
gdzie uzyska¢ mozna wszystkie szczegotowe informacje
na temat nagrody, tegorocznych zwyciezcoéw oraz kolejnej
odstony w2018 roku.
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22 pI§r| organizacje kulturalne
wéréd beneficjentéw obszaru
Projekty wspotpracy europejskiej
- wyniki naboru wnioskow

28 kwietnia 2017 roku Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Sektora Audiowizualnego oraz Kultury ogtosita
wyniki naboru wnioskéw do obszaru Projekty wspotpracy europejskiej (jeden z obszarow grantowych
komponentu Kultura). W gronie beneficjentow znalazty sie 22 organizacje i instytucje kultury
z Polski, w tym jedna organizacja w roli lidera: Teatr Piesn Kozta z Wroctawia. Sposrod wszystkich
dotychczasowych naboréw wnioskéw przeprowadzanych od 2014 roku, czyli od chwili powstania
programu, liczba polskich organizacji, ktore skorzystajg ze srodkéw oferowanych przez Kreatywna

Europe, tym razem jest najwieksza.

Podczas ostatniego naboru, ktéry zakonczyt sie 23 listo-
pada 2016 roku, ztozono 548 wnioskéw — 430 w ramach
kategorii 1 (projekty na mniejszg skale) oraz 118 w kategorii
2 (projekty na wieksza skale), z czego wybranych zostato
odpowiednio 66 i 15 aplikacji. taczna kwota dofinansowania
przeznaczona na ich realizacje wyniosta 12 349 781,28 euro
(kat. 1) i 23 139 789,63 euro (kat. 2). Najwiece]j projektdw,
ktore uzyskaty wsparcie w ramach kategorii 1, pochodzi
z Wtoch (11). Kolejne sa: Stowenia (7) oraz Belgia, Francja,
Hiszpania i Wielka Brytania (po 6 projektéw). W ramach
kategorii 2 z Belgii wytoniono 3 projekty, a po 2 z Holandii,
Hiszpanii i Wtoch.

Projekty wspotpracy europejskiej sg najwiekszym pod
wzgledem finansowym obszarem grantowym kompo-
nentu Kultura, w ktérym ulokowano az 70% dostepnego
w latach 2014-2020 budzetu. Cieszg sie tez duza popular-
noscig wsréd zainteresowanych aplikowaniem organizacji
i instytucji, zarowno w skali europejskiej, jak i krajowe;j.
Co roku sktadanych jest ok. 600 wnioskéw. W ramach tego
obszaru wspierane s3 finansowo miedzynarodowe projekty
kulturalne i kreatywne, ktére:

+ promuja europejska kulture, réznorodnosé jezykowa
i dziedzictwo,

- skupiaja sie na strategicznym budowaniu publicznosci
europejskiej,

+ podnosza konkurencyjnosci sektoréow kultury
i kreatywnego na arenie miedzynarodowej,

- zwiekszajg dostep do dziet.

Od 2014 roku polskie organizacje, instytucje, fundacje,
stowarzyszenia i wydawnictwa w roli partnerdw, liderdw,
cztonkdw sieci lub autoréw projektéw na ttumaczenia i pro-
mocje wybranych ksigzek wziety udziat w wielu europej-
skich projektach dofinansowanych przez program. W latach
2014-2016 w programie Kreatywna Europa — komponent
Kultura z Polski pochodzito czterech lideréw. W sumie polskie
organizacje uczestniczyty w 41 dofinansowanych projektach,
siedem instytucji tworzyto platformy, a pie¢ wydawnictw
ttumaczyto i promowato literature europejska.

W 2014 roku w ramach obszaru Projekty wspotpracy eu-

ropejskiej 17 podmiotéw z Polski brato udziat w programie
w roli partneréw. Wsréd beneficjentéw znalazta sie Fundacja
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Vox-Artis z Poznania bedaca liderem projektu ,Activator
— the Culture for Space, Space for the Culture”. Projekt uzy-
skat dofinansowanie w wysokosci 194 964,91 euro. W tym
samym roku réwniez dwa polskie wydawnictwa otrzymaty
finansowe wsparcie swoich autorskich projektow. Wérdd nich
byt Dolnyslask.com — Agencja Internetowa Tomasz Zardd
z Wroctawia, ktora na projekt ,Due South” otrzymata grant
w wysokosci 28 000 euro. Kolegium Europy Wschodniej
im. Jana Nowaka-Jezioranskiego we Wroctawiu otrzymato
natomiast 30 012,90 euro dofinansowania na projekt ,Shared
Experiences in Literature”. Ttumaczenia literackie dofinan-
sowujg projekty ttumaczen z jednego jezyka europejskie-
go na inny oraz promocje ksigzek i ich autorow. W obszarze
Platformy europejskie, wspierajgcym projekty, ktére przy-
czyniaja sie do rozwoju nowych talentéw oraz wzmacniajg
rozpoznawalnos$¢ i widocznosc artystow i tworcédw sekto-
réw kultury i kreatywnego na arenie europejskiej, wsrod
partnerow znalazto sie pied instytucji z Polski: klub Stodota
z Warszawy, Art Stations Foundation z Poznania, Centrum
Kultury w Lublinie, Instytut Kultury Miejskiej z Gdanska oraz
Fundacja Tone — Muzyka i Nowe Formy Sztuki z Krakowa.
Ostatni nabdr w tym obszarze zakonczyt sie 27 kwietnia
2017 roku. Cztonkami europejskich sieci dofinansowanych
w ramach obszaru grantowego Sieci europejskie, wspie-
rajgcego miedzynarodowe dziatania kulturalne, zostaty az
32 polskie organizacje i instytucje. Wnioski w jego ramach
przyjmowano do 23 listopada 2016 roku.

W 2015 roku 16 projektéw z udziatem polskich instytucji
w roli partneréw uzyskato dofinansowanie w ramach obsza-
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ru Projekty wspdtpracy europejskiej. Ponadto Uniwersytet
Slaski jako lider projektu ,Festival of Art and Independent
Games LAG” uzyskat 199 986 euro wsparcia finansowego.
Kolejnym liderem zostato miasto Wroctaw, ktérego projekt
,Cardinal Kominek — an Unrecognized Father of the European
Reconciliation”, otrzymat grant réwny 200 000 euro. Dwie
instytucje — Muzeum Architektury we Wroctawiu oraz Artur
Burszta Biuro Literackie — wziety udziat w projektach dofi-
nansowanych w ramach Platform europejskich. Uniwersytet
Jagiellonski uzyskat wsparcie w wysokosci 21 936,41 euro dla
,European Identities After the Crisis” w ramach Ttumaczen
literackich, podobnie jak Artur Burszta Biuro Literackie,
ktéry otrzymat 59 648,79 euro grantu na projekt ,Classics
from Europe and Prose from Europe”.

W 2016 w ramach Tlumaczen literackich dofinansowanie
w wysokosci 55 937,72 euro otrzymato Wydawnictwo Format
Tomasz Malejki z Wroctawia na ttumaczenie, wydanie i pro-
mocje artystycznych ksigzek dla dzieci i dorostych. Ponadto
osiem polskich instytugcji jako partnerzy wzieto udziat w pro-
jektach dofinansowanych w ramach obszaru Projekty wspot-
pracy europejskiej. Liderem projektu ,Forgotten Heritage
— Europan avant-garde art online” dofinansowanego kwota
199 008,65 euro zostata Fundacja Arton z Warszawy.

Serdecznie gratulujemy polskim beneficjentom.

Ponizej przedstawiamy szczegotowe zestawienie wynikdw
naboru z 23 listopada 2016 roku.
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LISTA DOFINANSOWANYCH PROJEKTOW Z UDZIALEM POLSKICH ORGANIZACJI | INSTYTUCJI KULTURY W RAMACH
OBSZARU PROJEKTY WSPOLPRACY EUROPEJSKIEJ — KATEGORIA 1

KWOTA

DOFINANSOWANIA
(na caty projekt)

POLSKA INSTYTUCJA NAZWA ROLA

W PROJEKCIE PROJEKTU W PROJEKCIE

Brave Kids Artistic Instructor Training

1. Teatr Piesn Kozta ) . . )
and Practical Dissemination Project

Lider 57 905,42 euro

Fundacja Wymiany Kulturowej Brave Kids Artistic Instructor Training

toTU toTAM and Practical Dissemination Project Partner S URAL U

5. Akademia Profil Réseau Tramontana Il Partner 200 000 euro

Stowarzyszenie
im. Stanistawa Brzozowskiego

Culture for Solidarity Partner 200 000 euro

Engage. Young producers.

9. Krakowskie Biuro Festiwalowe Building bridges to  freer world

Partner 199 998,76 euro

Muzeum Inzynierii Migjskie]

1. w Krakowie

Sounds of Changes Partner 200 000 euro

Stowarzyszenie Kulturalne

. Mysteries & Drolls Partner 200 000 euro
Pro-Scenium

LISTA DOFINANSOWANYCH PROJEKTOW Z UDZIALEM POLSKICH ORGANIZACJI | INSTYTUCJI KULTURY W RAMACH
OBSZARU PROJEKTY WSPOLPRACY EUROPEJSKIEJ — KATEGORIA 2

KWOTA

DOFINANSOWANIA
(na caty projekt)

POLSKA INSTYTUCJA NAZWA ROLA

W PROJEKCIE PROJEKTU W PROJEKCIE

Fabulamundi. Playwriting Europe:

1. Teatr Dramatyczny m.st. Warszawy Beyond borders?

Partner 1626 655,99 euro

Teatr Wielki w P i -
3. . eatr .|e W oeranlu. Opera Vision Partner 1993 000 euro
im. Stanistawa Moniuszki

Teatr Powszechny ATLAS OF TRANSITIONS. New

. B . P 1428 4
im. Zygmunta Hiibnera geographies for a cross-cultural Europe artner 8400 euro

7. Gmina Lubin CreArt Nv.et\{vork ofFltles Partner 1548 074 euro
for Artistic Creation

9. Krakowskie Biuro Festiwalowe Orpheus & Majnun / Orfeo & Majnun Partner 1999 868 euro
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Relacja z konferencji ,,Game Story I1”

Centrum Nauki Kopernik w Warszawie to doskonate miejsce na wymiane mysli i doswiadczen
w dziedzinie najnowszych technologii. W tym wyjatkowym miejscu spotkali sie tworcy filméw i gier
wideo — uczestnicy konferencji ,Game Story II”, zorganizowane] przez Creative Europe Desk Polska oraz
Krajowa Izbe Producentéw Audiowizualnych w ramach programu KIPA2B - projektu dofinansowanego
ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Celem tego spotkania byto wzajemne
poznanie sie przedstawicieli obu sektoréw, znalezienie wspdlnych obszaréow do kreatywnej wspotpracy
oraz przyjrzenie sie mozliwosciom finansowania projektéw w ramach programu Kreatywna Europa
- komponent MEDIA, ktory wsrdéd czternastu réznych obszaréow dofinansowania oferuje wsparcie
developmentu zarowno projektéw filmowych, jak i gier wideo.

Goscie konferencji méwili o tym, co najciekawsze w dzie-
dzinach istniejacego od ponad stu lat filmu, nowoczesnej
reklamy, a takze dynamicznie rosnacego rynku gier wideo.
Pokazywali, jak wraz z uptywem czasu zwigzki poszczegodl-
nych gatezi kultury i dziatajacych blisko siebie sektoréw za-
ciesniaty sie, co otworzyto nowe mozliwosci do wspdtpracy
i czerpania z wzajemnych doswiadczen.

Waznym, jesli nie najwazniejszym elementem gier i filmdw,
jest budzet. Temat ten takze zostat poruszony podczas konfe-
rencji ,Game Story II”. Istnieje wiele form i drég finansowania
produkgji, a jednym z nich jest program Kreatywna Europa i jego
komponent MEDIA. W jego ramach od 2014 roku 84 europej-
skie projekty wsparto kwota ponad 9 min euro. W tym gronie
znalazty sie takze polskie studia i spotki, ktdre otrzymaty ponad
1,2 min euro, a wsréd nich m.in. CD Projekt RED (,Wiedzmin 3:
Krew i wino”), 11 bit studios (zapowiadany ,Frostpunk”),
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Plastic (wydany juz ,Bound”) czy Bloober Team (powstajace
,Medium” i ,Dum Spiro”). Co roku mozna otrzyma¢ dofinan-
sowanie wynoszace miedzy 10 a 150 tys. euro, jednak dotacja
nie moze przekroczy¢ 50 proc. catego budzetu developmentu
rozumianego jako dziatania prowadzace do powstania pierw-
szego prototypu gry czy tez jej pierwszej grywalnej wersji.

W panelu zatytutowanym ,W co gramy w Europie” o grach
dofinansowanych w ramach programu opowiadali ich
tworcy: Brjann Sigurgeirsson (,SteamWorld Heist” wypro-
dukowana przez szwedzka firme Image & Form), Mattias
Ljungstrom (,Future Unfolding” niemieckiego studia Spaces
of Play) i Mariusz Szypura (tworzona wtasnie produkcja
,Transatlantic” polskiej firmy Telehorse). Doswiadczenia serb-
skiej firmy Eipix Entertainment pracujacej nad dofinanso-
wang w 2016 roku gra ,Chronicles of the Overworld” przed-
stawita Natasa Vujnovi¢ Sedlar, menedzer ds. fundraisingu.
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Waznym gtosem byto wystapienie Stana Justa, R&D managera
w CD Projekt SA i organizatora dofinansowanego z kom-
ponentu MEDIA wydarzenia Promised Land ArtFestival.
Ta interesujaca inicjatywa szkoleniowa adresowana do
przedstawicieli branzy audiowizualnej i gier wideo to ko-
lejny krok CD Projekt w waznym z perspektywy programu
Kreatywna Europa kierunku — wykorzystania doswiadczen
profesjonalistow réznych sektoréw i rozwoju branzy zgod-
nie z najnowszymi Swiatowymi trendami. Wartoscig dodang
udziatu miedzynarodowych ekspertéw z réznych dziedzin
jest stworzenie platformy wymiany wiedzy i do$wiadczen,
ktora z pewnoscig przyczyni sie do rozwoju zarowno branzy
audiowizualnej, jak i sektora gier wideo. Mozliwosci do-
finansowania, ktore do tej pory byty popularne przede
wszystkim wsréd firm i organizacji sektora audiowizualnego,
maja szanse przynies¢ ciekawe i zaskakujace rezultaty tak-
ze w kontekscie rozwoju profesjonalnego tworcow gier.

Podczas panelu podkreslano, ze program Kreatywna Europa
wspiera zaréwno mate studia, takie jak niemieckie Spaces of
Play, kilkunastoosobowe firmy jak szwedzkie Image & Form,
jak i gigantéw zatrudniajacych kilkaset oséb, np. serbski Eipix
Entertainment. Zgromadzeni na konferencji goscie podkre-
$lali, ze zdobycie dofinansowania nie jest skomplikowane.
Mariusz Szypura z warszawskiego studia Telehorse przyznat,
Ze pierwszy raz starat sie o dotacje i od razu zakonczyto sie
to sukcesem. Jego gra ,Transatlantic” otrzymata dofinan-
sowanie w wysokosci 59 tys. euro. Taka suma dla matego
niezaleznego studia jest znaczaca i pozwala w petni sku-
pi¢ sie nad ukonczeniem projektu. Z innej strony przed-
stawita to Natasa Vujnovi¢ Sedlar. Eipix Entertainment
zatrudnia kilkuset pracownikéw, wiec pozyskane $rodki
stanowig tylko czes¢ przewidzianych w budzecie wydat-
kéw. Jednak planujac prace, zawsze zwracajg uwage na
mozliwosci uzyskania dotacji. Brjann Sigurgeirsson, zatozy-
ciel i szef szwedzkiego studia Image & Form, opowiadat, ze
jego firma korzysta z réznych form dofinansowania, a pro-
gram Kreatywna Europa jest dla nich istotnym wsparciem.

Nawigzujac do tematu konferencji, panelisci zwrocili uwage
na zainteresowanie ich firm rozwigzaniami znanymi z bran-
zy filmowej oraz na mozliwo$¢ tworzenia ciekawych projek-
tow dzieki wspotpracy obu sektorow. Jeden z dziatéw Eipix
Entertainment jest odpowiedzialny za animacje i ten ob-
szar jest z punktu widzenia firmy szczegdlnie interesujacy.

W czasie panelu podkreslano koniecznos¢ wymiany doswiad-
czen i wiedzy — dobrg okazjg ku temu bedzie kolejna edycja
festiwalu Promised Land, ktéry odbedzie sie 3-6 wrzesnia
2017 roku w todzi.

Warto podkresli¢, ze zaprezentowane podczas wydarzenia
europejskie gry wideo pokazuja takze inny, istotny z punk-
tu widzenia tematyki konferencji aspekt zaangazowania
komponentu MEDIA w rozwdj tej branzy. ,Future Unfolding”
i ,SteamWorld Heist” uzyskaty dofinansowanie w 2014 roku,
podczas gdy studia Telehorse i Eipix Entertainment otrzymaty
granty w 2016 roku. W ciggu tych dwoch lat komponent
MEDIA istotnie ewoluowat. Poczatkowo wspierat projekty za-
wierajace elementy narracyjne, podczas gdy w ostatnich na-
borach dofinansowuje te charakteryzujgce sie tzw. in-game
storytelling, a wiec silnym zintegrowaniem gry z fabuta.

Komponent MEDIA programu Kreatywna Europa poprzez
wspotfinansowanie developmentu gier wideo, a takze dzieki
wadze, jaka przywiazuje do wsparcia projektéw crossme-
diowych wykorzystujacych nowe technologie i VR (projekty
o nielinearnej narracji mogg uzyskac granty w ramach sche-
matéw zwigzanych z developmentem projektéw audiowi-
zualnych), zacheca do realizacji innowacyjnych pomystéw
taczacych kreatywnosc i technologie, ktore cechuje wysoki
poziom oryginalnosci, silna struktura narracyjna oraz umac-
nianie europejskiej tozsamosci kulturowej i dziedzictwa
kulturowego.

Konferencja ,Game Story II” pokazata, ze mimo odmiennych
modeli biznesowych, réznic w produkgji, dystrybucji czy
promocji, branze gier i filmowa majg wiele cech wspdlnych.
Mozliwosci wspotpracy miedzysektorowej wydajg sie nie-
ograniczone i kwestig czasu jest wypracowanie metod zwiek-
szenia jej zakresu. Uzyskanie dofinansowania dla projektéw
jest tatwiejsze ze wzgledu na coraz wieksze doswiadczenia
i pojawianie sie nowych programéw dotacyjnych. Swiaty filmu
i gier wideo przenikaja sie bardziej niz kiedykolwiek, co jest
doskonatym prognostykiem na przyszto$¢. Audiowizualng
przysztosé.

Peten tekst relacji z konferencji ,Game Story II” wraz z foto-

relacjg znajduje sie na naszej stronie: kreatywna-europa.eu/
game-story-ii-relacja-z-konferencji.
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CONFERENCE

CREATING THE FUTURE:
THE MEDIA PROGRAMME
AFTER 2020

MONDAY MAY 22

SALON DES AMBASS

VALINTERNATIONAE DU EILM

__ ANNTE

Program Kreatywna Europa na
70. Festiwalu Filmowym w Cannes

Festiwal Filmowy w Cannes, nazywany najwiekszym swietem X Muzy, juz od wielu lat potwierdza
jakos¢ i bogactwo kina europejskiego. Nieprzerwanie od 1991 roku program MEDIA, ktory wspiera
europejski sektor audiowizualny, inwestujac w kreatywnos¢ i roznorodnosc kulturowa, jest tam obecny.
Poczawszy od Jacquesa Rivette’a i jego ,Pieknej ztosnicy” z 1991 roku po ,Ja, Daniel Blake” Kena Loacha
z 2016 roku az 42 filmy wspétfinansowane przez program zostaty wyrdznione prestizowymi nagrodami
w Cannes: Palme d’Or, grand prix oraz nagroda dla najlepszego rezysera.

W tym roku Kreatywna Europa po raz kolejny zawitata na
jubileuszowy 70. Festiwal Filmowy w Cannes, ktory odbyt
sie w dniach 17-28 maja. W sekcjach konkursowych, a tak-
ze w konkursie Directors’ Fortnight oraz La Semaine de la
Critique, znalazto sie az 20 filmdw, ktére otrzymaty wsparcie
finansowe w ramach programu. Byty to m.in ,Happy End”
w rezyserii Michaela Hanekego, ,Rodin” Jacquesa Doillona
i ,The Killing of a Sacred Deer” Yorgosa Lanthimosa. taczna
kwota przeznaczona na rozwdj projektu, koprodukcje dys-
trybucje kinowga i telewizyjng wszystkich dofinansowanych
w tym roku filmoéw wyniosta 1,6 min euro.

Europejskie Forum Filmowe

Program Kreatywna Europa obecny byt takze podczas wyda-
rzen towarzyszacych festiwalowi, poswieconych rozwojowi
sektora audiowizualnego. Jednym z nich byto Europejskie
Forum Filmowe, ktére odbyto sie 22 maja w Patacu
Festiwalowym. Tegorocznym tematem forum byta przysztosc
— okreslenie priorytetéw i omdwienie potencjalnego zakresu
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dziatania komponentu MEDIA po 2020 roku. Podczas spotka-
nia wystapili m.in. cztonkowie Komisji Europejskiej oraz pro-
fesor Ira Deutchman z Uniwersytetu Columbia. Odbyty sie tez
dyskusje panelowe z ekspertami z branzy. Forum zamkneto
przemowienie Giuseppe Abbamonte, dyrektora Dyrekgji
Generalnej ds. Sieci Komunikacyjnych, Tresci i Technologii
(DG CONNECT) w Komisji Europejskiej. Poza konferencja
otwartg podczas Europejskiego Forum Filmowego toczyty
sie dyskusje z przedstawicielami przemystu audiowizualnego
i decydentami politycznymi. Wyktad poswiecony Europejskiej
Akademii Filmowej i Europejskim Nagrodom Filmowym
wygtosita przewodniczaca zarzadu EFA Agnieszka Holland.

PODCZAS FORUM ODBYtY SIE NASTEPUJACE DYSKUSJE:

Panel 1: ,,Zmiany modeli finansowania: jaka jest rola kom-
ponentu MEDIA?”

Panel poswiecony zostat sposobom jak najlepszego wpisa-
nia przysztego komponentu MEDIA we wcigz zmieniajacy sie



europejski krajobraz audiowizualny, w ktérym problemy ze
znalezieniem dofinansowania stajg sie czesto przeszkoda
w realizacji projektu. Dyskutanci zastanawiali sie nad tym,
w jaki sposob krajowe systemy wsparcia s3 poddawane
przegladowi w celu dostosowania sie do tej rzeczywistosci,
co zrobi¢, aby rézne instrumenty finansowania mogty sie
wzajemnie uzupetniaé, a w szczegdlnosci, jak komponent
MEDIA mogtby przyczynic sie do rozwoju i realizacji prywat-
nych inicjatyw i inwestycji.

Gtos zabrali: Lucia Recalde (dyrektor Departamentu
Programu MEDIA w Komisji Europejskiej), Vincent Grimond
(dyrektor Wild Bunch), Petri Kemppinen (prezes Nordisk Film
& TV Fond), Roger Havenith (wiceprzewodniczacy European
Investment Fund) i Jonas Bagger (producent Zentropa).

Panel 2: ,, Zwiekszenie udziatu europejskich utworéw na
rynku audiowizualnym i poszerzenie widowni”

Europejscy twérey filmowi niejednokrotnie czerpig inspira-
cje z mozaiki kultur i jezykdw, a dzieki wsparciu srodkéw pu-
blicznych rokrocznie produkujg coraz wiecej filméw. Jednak
ostatnie dane wykazuja, ze pomimo wielokulturowego wy-
miaru bardzo trudno jest zwiekszy¢ zasieg takiego filmu poza
granicami kraju jego powstania. Dyskusja skupita sie wokot
sposobu promowania europejskich prac i dystrybucji trans-
granicznej. Panelisci starali sie tez odpowiedzie¢ na pytania,
czy nalezy dostosowac modele wspdtpracy miedzy profesjo-
nalistami w celu lepszego promowania filmow, a takze, czy
dziatania promocyjne powinny by¢ bardziej aktywnie wspie-
rane przez program Kreatywna Europa — komponent MEDIA.

Gtos zabrali: Eddy Duquenne (prezes Kinepolis), Isabelle
Giordano (szefowa Unifrance), Lone Scherfig (rezyserka fil-
mowa), Bogdan Wenta (poset do Parlamentu Europejskiego),
Rodolphe Buet (przewodniczagcy MoMaGat) i Marjorie Paillon
(dziennikarka).
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Kreatywna Europa wzieta takze udziat w wydarzeniach
towarzyszacych:
» 21 maja, godz. 10:00, przestrzen CNC

Panel dyskusyjny ,Eksportowanie poza Europe:

jak lepiej promowac i dystrybuowad europejskie filmy

na $wiecie”. Wydarzenie wspotorganizowane z EFAD.

« 22 maja, godz. 11:00, Terrasse du Festival
,Finansowanie niezaleznych firm produkcyjnych
i dystrybucyjnych?” — warsztaty organizowane we
wspdtpracy z CNC.

» 23 maja, godz. 12:00, pawilon Next
,Nowe perspektywy napisow filmowych w Europie”.
Podczas spotkania zaprezentowane zostaty wyniki
eksperymentéw z napisami do filméw.

« 21 maja, godz. 16:00, stoisko MEDIA
Panel dyskusyjny ,Poznaj nowe mozliwosci biznesowe
i kreatywne: koprodukgja i dystrybucja Afryka — Europa”.

« 23 maja, godz 16:00, stoisko MEDIA
Panel dyskusyjny ,Jak poprawic i zwiekszy¢ dystrybucje
oraz koprodukcje miedzy Argentyng a Europg”.

Stoisko komponentu MEDIA

Jak co roku stoisko programu Kreatywna Europa — kom-
ponent MEDIA byto obecne takze na targach filmowych
w Cannes. W tym roku Pawilon Europejski goscit 175 profe-
sjonalistow branzy audiowizualnej, w tym az 9 niezaleznych
producentéw i dystrybutorow z Polski, m.in. Apple Film
Production, Film New Europe i Amondo Films. Creative Europe
MEDIA Umbrella Stand oferowat uczestnikom organizacje
spotkan z redaktorami zamawiajacymi, przestrzen do spo-
tkan jeden na jeden, porady branzowe ekspertéw oraz réz-
norodne warsztaty. W gronie zaproszonych gosci znalazty sie
m.in. Agnieszka Holland i Houda Benyamina, zesztoroczna
zdobywczyni Camera d’Or .
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Szczego6towy program wydarzen, ktére odbyty sie na Creative Europe MEDIA Umbrella Stand:

SHOWCASES q . .
Morning sessions Afternoon sessions
AT THE CREATIVE 993 5 30
EUROPE MEDIA STAND : :

Friday Producing Becoming Cary Grant European Cinema vs The Filter Bubble
19 May A presentation of Yuzu Productions A presentation of Filmin

Saturday European Cinema Education for Youth Houda Benyamina & Le Groupe Ouest
20 May A presentation of CinEd A presentation of European Film Lab

United in Diversity — The first 30 years

Sunda Cinema Goes Video On Demand of the European Film Academy and the
7 May A presentation of the European Cinema European Film Awards.
Y & VOD initiative A presentation of the European Film
Academy with Agnieszka Holland
Monda The Killing of a Sacred Deer
22 Ma y A presentation of a development success-
Y -story by Ed Guiney and the Element team
Tuesday The power of the hashtag (#) How to build an innovation culture
23 May A presentation of European Film Challenge A presentation of Europa Cinemas
Wednesday Ne.w terrlt?rles and audlenc.:es for Spotlight a new project supported
international co-productions .
24 May by MEDIA in Market Access as from 2017

A presentation of ACM Distribution

Ztotg Palme 70. edycji Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Cannes otrzymat film ,The Square” w rezy-
serii Rubena Ostlunda wspoétfinansowany przez program
Kreatywna Europa — komponent MEDIA!

To juz trzeci rok z rzedu, kiedy film wspierany przez
Kreatywna Europe otrzymat prestizowa nagrode Palme d’Or.
W 2015 i 2016 roku Ztotg Palme odebrali tworcy ,Ja, Daniel
Blake” oraz ,Dheepan”. Na dystrybucje ,The Square” w catej
Europie program przeznaczyt 47 000 euro. Ruben
Ostlund kilka lat temu zabtysnat na festiwalowej mapie
$wiata dzieki filmowi ,Turysta”. Jego nowy projekt opo-
wiada o dyrektorze muzeum, ktérego zycie wywrdcone
zostaje do géry nogami, po tym jak decyduje sie zapre-
zentowaé nowe dzieto sztuki — tytutowy ,The Square”.

Creative

EU(ODE OPTICIAL SELECTON
MEDIA COMPETITION

PV 36 CARMES.

W dziale ,Un Certain Regard” nagrode za najlepsza narracje
poetycka otrzymat wspétfinansowany przez program film
,Barbara” w rezyserii Mathieu Amalrica.

Nagroda za najlepszy scenariusz podzielili sie natomiast
twércy dwdch szeroko komentowanych filméw - ,You
Were Never Really Here” Lynne Ramsay i ,The Killing Of
Sacred Deer” Yorgosa Lanthimosa, ktéry otrzymat dofi-
nansowanie na development o tacznej kwocie 58 000 euro,
atakze 179 000 euro na dystrybucje.

tacznie na development oraz dystrybucje 20 wspotfinanso-

‘ y ;i wanych filméw prezentowanych na 70. Festiwalu Filmowym

-Eﬂi;?;e ¥, P x| ol . w Cannes program Kreatywna Europa — komponent MEDIA
S przeznaczyt ponad 1,6 min euro.
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How much do you
know about
European films?

i

Laureaci EU Film Contest

23 i 24 maja Festiwal Filmowy w Cannes goscit 10 zwyciezcow
konkursu na temat filmografii europejskiej EU Film Contest,
wsrdd ktorych znalazty sie takze dwie osoby z Polski. Pobyt
w Cannes stat sie okazja, aby dowiedzie¢ sie wiecej o euro-
pejskich filmach i branzy audiowizualnej bezposrednio od
profesjonalistow i doswiadczy¢ bogactwa europejskiego kina
w niezwyktych okolicznosciach!

W dniach 5-8 sierpnia 2017 roku, podczas 17. Miedzynarodowego Festiwalu Filmowego T-Mobile Nowe
Horyzonty (3-13 sierpnia 2017), odbedzie sie juz 6sma edycja Studia Nowe Horyzonty+, ktére w tym roku
zmienia nie tylko nazwe, lecz takze formute.

Studio Nowe Horyzonty+, organizowane przez
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty i Creative Europe Desk
Polska, to cztery dni warsztatow i wyktadéw o réznych
aspektach promocji i rozwoju projektu.

Od tego roku Studio Nowe Horyzonty+ jest skierowane do
duetéw: rezyser-producent, ktérzy rozwijajg swoj pierwszy
lub drugi petnometrazowy film fabularny. Projekt na etapie
developmentu jest niezbednym wymogiem do zgtoszenia,
co jest kluczowa zmiang w programie.

Nowymi partnerami Studia Nowe Horyzonty+ sg EAVE
(European Audiovisual Entrepreneurs) — organizator presti-
zowych, miedzynarodowych warsztatow dla producentéw,
oraz British Council - wspdtorganizator tegoroczne-
go wyktadu otwartego dla branzy. Studio kontynuuje tez
prace z London Film Academy, instytutami kultury i miedzy-
narodowymi festiwalami.

We wspdtpracy z EAVE, British Council i London Film Academy
zaproszeni zostang miedzynarodowi eksperci w dziedzi-
nie promogji i szeroko pojetego marketingu filmowego.
Studio bedzie koncentrowac sie na kluczowych tematach

dotyczacych komunikacji i promocji zaréwno projektéw,
jak i samych twdrcow: Jak opowiada¢ o projekcie? Przy po-
mocy jakich narzedzi i w jaki sposéb ksztattowaé komuni-
kacje o swoim filmie na réznych etapach produkcji? W jaka
strone zmierza promocja i dystrybucja miedzynarodowa?
Czy odbiorce mozna jeszcze czyms zaskoczy¢? Kiedy zaczad
i jak najlepiej budowa¢ zainteresowanie wokét filmu? Jak ko-
munikowac ,siebie” mediom i branzy filmowej? Jak wsp&tpra-
cowac z festiwalami, agentami sprzedazy itp.?

Uczestnicy bedg mieli okazje pogtebi¢ wiedze o zagranicz-
nym rynku filmowym, nawigza¢ nowe kontakty branzowe
oraz rozwing¢ swoj projekt podczas konsultacji i warsztatow.
Program ma tez pomoc budowad swiadomosé o potencjale
projektu oraz wspdlnych i indywidualnych celach zawodo-
wych rezysera i producenta, ma pomoc w okresleniu drogi
kariery w Polsce i za granica.

Wsréd 20 uczestnikow dsmej edycji znajdzie sie 10 osob
z Polski (5 duetéw rezyser-producent) wybranych sposréd
zgtoszen, a takze 10 oséb z zagranicy rekomendowanych
przez partnerow wydarzenia. Zgtoszenia przyjmowane s3
do 9 czerwca.
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CED: Czy mogtaby nam pani opowiedzie¢ o gtéwnych
zatozeniach panstwa projektu filmu animowanego?
Joanna Wendorff-@stergaard: Obecnie pracujemy
m.in. nad rozwojem serialu dla dzieci ,Niesamowite przy-
gody zagubionych skarpetek”, bedacego adaptacjg ksigzki
Justyny Bednarek pt. ,Niesamowite przygody dziesieciu
skarpetek (czterech prawych i szesciu lewych)”. Zatozeniem
projektu jest rozwiktanie gnebigcego ludzkos¢ problemu:
gdzie sie podziewaja zagubione w praniu skarpetki? Kazdy
odcinek opowiada historie jednej skarpetki, ktéra ucieka
z kosza na brudna bielizne, by odkry¢ wtasng droge i doswiad-
czy¢ niesamowitych przygdd, wyruszajac odwaznie w $wiat.
Dzieki pouczajacym, ale i zabawnym perypetiom bohaterek
serial znakomicie posredniczy w przygotowaniu dzieci do od-
powiedzialnej i odwaznej postawy niezbednej, zeby funkcjo-
nowac¢ w obecnych realiach.

CED: Do jakiej grupy odbiorcéw bedzie skierowany
panstwa projekt?

JW: Jest to projekt skierowany do dzieci w wieku od
6 do 9 lat.
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CED: W ubiegtym roku wnioskowali panistwo o dofinanso-
wanie w ramach programu Kreatywna Europa, komponent
MEDIA, w obszarze Development projektu pojedynczego.
Jakie byty panstwa doswiadczenia w kontakcie
z Creative Europe Desk Polska oraz Agencja Wykonawczg?
JW: Nasze doswiadczenia zaréwno z Creative Europe Desk
Polska, jak i Agencja Wykonawczg sg bardzo pozytywne.
Na etapie tworzenia wniosku Creative Europe Desk Polska
okazato sie bardzo pomocne. Poza mozliwoscig sprawdze-
nia wniosku pod wzgledem formalnym uzyskali$my ponad-
to wskazowki i podpowiedzi co do czesci merytorycznej.
Kontakt z Agencja Wykonawcza nie nastreczat zadnych pro-
bleméw. Do projektu przydzielona zostaje konkretna osoba,
ktéra prowadzi z nami korespondencje oraz towarzyszy
w dalszych etapach realizacji projektu.

CED: Czy po raz pierwszy ubiegali sie panstwo o dofi-
nansowanie z programu Kreatywna Europa? Jesli nie to
w jaki sposob wykorzystali panstwo doswiadczenie zdo-
byte podczas sktadania aplikacji na poprzedni projekt?
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JW: To nie pierwszy raz, kiedy ubiegalismy sie o dofinansowa-
nie z programu Kreatywna Europa. W 2012 roku otrzymalismy
wsparcie w ramach programu TV BROADCASTING na projekt
pt. ,Pamietnik Florki”, ktory dotacza do licznych serii animo-
wanych dla dzieci produkowanych przez nasze studio. Piszac
te aplikacje przede wszystkim analizowaliSmy uwagi eksper-
tow wnikliwie koncentrujac sie na wynikach z poprzednich lat.

CED: Jakie innowacyjne elementy projektu zadecydowaty
pani zdaniem o tym, ze otrzymat on dofinansowanie?
JW: Poza atrakcyjnym pomystem i potencjatem na wielose-
zonowy serial dla dzieci, mysle, ze o sukcesie tego serialu za-
decydowata transmedialno$¢ odstaniajgca nowe mozliwosci
zwigzane z opowiadaniem historii. Seria ma $wietne projek-
ty plastyczne i bedzie tworzona technika komputerowa 2D.
Nie jest to wiec szczegdlnie innowacyjny projekt. Natomiast
bioragc pod uwage gtowne postaci i watki poboczne oraz fakt,
ze poszczegdlne odcinki sg konstruowane w sposéb przy-
pominajacy rozpoznawalne gatunki filmowe, jak kryminat,
kino akcji, komedia sytuacyjna, stworzyliSmy juz na tym eta-
pie wstepny projekt strategii transmedialnej zaktadajacy
m.in. edukacyjne gry online.

CED: Jak postrzega pani kondycje europejskiego sektora
filméw animowanych?

JW: Uwazam, ze kondycja europejskiego sektora filmow
animowanych jest niezta, by¢ moze nawet lepsza niz filméw
fabularnych. Duzg role w budowaniu tego sektora odegrata
organizacja Cartoon Forum. Raport, ktéry zostat przygoto-
wany na temat sektora filméw animowanych przez European
Audiovisual Observatory, podkresla fakt, ze filmy animowane
maj3 lepszg niz pozostate gatunki filmowe dystrybucje poza
krajami ich pochodzenia. Mysle, ze niektére publiczne insty-
tucje finansowe nie do korica zdajg sobie sprawe ze specyfiki
tego rodzaju produkcji i jest to odzwierciedlone w srodkach
finansowych, jakie przeznaczajg na wsparcie produkcji ani-
mowanych. W wielu krajach europejskich, szczegdlnie na-
szego regionu jest bardzo trudne zebranie budzetu petno-
metrazowego filmu fabularnego, ktéry miatby szanse na
miedzynarodowg dystrybucje kinowa. Jasne jest bowiem, ze
jakos¢ wszystkich elementéw filmu przeznaczonego na duzy
ekran musi by¢ doskonata. Nie wystarczy $wietny scenariusz.
Ato oczywiscie kosztuje. Warto przyjrzec sie tej kwestii blizej,
poniewaz europejskie filmy animowane od zawsze przodo-
waty w przekazywaniu wartosci artystycznych.

CED: Czego potrzeba pani zdaniem by stworzy¢ dobra
animacje?

JW: Niezbedne s3 odpowiednie fundusze, pozwalajace na
realizacje idei w zaplanowanej formie, ekipa, ktéra ma do-
Swiadczenie i oryginalny pomyst, ale tez szukanie coraz bar-
dziej nowatorskich metod przedstawiania tresci. Wszystkie
elementy sktadajace sie na budowe dzieta muszg by¢ przemy-
Slane i dopracowane do najdrobniejszych szczegdtow.

CED: Czy istniejg jakie$ polskie badz zagraniczne animacje
albo twoércy, ktérzy stanowia dla panstwa inspiracje?
JW: Ciezko odpowiedzie¢ na to pytanie. Jest tak wiele pro-
dukgji i twércow, ktorych podziwiamy i ktdrych dorobek
artystyczny inspiruje nas do materializacji projektéw.
Mielismy przyjemnos$é wspdtpracowad z wieloma uzna-
nymi twdrcami polskiej animacji: Danielem Szczechura,
Zbigniewem Rybczynskim czy Markiem Skrobeckim. Z dziet
Swiatowej animacji ostatnich lat wymienitabym ,Persepolis”
— koprodukcje amerykansko-francusko-irarfska Marjane
Satrapi i Vincenta Parronauda, ,Dyskretne uroki starosci”
hiszpanskiego rezysera Ignacio Ferrerasa czy francusko-
-izraelski ,Kongres” Ariego Folmana.

CED: Co odroznia polskie animacje od europejskich
produkgji? Jak polski film animowany jest postrzegany
w kraju i za granicg?

JW: Polska animacja rozwijata sie gtéwnie na polu filmu eks-
perymentalnego. Charakterystyczna dla niej syntetyczna,
skrétowa, uproszczona forma, czesto uzywane materiaty
found footage, to byto zupetnie wyjatkowe w skali swiata.
Te filmy zapowiadaty juz w latach 50. rozwigzania konceptu-
alne. W latach 80. mamy ,Tango” Zbigniewa Rybczynskiego
w catosci zrealizowane wedtug zasad filmu konceptualnego.
Charakterystyczny dla polskiej animacji wydaje sie by¢ jej sci-
sty zwigzek ze sztukami wizualnymi, co ma swoja kontynuacje
réwniez wspotczesnie w filmach Wojtka Bakowskiego czy
Mikotaja Tkacza. To oczywiscie dotyczy filmdw autorskich.

Jesli moéwimy o polskich serialach telewizyjnych dla dzieci,
to bardzo czesto wyrdzniajg sie one oryginalnym pomystem
i bohaterem, ciekawa warstwa wizualna. To, czego najczesciej
brakuje — wystarczajaca ilo$¢ odcinkéw, zeby nasza publicz-
nos$¢ dziecieca miata szansg utozsamic sie z bohaterem. Serie,
ktore nie sktadajg sie z co najmniej 52 odcinkow, sg praktycznie
niesprzedawalne za granica.
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CED: Film animowany uwazany jest czesto za predesty-
nowany do odtwarzania $wiata fantazji. Czy jest mozliwe,
by odtwarzat rzeczywistos¢?

JW: Nalezatoby najpierw dookresli¢, czym jest odtwarzanie
rzeczywistosci. Biorgc pod uwage aspekt behawioralny, jak naj-
bardziej mozliwe jest przedstawienie poprzez film animowany
okreslonych paradygmatéw postepowania, standéw emocjo-
nalnych, ale réwniez rzeczy, ktére catosciowo, tak jak inne ro-
dzaje filmowe, moga bezposrednio odnosi¢ sie do wspotcze-
snych realiéw. Natomiast pod wzgledem wizualnym, majac na
uwadze charakter medium oraz proces realizacji dzieta, nie
jest w petni mozliwe odzwierciedlenie swiata rzeczywistego.

Oczywiscie wraz z ewolucja techniki coraz wiecej konstru-
owanych jest obrazéw z obszaru filmu animowanego, staraja-
cych sie jak najwierniej oddac rzeczywistosé, jednak odbiorca
doskonale zdaje sobie sprawe ze ztudnosci $wiata przedsta-
wionego.

Abstrahujac od powyzszego, $wiaty fantazji i rzeczywistosci
koegzystuja ze sobg od zawsze, gdyz fantazja stanowi ele-
ment rzeczywistosci stworzona w umysle ludzkim ze zbioru
uczud czy tez zdarzen wzietych ze $wiata realnego.

Popularnym gatunkiem filmowym stat sie ostatnio animo-
wany film dokumentalny, w ktérym wydarzenia, ktére miaty
badZ majg miejsce s pokazane za pomocy jednej z tech-
nik animowanych. Czesto taka decyzja artystyczna wynika
z faktu, ze przedstawione wydarzenia sg zbyt drastyczne lub
brutalne, zeby je przedstawi¢ w sposdb dokumentalny, badz
poprzez wykreowany animowany swiat zwracamy uwage,
ze rzeczywisto$¢ jest przefiltrowana przez punkt widzenia
bohatera. Czasem wydarzenia, o ktérych moéwimy w filmie
sg historig, ktérg tak czy owak musielibysmy odtworzyd.
Czemu wiec nie zrobi¢ tego za pomocg animacji?

CED: Czy mogtaby pani zdradzi¢ na jakim etapie tworzenia
jest teraz panstwa projekt?

JW: Jestesmy w trakcie tworzenia scenariuszy do pierw-
szych dwéch serii — 26 odcinkdw i intensywnie przeprowa-
dzamy préby animacji. Wspomniatam wczesniej, ze zalezy
nam na jak najblizszym terminie oddania ilustracji Daniela
de Latoura, co wbrew pozorom nie jest wcale proste. Mimo
zaawansowanych prac nad tym dzietem zdecydowalismy sie
réwniez na rozwdj dwoch sezondw, nie jednego, co zde-

cydowanie utatwi pozyskanie koproducentéw i nadawcow
spoza Polski.

CED: Co bedzie najwigekszym wyzwaniem w jego przepro-
wadzeniu?

JW: Chcieliby$my bardzo, aby nasz serial miat szanse na dys-
trybucje poza Polska. Dobrze wiec, nie tylko ze wzgledéw
finansowych, aby projekt byt koprodukcjg miedzynarodowa.
Skonstruowanie koprodukgji, ktéra bedzie dla projektu naj-
bardziej odpowiednia finansowo, artystycznie i, powiedzmy,
logistycznie, bedzie dla mnie jako producentki duzym wy-
zwaniem. Projekt byt juz prezentowany przed miedzynaro-
dowa branza filmowa. Dostalismy duzo $wietnych opinii i rad.
Kilka doméw produkeyjnych wyrazito zainteresowanie ko-
produkcja. Teraz pytanie — czy uda nam sie zdoby¢ fundusze
na projekt w Polsce i kogo wybrac.

Na etapie produkgji jednym z wiekszych wyzwan bedzie uzy-
cie technik komputerowych animacji przy jednoczesnym za-
chowaniu jakosci oryginalnych rysunkéw Daniela de Latoura.

CED: A jakich rad udzielitaby Pani osobom zainteresowa-
nym wzieciem udziatu w kolejnych naborach w obszarze
Development — projekt pojedynczy?

JW: Aplikacja powinna by¢ bardzo dobrze przemyslana i so-
lidnie zaprojektowana. To wymaga czasu. Zatgcznik ,doktad-
ny opis projektu” nie ma zadnego wzoru, co daje spore pole
do prezentacji. Najkorzystniej jest przygotowac petng biblie
filmu/serii, a jesli méwimy o animacji przyblizy¢ jak najwie-
cej gotowych projektéw plastycznych. Strategie, ktore sa
czescig wniosku, sg bardzo pomocne w przygotowaniu nie
tylko aplikacji, ale réwniez catej produkcji. Warto wiec spe-
dzi¢ nad nimi troche czasu, zastanowic sie nad planem A, B
i nawet C, poniewaz ,jak wiadomo” produkgcja jest przedsie-
wzieciem zwigzanym z wieloma czynnikami ryzyka. Cenne
sg tez porady udzielane przez Creative Europe Desk Polska.

CED: Czy maj3 juz panstwo plany na nastepny film?

JW: Mamy obecnie w developmencie film fabularny oraz ko-
lejng serie animowang dla dzieci. Wcigz poszukujemy nowych
inspiracji do wzbogacania efektow naszej dziatalnosci, ale tez
dazymy do ekspansji nieznanych jeszcze szerokiej publicznosci
talentow. Biore w tym roku udziat w warsztatach dla producen-
téw EAVE — mam nadzieje, ze kontakty miedzynarodowe, ktéry
beda efektem mojego udziatu beda jedna z takich inspiracji.

JOANNA WENDORFF-@STERGAARD

Swoja kariere zawodowa rozpoczeta w branzy reklamowej, poczatkowo jako producent
reklam telewizyjnych w Studiu Filmowym O"Kay, a nastepnie we wtasnej agencji impresaryjnej
Andfriends, w ktérej reprezentowata europejskich rezyserow, operatoréw, scenografow,
kompozytoréw i fotograféw na rynku reklamowym. W latach 2009-2014 byta ekspertem
Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej.

W latach 2006-2014 roku Joanna Wendorff-@stergaard byta szefowa biura Media Desk Polska
promujacego Program Media Unii Europejskiej w Polsce oraz dziatajacego na rzecz wspotpracy

mledzy polsk|m| i europejskimi profesjonalistami i instytucjami branzy audiowizualnej. Nastepnie petnita funkcje
petnomocnika dyrektora ds. Wspétpracy instytucjonalnej z zagranica Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej. Obecnie
jest producentka oraz cztonkiem zarzadu w Studiu Filmowym Anima-Pol. Od potowy 2016 roku pracuje réwniez dla
miedzynarodowe;j firmy SDI Media jako creative supervisor. Wyktada w tédzkiej Szkole Filmowej.
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CED: Czy mégtby pan opowiedzieé, w jaki sposéb zrodzi-
ta sie idea festiwalu Kino Dzieci?

Maciej Jakubczyk: Kino Dzieci wynikto naturalnie z naszej
pracy edukacyjnej, ktorg prowadzimy juz kilkanascie lat pod
postacig programu Nowe Horyzonty Edukacji Filmowej.
W jego ramach pokazujemy filmy szkotom i przedszkolom
w kinach w ok. 40 miastach. W programie zawsze nam brako-
wato ciekawych filméw dla dzieci, ktére opowiadatyby o ich
rzeczywistosci i rowiesnikach. Dostepne w dystrybucji byty
tylko tzw. filmy familijne — gtéwnie animacje z bohaterami,
ktorymi rzadko byty dzieci i z miejscem akcji umiejscowio-
nym w roznych $wiatach, tylko nie w szkole, w rodzinie czy na
podworku. Kino, jakiego szukalismy, powstaje w Europie i za-
czelismy je do Polski sprowadzad bezposrednio do programu.
Szybko uznalismy, ze skoro mamy licencje, to mozemy poka-
zac je rowniez rodzinom — tak powstaty nasze ogdlnopolskie
przeglady skandynawskich i holenderskich filmow ,nie tyl-
ko dla dzieci”. Festiwal byt naturalng konsekwencjg rozwoju
tych przegladdw oraz naszego nastawienia na szerokie upo-
wszechnianie filmow widzom w wielu miastach jednoczesnie.

CED: Festiwal Kino Dzieci stwarza unikatowa mozliwosé
zobaczenia w naszym kraju wartosciowych i pieknych fil-
mow opowiadajacych o dzieciach i $wiecie, ktory je otacza,
a takze szanujacych wrazliwos¢ i inteligencje matych ludzi
w sposob, ktéry porusza i wyzwala wyobraznie. Jakie emocje,
pana zdaniem, powinno w dzieciach wzbudzaé kino? Czy
w trosce o dziecieca wrazliwos¢ filmy dla najmtodszych
zawsze powinny by¢ przyjemne i konczy¢ sie happy endem?

MJ: To trudny temat — czesto sie spieramy o wydzwiek emo-
cjonalny filméw, ktére chcielibysmy pokazywac. Nie mam
poczucia, ze z fabularnego punktu widzenia historia zawsze
musi konczy¢ sie rozwigzaniem wszystkich problemoéw, ale na
pewno wazny jest dla mnie jaki$ rodzaj ulgi emocjonalnej i na-
dziei. W moim odczuciu film powinien zostawia¢ emocje dzieci
,Na wznoszacej” i to juz dos¢ daleko od najnizszego punktu.
To wszystko zalezy tez od wieku dziecka — im starsze, tym
dalej kino moze je zabierad ze strefy komfortu i zostawad
w nim na dtuzej, rowniez w taki lekko uwierajgcy sposéb.
Wazne jest, czy nasz widz po projekgji bedzie miat z kim po-
rozmawiac, podzieli¢ sie, czy kto$ go przytuli. W tym roku
chcemy stworzy¢ na festiwalu sekcje, ktéra bedzie pokazy-
wata filmy trudniejsze, gdzie bardzo dobitnie bedziemy ko-
munikowali, Ze rodzice powinni by¢ z dzie¢mi na i po projekgji.

CED: Jakie sg priorytety rodzicéw przychodzacych do
kina z dzieckiem? Jakiego rodzaju filméw oczekuja naj-
mtodsi widzowie? Czy tak jak w przypadku mody na slow
food daje sie zauwazy¢ mode na slow cinema, czy tez
nadal widzowie oczekuja komercyjnych produkcji rodem
z Disneya?

MJ: Jest coraz wiecej rodzicéw, ktérzy dostrzegaja wptyw
filmu na rozwdj dzieci — ich wrazliwo$¢, empatie i umiejet-
nosci radzenia sobie z nieoczywistymi przekazami. Jednak
takze ci Swiadomi rodzice w pierwszej kolejnosci, tak summa
summarum, oczekuja, ze filmy beda dostarczac ich dzieciom
rado$¢ i roznie rozumiang przygode — kwintesencje dziecin-
stwa. Zauwazylismy, ze o ile jako dorodli réznimy sie ochota
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na eksperymenty i rozne radykalne formy i tresci w kulturze,
o tyle, niezaleznie od tego, dla naszych dzieci chcemy wszy-
scy do$¢ podobnych rzeczy.

CED: Na program festiwalu sktadajq sie przede wszyst-
kim filmy europejskie z krajow, gdzie kinematografia dla
dzieci jest bardzo dobrze rozwinieta, takich jak Szwecja,
Norwegia, Niemcy czy Holandia. Wedtug jakich kryteriow
podejmuja panstwo decyzje o wyborze poszczegélnych
obrazéw do festiwalowego repertuaru?

MJ: Staramy sie, zeby opowiadaty historie o dzieciach
- moze to banalne, ale jesli sie rozejrzed, to dzieci sto-
sunkowo najrzadziej sg bohaterami filméw familijnych.
Zazwyczaj sg to zwierzeta czy réznego rodzaju stwory.
Druga kwestig jest prawda psychologiczna — przewaznie
odrzucamy filmy w slapstickowej konwencji ,maty geniusz
i debilowaci dorosli”. Interesuje nas tez drugi plan — najcze-
$ciej rodzice lub wazni dorosli — to tam czesto mozna roz-
rézni¢, czy film nakrecit dobry, czy przecietny filmowiec,
czy potrafit przyjaé dzieciecg perspektywe, jednoczesnie
nie sptaszczajac zupetnie Swiata dorostych. Aha — pierw-
szym kryterium jest przyjecie przez tworce tej dzieciece]
perspektywy w sposéb konsekwentny. Prowadzimy warsz-
taty scenariuszowe i widzimy, jaka jest to czesto trudno-
$cig dla tworcow, zeby zostawi¢ doroste tematy i doroste
punkty widzenia na drugim planie.

CED: Czy, pana zdaniem, rozwdj kina dla dzieci idzie
w parze z rozwojem widowni? Czy realizowany przez pan-
stwa projekt Klubu Kina Dzieci stawia sobie za cel ksztat-
towanie $wiadomosci filmowej najmtodszych widzéw?
W jaki sposdb pokazuja panstwo dzieciom, ze film moze
by¢ sztuka, a nie jedynie rozrywka?

MJ: Z dystrybucyjnego punktu widzenia niestety rozwdj
widowni zainteresowanej takimi filmami, jakie pokazujemy
na festiwalu, postepuje bardzo powoli. Lata przyzwyczajen
do ,pixarowskich” animacji zrobit swoje - ich rozmach,
humor skierowany do dorostych kupujacych bilety,
uniwersalno$¢ przedstawianych swiatéw (zamiast dzieci
— zwierzeta, zamiast szkoty czy podwédrka — ratowanie swiata
lub wielkie przygody) oraz wysokie budzety promocyjne
— bardzo utrudniajg przebicie sie do widzéw. Dotarcie
do wielotysiecznej widowni mozliwe jest najczesciej tylko
alternatywnymi metodami, gdzie z jednym tytutem pra-
cujemy ekstensywnie pare lat — poprzez poranki kinowe
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czy programy edukacyjne. Premiera kinowa zazwyczaj
jest dla nas najsmutniejszym momentem w zyciu filmu
— tutaj film zyskuje troche PR-u — natomiast gros widzéw
gromadzi wczesniej na festiwalu i pdzniej na indywidualnych
pokazach oraz w ramach ,edukacji”.

CED: Co stanowi najwiekszy problem w przypadku organi-
zacji festiwalu dla dzieci?

MJ: Wyzwaniem jest zainteresowanie festiwalem samych do-
rostych. Mam na mysli tzw. branze — dziennikarzy, szeroko
rozumianych decydentow czy twércodw. Nasz festiwal nie ma
sekcji mtodziezowej — swiadomie tak wybraliSmy — skiero-
wany jest do dzieci do ok. 12. roku zycia. Przez to jednak nie
mamy swego rodzaju przykrywki, zeby zaprosic¢ na nasze pro-
jekcje gosci, ktorzy mogliby w nim uczestniczy¢ bez dzieci.
W sekcjach mtodziezowych na innych festiwalach czesto
pokazywane sg premierowo filmy w zasadzie dla dorostych
— to bardzo utatwia promocje branzowa takiego wydarzenia.

CED: Czy mdgtby pan nam przyblizyc idee projektu Kino
Dzieci.Pro, ktérego celem jest wspieranie produkgji filmo-
wej dla mtodej widowni w wieku 4-12 lat?

MJ: Program Kino Dzieci.Pro wspomaga rozwoj scenariuszy
filméw petnometrazowych dla dzieci. Dobre scenariu-
sze wcigz sg w Polsce rzadkoscia. Filmy dla dzieci s swego
rodzaju gatunkiem — majg swoje prawa. Z pomoca doswiad-
czonych tutorow staramy sie zadbad o to, zeby byty one
w scenariuszach uwzglednione. Poza tym tego typu pro-
gram jest po prostu efektywng metoda pracy nad scena-
riuszem. Uczestnicy — scenarzysci i producenci — pracuja
w grupach. Dyskutuja nad swoimi pomystami i korzystaja
ze wsparcia osob, na ktérych pomoc w innych warun-
kach mieliby niewielkie szanse. Wsréd tutordw mamy
m.in. scenarzyste takich filméw jak ,Mulan” czy ,Pocahontas”.

CED: Czy odkad istnieje projekt Kino Dzieci.Pro zauwazal-
ne s3 jakie$ zmiany na polskim rynku produkcji filmowych
skierowanych do najmtodszych odbiorcéw?

MJ: Pierwszym polskim filmem dla dzieci, ktéry trafi do dys-
trybucji w tym roku, beds ,Tarapaty” Marty Karwowskiej,
ktérych scenariusz rozwijany byt na pierwszej edycji Kina
Dzieci.Pro. W ostatnich latach pojawity sie réwniez tytuty,
ktérych wyniki coraz wyrazniej Swiadcza o potrzebie polskie-
go kina dla dzieci. ,Klub wtdczykijéw” zobaczyto 150 tys. oséb,
a,Za niebieskimi drzwiami” — 250 tys. To obiecujace jaskdtki.
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CED: We Francji, Niemczech czy krajach skandynaw-
skich powstaje rocznie kilkadziesigt dobrej jakosci pro-
dukgcji skierowanych do najmtodszych widzéw, podczas
gdy w Polsce zaledwie jeden. Jak wyjs¢ z tego impasu?
Czy jest jakas recepta, aby uzdrowi¢ kino dzieci w Polsce?
MJ: Rownolegle potrzebne sg rozwdéj mechanizméw finan-
sujacych oraz zmiana $wiadomosci branzy, ktéra zobaczy
w kinie dla dzieci wartos$¢, zacznie interesowac sie tym,
co w tej dziedzinie dzieje sie na Swiecie i jakimi regutami
kieruje sie ten gatunek. Co do finansowania — pierwszy
i najwazniejszy krok, czyli alokacja srodkéw na filmy dla naj-
mtodszych, zostat juz wykonany przez Polski Instytut Sztuki
Filmowej. Zmiana Swiadomosci odbedzie sie zarowno przez
takie programy jak nasze Kino Dzieci.Pro czy Warsaw Kids
Film Forum, jak i przez sukcesy polskich filméw w kinach.
Nic tak dobrze nie napedza rozwoju jak interes rynkowy.

CED: Festiwal Kino Dzieci odbywa sie w kilkunastu
miejscach. Jakie efekty przyniosta wspétpraca z innymi
polskimi miastami?

MJ: Przede wszystkim widzowie mogli zobaczy¢ tam filmy,
ktére bez festiwalu do nich by nie trafity. Nagrode publicz-
nosci na naszym festiwalu w 2016 roku przyznawali widzo-
wie z ponad 20 miast. Dla nas festiwal to tez element cato-
rocznej pracy — w tych kinach prowadzimy réwniez nasz
program edukacyjny oraz pokazujemy filmy na porankach.

CED: W tym roku otrzymali paristwo dofinansowanie w ra-
mach programu Kreatywna Europa — komponent MEDIA,
schemat Festiwale filmowe. Jakie s3 pana doswiadczenia
w kontakcie z Creative Europe Desk Polska oraz Agencja
Wykonawcz3?

MJ: Nasz wniosek - festiwal potaczony z programem
edukacyjnym i wydarzeniami branzowymi — byt do$¢ nietry-
wialnym przypadkiem. Wyzwaniem byto takie jego przedsta-
wienie, zeby spetniat kryteria wniosku i dobrze wybrzmiata
jego najwieksza wartosc, czyli catoroczna aktywnosé. Osoby
z Creative Europe Desk Polska wykazaty bardzo duzo zrozu-
mienia dla naszego projektu i pomogty nam dobrze poroz-
ktadac akcenty w aplikacji.

CED: Jakie elementy projektu zdecydowaty, pana zda-
niem, o tym, Zze otrzymat on dofinansowanie, i jakiego
rodzaju przedsiewzigcia szykuja panstwo w zwiazku
z dofinansowanym projektem?

MJ: W recenzjach, ktére otrzymalismy, asesorzy podkreslali
kompleksowos¢é naszych dziatan. Bardzo sie z tego ucieszy-
lismy. Mamy poczucie, ze w zasadzie po raz pierwszy ktos
dofinansowat nas nie ze wzgledu na konkretny projekt,
tylko za catoksztatt naszej pracy. Za to, ze film pokazany
na festiwalu mozna obejrze¢ w wielu miastach, ze pdzniej
trafia on na pokazy porankowe w catej Polsce, a potem przez
kilka lat jest grany w kinach na pokazach edukacyjnych.

Mysle, ze — poza samymi pokazami dla dzieci — najwazniejsza
rzecza, ktéra szykujemy w tym roku, jest pierwsza edycja
Warsaw Kids Film Forum, miedzynarodowego forum pit-
chingowego projektéw dla dzieci. Chcemy, zeby spotkata sie
na nim zaréwno branza filmowa z naszego rejonu Europy,

jak i krajow, gdzie duzo juz powstaje. Mamy nadzieje, ze na
forum zawigze sie wspdtpraca koprodukeyjna, a projekty
polskie i zagraniczne znajda swoich agentdéw sprzedazy
i dystrybutorow.

CED: Czy mégtby sie pan podzieli¢ radami dla przysztych
wnioskodawcéw?
MJ: Nie bierzcie sie za to na ostatnig chwile.

Tegoroczna edycja festiwalu odbedzie sie w dniach
23 wrzesnia — 1 pazdziernika 2017 roku. Czy oprécz pokazéw
filméw z catego $wiata, warsztatéw, spotkan z twércami,
filmowych s$niadan przewiduja panstwo jeszcze jakie$
atrakcje dla najmtodszych?

Na pewno zaprosimy dzieci na projekcje z muzyka na zywo,
wybierzemy sie z widzami m.in. tropem bohaterow literac-
kich, ktérych historie zostaty przeniesione na ekran, oraz
przedstawimy nowa sekcje filmow nakreconych jezykiem,
ktéry jest rzadko spotykany w filmach dla najmtodszych.
Zaprezentujemy w niej np. takie filmy jak ,Summer 1993”
Carli Simon, ktory zostat uznany za najlepszy debiut na ostat-
nim Berlinale oraz zwyciezyt w sekcji Generation. Pokazemy
réwniez najciekawsze filmy z Czech oraz, tradycyjnie, sekcje
konkursowa.

Dziekuje za wywiad!

MACIEJ JAKUBCZYK

Socjolog i animator kultury. Dyrektor dziatu edukagji
Stowarzyszenia Nowe Horyzonty. Wspottwérca pro-
gramu m.in. Nowych Horyzontéw Edukacji Filmowej
- programu organizowanego w kilkudziesieciu mia-
stach w Polsce oraz Festiwalu Filmowego Kino Dzieci.
Cztonek komisji eksperckiej PISF, oceniajacej petno-
metrazowe filmy dla mtodego widza lub widowni fa-
milijnej. Ekspert Europa Cinemas oraz wyktadowca na
Uniwersytecie SWPS.
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Nadchodzjce szkolenia dla
profesjonalistow branzy audiowizualnej

W ramach schematu Szkolenia dla profesjonalistéw co roku dofinansowanie otrzymuja
warsztaty o wymiarze europejskim, ktére sprzyjajg miedzynarodowej wspotpracy w ramach
sektora audiowizualnego. Poszerzajg one wiedze uczestnikow w nastepujacych obszarach:
produkcja projektéw (z uwzglednieniem technik pitchingowych i networkingowych), rozwdj
widowni, marketing, dystrybucja i rozpowszechnianie dziet audiowizualnych, kwestie prawne
i finansowe, zarzadzanie firma audiowizualng, a takze nowe technologie i modele biznesowe.
Warsztaty moga by¢ organizowane zaréwno w Europie, jak i poza jej granicami. Skierowane
s3 w szczegolnosci do: rezyserdw, scenarzystow, producentdw, montazystow, dostawcow
nowych mediéw, profesjonalistéw zwigzanych z filmem animowanym, dystrybutordw,

agentow sprzedazy oraz ekspertéw prawnych i finansowych zwigzanych z branza filmowa.

W NAJBLIZSZYCH MIESIACACH MOZNA APLIKOWAC O UDZIAt W NASTEPUJACYCH SZKOLENIACH:

EAVE Producers Workshop

Warsztaty zostaty stworzone z myslg o producentach filméw
zaréwno fabularnych, jak i dokumentalnych, posiadajacych
doswiadczenie w pracy w sektorze filmowym i telewizyjnym.
W trakcie spotkan uczestnicy pogtebig swoja wiedze na te-
mat produkgji i koprodukgji filmowej w Europie. Warsztaty
beda takze okazja do nawigzania kontaktéw branzowych.
Procz producentdw wwarsztatach moga wzigc udziat (w drugiej
kolejnosci) finansisci, redaktorzy zamawiajacy, przedstawiciele
funduszy filmowych, selekcjonerzy festiwalowi, etc. W okre-
sie pomiedzy kolejnymi spotkaniami uczestnicy pracowac
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beda nad rozwojem swoich projektéw. Do ostatniej sesji zosta-
nie zaproszonych okoto 50-60 decydentéow (agentow sprze-
dazy, przedstawicieli funduszy, redaktoréw zamawiajacych),
przed ktérymi producenci bedg mieli mozliwos¢ zaprezento-
wania swoich projektéw. W tym roku trzy siedmiodniowe sesje
stacjonarne warsztatow odbeda sie w marcu (Luksemburg),
czerwcu (Stavanger) i pazdzierniku (Hiszpania).

Termin sktadania aplikacji uptywa 1 wrzesnia 2017.

Wiecej informagji znajduje sie na stronie: www.eave.org



Program szkoleniowy dla poczatkujacych producentéw fil-

mowych, absolwentdéw szkédt filmowych, ale takze rezyserdw,
scenarzystéw i innych oséb zwigzanych z branza filmowa,
zainteresowanych zdobyciem nowych umiejetnosci i wiedzy
w dziedzinie rozwoju projektu filmowego, produkgji, strategii
marketingowych oraz dystrybucji, jak rowniez aspektéow
prawnych i finansowych na kazdym z wymienionych etapéw.
Na program sktadajg sie trzy sesje warsztatowe. Istnieje
zarowno mozliwos¢ uczestnictwa (bez projektu) w jed-

TorinoFilmLab

Catoroczne miedzynarodowe warsztaty wspierajgce mto-
dych, utalentowanych scenarzystéw, rezyseréw oraz pro-
ducentow filmowych poprzez szkolenia, rozwdj oraz pomoc
w finansowaniu projektéw. Obecnie prowadzony jest nabor
na program szkoleniowy SeriesLab, dedykowany gtownie do
scenarzystow i rezyserow pracujacych nad niepublikowa-
nymi dotad projektami na wczesnym etapie developmentu.
SeriesLab stawia sobie za cel opracowywanie innowacyjnych
projektow wysokiej jakosci seriali telewizyjnych. Warsztaty
stuzg zapoznaniu uczestnikéw z catym procesem tworzenia
koncepcji serialu, oferujgc wsparcie wysoko wykwalifiko-

nej z wybranych sesji lub we wszystkich trzech warsztatach
w przypadku zgtoszen z projektami. Za kwalifikowane beda
uznane petnometrazowe projekty filméw fabularnych i doku-
mentalnych, jak rowniez projekty transmedialne w stadium
developmentu. Il sesja warsztatéw poswiecona marketin-
gowi i dystrybucji odbedzie sie miedzy 25 a 29 wrzesnia 2017.
Termin sktadania aplikacji uptywa 30 lipca 2017.

Wiecej informacji znajduje sie na stronie:
www.maiaworkshops.org

wanych wyktadowcéw i redaktorow scenariuszy w szukaniu
pomystéw oraz pracy nad projektem. Efektem koncowym
warsztatéw bedzie prezentacja projektéw przed miedzy-
narodowymi profesjonalistami z branzy telewizyjnej pod-
czas Series Mania Industry Days odbywajacych sie w Paryzu.
Warsztaty odbeda sie podczas 3-4 dniowych sesji stacjonar-
nych w: grudniu 2017, lutym i kwietniu 2018 oraz podczas
dwaoch sesji on-line.

Termin sktadania aplikacji uptywa 1 sierpnia 2017 w potudnie.
Wiecej informacji znajduje sie na stronie:
www.torinofilmlab.it
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NAZWA WYDARZENIA DATA WYDARZENIA MIEJSCE WYDARZENIA

Przez caty czerwiec, lipiec oraz sierpien w miastach partnerskich projektu ,Aerowaves” mozna ogladac spektakle mtodych choreografow
oraz tancerzy uczestniczacych w miedzynarodowej inicjatywie ,Aerowaves” dofinansowanej przez program Kreatywna Europa
— komponent Kultura. Kazdego roku organizatorzy ,Aerowaves” wybieraja dwadziescioro najbardziej obiecujacych choreograféw
w Europie. Nowe twarze wschodzacych tworcow europejskich tegorocznej edycji projektu wybrano sposrod rekordowej liczby — az 563
zgtoszen. Na liscie wykonawcéw znalezli sie artysci z 15 krajow, co pokazuje jak bardzo réznorodna jest europejska scena taneczna, taczaca
wiele gatunkéw, motywow i odmiennych kultur. Co tydzien prezentowana byta jedna sylwetka z dwudziestu szczesliwcow ,Aerowaves”.
Wsréd wybranych twércéw, ktorych prace byty prezentowane podczas Spring Forward Festiwal 2017, znalazta sie Polka — Renata
Piotrowska-Aufrett. Oficjalna strona projektu ,Aerowaves” oraz kanaty social media sg na biezaco aktualizowane. Przez caty rok platforma
Wwww.aerowaves.org promuje prace wschodzacych choreograféw, umozliwiajac rowniez wystapienia i wspotprace z partnerami ,Aerowaves”.

Crowdfunding4Culture

Bruksela, Belgia 20 czerwca 2017 Hotel Bloom
Conference

Crowdfunding to coraz popularniejsza forma wsparcia finansowego wsrod sektorow kulturalnego i kreatywnego, niestety wcigz jeszcze
nie dos¢ wypromowana. Konferencja ,Crowdfunding4Culture” to wynik inicjatywy pod tym samym tytutem podjetej przez Komisje
Europejska, ktéra uruchomita internetowa platforme Crowdfunding4Culture dla instytucji i organizacji kulturalnych zainteresowanych
mozliwoscig dofinansowania w ramach crowdfundingu. Platforme skupiono wokét pieciu aktywnosci: pogtebienia swiadomosci na
temat dziatan crowfundingowych, wzrostu zaufania w stosunku do crowfundingu, rozwoju umiejetnosci, dopasowania wsparcia
finansowego do mozliwosci danej inicjatywy oraz zespolenia miedzynarodowych programéw udzielajgcych wsparcia finansowego.
Zaplanowane przedsiewziecie byto skierowane do platform crowdfundingowych i organizacji kulturalnych dziatajgcych na szczeblu
lokalnym, regionalnym i unijnym. Celem tych dziatar byto wptyniecie na wzrost projektow kulturalnych wykorzystujacych crowdfunding.
W ramach Crowdfunding4Culture zorganizowano otwartg dyskusje internetowg poswiecong zasadom crowdfundingu. Mogli w niej wzigé
udziat organizacje kulturalne, platformy crowdfundingowe oraz osoby wspierajace te forme dofinansowania dla sektorow kulturalnych
i kreatywnych w Europie.

W konferencji odbywajacej sie 20 czerwca 2017 roku w Brukseli wezmie udziat okoto 200 organizacji z sektora kreatywnego i kulturalnego,
platform crowdfundingowych, sponsoréw oraz twércow polityki tego rodzaju dofinansowania, aby omaéwic wykorzystanie crowdfundingu
przez sektory kulturalne i kreatywne w Europie.

Wybierajacy sie latem do Francji poszukiwacze réznych brzmien muzycznych majg szanse obejrze¢ koncert artysty Jodo Barbosa
AKA Branko pod koniec czerwca w Lille. Tworczos¢ Branko zaczeta by¢ rozpoznawalna na miedzynarodowej scenie jako napedzana
sita brzmienia portugalskiej grupy Buraka Som Sistema, swiatowego zjawiska. Utwory zespotu pomogty stworzyé nowe podejscie do
istniejacych w muzyce dzwiekéw. Branko wydat juz wiele utwordw i remiksow taczacych muzyke basowa z hip-hopem i hausem oraz silnie
inspirowanych rytmami afrykanskimi m.in. kuduro.

Koncert Jodo Barbosa AKA Branko odbedzie sie w ramach projektu ,Liveurope” dofinansowanego przez program Kreatywna Europa
— komponent Kultura. Stworzona w 2014 roku platforma ,Liveurope” zrzesza kluby muzyczne z trzynastu panstw. Jej gtéwnym celem
jest promocja mtodych zespotéw oraz ich wsparcie w dotarciu do szerszej, miedzynarodowej publicznosci.
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Festival of Art

and Independent Games LAG® Cieszyn, Polska 24-25 czerwca 2017 Informacje wkrotce

W ostatni czerwcowy weekend przygraniczny Cieszyn zostanie opanowany przez wirtualng rzeczywistosc swiata niezaleznych gier. Po raz
trzeci odbedzie sie tam Festiwal of Art and Independent Games czyli tzw. Letnia Akademia Gier. 24 i 25 czerwca bedzie mozna postuchaé
wyktaddw Swiatowej stawy ekspertow w projektowaniu gier, wzig¢ udziat w warsztatach tworzenia animacji 3D i zapozna¢ z oferta
dystrybutoréw. A wieczorami postuchac koncertéw artystow z réznych muzycznych swiatéw — wsréd nich bedzie Percival! Na gtodnych
nie tylko festiwalowych wrazen beda czekaty food trucki.

Festival of Art and Independent Games to przedsiewziecie kilkuletnie i miedzynarodowe, ktére wspdtorganizujg réwniez: Uniwersytet
w Ostrawie oraz Uniwersytet Cyryla i Metodego w Trnawie. Gtéwnymi partnerami wspierajacymi dziatania sa Miasto Cieszyn i Agencja
Rozwoju Przemystu. Wydarzenia festiwalowe potrwaja kilka dni, ale sam projekt jest zakrojong na szeroka skale proba przyblizenia
niezwykle nowatorskiego kierunku, jakim jest istniejacy od 2012 roku w Cieszynie na Wydziale Artystycznym kierunek ,Projektowanie gier
i przestrzeni wirtualnej”. Projekt ,Festival of Art and Independent Games” jest wspotfinansowany w ramach programu Unii Europejskiej
Kreatywna Europa przy wsparciu merytorycznym Miasta Cieszyna.

World Heritage Young

Professionals Forum 2017 Krakéw, Polska 25 czerwca — 4 lipca 2017 Informacje wkrétce

Polski Narodowy Komitet UNESCO oraz Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie organizujg ,World Heritage Young Professionals
Forum 2017. Memory: Lost and Recovered Heritage”, bedace czescia 41. Sesji Komitetu Swiatowego Dziedzictwa UNESCO i realizowane
w ramach Programu Edukacyjnego na rzecz Swiatowego Dziedzictwa UNESCO (UNESCO World Heritage Education Programme).
Wsparcia finansowego Forum udziela Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP. Gtéwnym celem Forum jest porownanie dwoch
historycznych centréw najwiekszych miast Polski — Warszawy i Krakowa jako przyktaddw destrukgji i trwania dziedzictwa. Mtodzi eksperci
z catego Swiata, pomiedzy 22. a 32. rokiem zycia, zainteresowani tematyka swiatowego dziedzictwa beda mieli okazje do wymiany idei,
pogladdéw oraz udziatu w dyskusji na nastepujace tematy: pamiec i tozsamos¢, konserwacja i renowacja dziedzictwa, granice rekonstrukgji,
zarzadzanie dziedzictwem. Zadaniem Forum jest zwiekszenie wiedzy i zrozumienia wsrod mtodych ludzi z zakresu ponizszej problematyki:
wdrazanie Konwencji Swiatowego Dziedzictwa, metody pracy Komitetu Swiatowego Dziedzictwa, szanse i wyzwania zwigzane z ochrona,
konserwacja, renowacja wybranych miejsc wpisanych na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO, posiadajacych uniwersalng warto$¢.

Akademia

Doskonatego Projektu GaymiE, PR 28 czerwca 2017 Informacje wkrotce

Przedstawicieli organizacji i instytucji dziatajgcych w sektorach kultury i kreatywnym zachecamy do uczestnictwa w warsztatach
kompetencyjnych ,Akademia Doskonatego Projektu 2017”, ktére odbeda sie 28 czerwca 2017 roku w Gdyni. Tematem warsztatow beda
,Modele biznesowe w swiecie kultury”. Uczestnicy dowiedzg sie m.in. czym jest model biznesowy oraz jaka role petni w zarzadzaniu
organizacja, w jaki sposob przeanalizowac swojg organizacje przez pryzmat podstawowych elementéw modelu biznesowego, jak rozwingé
swoj aktualny model biznesowy poprzez wprowadzenie do niego innowagiji, jak dokonac segmentagji i opisu potrzeb grupy docelowej swojej
organizacji. Podczas spotkania bedzie mozna rowniez poznad szczegdty dotyczace mozliwosci otrzymania dofinansowania na realizacje
miedzynarodowych, europejskich projektow kulturalnych i kreatywnych w ramach programu Kreatywna Europa — komponent Kultura. Udziat
w warsztatach jest bezptatny, lecz z uwagi na ograniczona liczbe miejsc, obowiagzuje wczesniejsza rejestracja poprzez formularz zgtoszeniowy.

' Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura w ramach obszaru Platformy europejskie. Liderem projektu jest organizacja Aerowaves z Wielkiej

Brytanii, a wsréd partnerdw znalazty sie dwie instytucje z Polski — Centrum Kultury w Lublinie oraz Art Stations Foundation z Poznania.

2 Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura w ramach obszaru Platformy europejskie. Liderem projektu jest belgijska instytucja Ancienne

Belgique. Wsrdd partnerdw znalazt sie warszawski klub Stodofa.

*Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura w ramach obszaru Projekty wspdtpracy europejskiej. Liderem projektu jest Uniwersytet Slaski,

oddziat w Cieszynie.
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Publikacja zostata sfinansowana przy wsparciu Komisji Europejskiej. Wyraza ona jedynie opinie jej autorow,
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