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Szanowni Panstwo,
drugim w tym roku wydaniem ,Magazynu CED Polska” zamykamy lato. W pierwsze

jesienne wieczory zachecamy do zapoznania sie z garscig informacji na temat
europejskich sektoréw kultury i kreatywnego. Prezentujemy Panstwu miedzy innymi
tegorocznych laureatow nagrody w zakresie dziedzictwa Europa Nostra. Juz po raz
drugi to wyrdznione otrzymato Muzeum Historii Zyddw Polskich POLIN — tym razem

za projekt TISZ Festiwal Zydowskiego Jedzenia.

W tym numerze wracamy rowniez pamiecia do wydarzen wspdtorganizowanych
w ostatnich miesigcach przez Creative Europe Desk Polska wraz z naszymi polskimi
partnerami — Fundacjg Off Camera, Krakowska Fundacja Filmowa oraz Stowarzyszeniem
Nowe Horyzonty. Podsumowujemy pierwsze spotkanie z cyklu ,Kreatywne debaty
| porozmawiajmy o... wigczaniu spotecznym w kulturze” oraz czerwcowa konferencje
,Reach Out! How to Attract Your Audience”, poswiecong narzedziom i metodom
budowania publicznosci filméw oraz nowym trendom marketingowym.

Rozmawiamy takze z Mateuszem Czekajem oraz Aleksandra Kleinrok, przedstawi-
cielami Narodowego Instytutu Muzyki i Tanca, ktéry jest liderem projektu ,Dancing
Together, Again! Creative Residencies Programme”. O wadze miedzynarodowego
potencjatu dystrybucyjnego projektow oraz filmach, nad ktérymi obecnie pracuje
ZK Studio, opowiada nam producentka Matgorzata Prociak.

Na tamach tego wydania przyblizamy dofinansowang w 2021 roku w ramach schematu
Innovative tools and business models internetowg platforme Crew United, dajaca

filmowcom za i przed kamerg mozliwos¢ prezentacji wtasnego dorobku i nawigzania

kontaktow z twdrcami i podmiotami miedzynarodowego przemystu filmowego.

A w ramach kolejnej odstony ,Porozmawiajmy o szkoleniach” producent Kuba

Kosma ocenia swoj udziat w warsztatach Inside Pictures.

Zyczymy przyjemnej lektury.
Zespot Creative Europe Desk Polska




Culture Moves Europe. Nowy program mobilnosci

20 lipca Komisja Europejska oficjalnie zapowiedziata realizacje
nowego programu mobilnosci, o wartosci 21 mln euro,
dla artystow i osob zawodowo zajmujacych sie kultura.
W ramach Kreatywnej Europy i dzieki umowie z Goethe-
-Institut, program ten opierac sie bedzie na doswiadczeniach
i rekomendacjach wynikajgcych z pilotazowego projektu
dotyczacego mobilnosci i-Portunus, realizowanego z sukcesem
w latach 2018-2022. Goethe-Institut bedzie organizacja
odpowiedzialng za wdrozenie nowej inicjatywy, ktéra
stanie sie statym elementem dziatan w ramach programu
Kreatywna Europa.

Culture Moves Europe zaoferuje granty indywidualnym
artystom, pracownikom i organizacjom goszczacym ze
wszystkich dziedzin sektoréw kultury i kreatywnego.
Program ma na celu przyznanie okoto 7000 grantéw
w ciagu trzech lat, a szczegdlna uwaga zostanie zwrdcona na
artystow na poczatku swojej drogi zawodowej. Do programu
kwalifikuja sie wszystkie kraje uczestniczace w Kreatywnej
Europie. Pierwszych naboréw mozna spodziewac sie jesienia
biezgcego roku.

Iva Pezuashvili laureatem
Nagrody Literackiej Unii
Europejskiej 2022

GAEA
SCHOETERS

035 [IDHF3NIN)
(Iva Pezuashvili)

¥ -

W tym roku po raz pierwszy Nagroda Literacka Unii
Europejskiej zostata przyznana na nowych zasadach.
Zamiast przyznaé wyrdznienie laureatom z kazdego kraju,
siedmioosobowe jury wytonito jednego zwyciezce sposrod
wszystkich nominowanych oraz przyznato pie¢ wyrdznien
specjalnych. Uroczysto$¢ wreczenia nagrod miata miejsce
w kwietniu podczas Festival du Livre de Paris w stolicy Francji.

SLADANA NINA
PERKOVIC

Laureatem Literackiej Nagrody Unii Europejskiej 2022 zostat
gruzinski pisarz Iva Pezuashvili. Autor zostat nagrodzony za
powiesc 0963960 (Zsyp na smieci).

Przyznano réwniez pie¢ wyroznien specjalnych:

+ Gaea Schoeters, ,Trofee” (Trophy), Belgia

- Sladana Nina Perkovié¢, ,U Jarku” (In the ditch), Bosnia
i Hercegowina

+ Tadhg Mac Dhonnagain, ,Madame Lazare”, Irlandia

4 Magazyn 2/2022, Creative Europe Desk Polska

Nl
“

Granty w ramach Culture Moves Europe beda dotyczyd:

. zagranicznych podrézy w celu rozwoju zawodowego
lub wspotpracy miedzynarodowej,

+ koprodukgiji,

+ wspottworzenia,

« prezentacji twérczosci nowym odbiorcom.

:*.. 2022 Creative
M cLiropean Union Europe
PRIZE FOR LITERATURE
TADHG MAC JACOBO EBTEHIA K¥ZHELIDBA
DHONNAGAIN BERGARECHE  (Eugenia Kuznetsova)

« Jacobo Bergareche, ,Los dias perfectos” (Perfect days), Hiszpania
e €BreHin  KysHeuosa (Eugenia Kuznetsova), ,CnuTanTe
Mieuky” (Ask Miyechka), Ukraina.

W tegorocznym konkursie uczestniczyto 14 twoércow z:
Austrii, Belgii, Bosni i Hercegowiny, Grecji, Gruzji, Hiszpanii,
Irlandii, Litwy, Macedonii Pétnocnej, Norwegii, Rumunii,
Stowacji, Ukrainy i Wtoch. Za nominacje autoréw iich powiesci
odpowiedzialne byty podmioty narodowe - znajace scene
literacka w swoich krajach i wykorzystywane do promowania
literatury narodowej za granica.

Marija Gabriel, europejska komisarz ds. innowacji, badan,
kultury, edukacji i mtodziezy, pogratulowata wszystkim
nominowanym autorom i zwrdcita uwage na znaczenie
przektadéw, ktére, jak podkreslita, ,s3 niezbedne dla
réznorodnosci jezykowej w Europie”.



Zdobywcy Nagrody
Mies van der Rohego 2022

Fundacié Mies van der Rohe oraz Komisja Europejska ogtosity
zwyciezcow tegorocznej Nagrody im. Mies van der Rohego
w dziedzinie wspotczesnej architektury. W 2022 roku nagroda
zostat przyznana Grafton Architects z Dublina za Town
House — stanowiacy cze$¢ kampusu Kingston University
w Londynie. Budynek zostat wyrdzniony za wyjatkowa
spojnosé ze Srodowiskiem, tworzacg doskonaty atmosfere
do nauki, aktywnosci i spotkan. Tworzy wielopoziomowa
fasade, oddajagca domowg atmosfere w réznych aspektach.
Miesci biblioteke, przestrzern do nauki i tanca, taczac tym
samym strefe ciszy i dZwieku, ktére doskonale ze soba
wspotgraja. Po raz pierwszy nagroda zostata przyznana
budynkowi uniwersyteckiemu. Grafton Architects to studio
wspotzatozone w 1978 roku przez Yvonne Farrell i Shelley
McNamare, majace doswiadczenie w projektowaniu
budynkéw edukacyjnych — ten, taczac funkcje nauki i rozrywki,
Swietnie odpowiada na potrzeby swojej spotecznosci.

Nagrode dla najlepiej zapowiadajacych sie mtodych
architektow (Emerging Architecture) w 2022 roku przyznano
z kolei projektowi spotdzielni mieszkaniowej La Borda,
zaprojektowanej przez barcelonskie studio Lacol. Projekt
opiera sie na ideach wspdtwiasnosci i wspdtzarzadzania
dzielonymi zasobami.

Nagrodzone projekty zostaty wybrane przez jury z listy
532 prac z 41 krajéw. Na tegorocznej liscie nominowanych
znalazto sie az 25 realizacji z naszego kraju, w tym:
« dom jednorodzinny — Origami House w Toruniu,

« przedszkole zbudowane przez stowarzyszenie Pro Liberis
Silesiae w Opolu,
- pawilon edukacyjny , Kamien” w Warszawie.

Chociaz zaden polski projekt nie zostat zakwalifikowany do
$cistego finatu, to sam fakt nominagcji tylu ambitnych prac
nalezy uznac za duzy sukces.

Uroczysto$¢ wreczenia nagréd laureatom miata miejsce
12 maja w Pawilonie Mies van der Rohego w Barcelonie.
Aktualnie trwa trasa wystawy pokonkursowej ,EUmies
Awards 2022”, prezentujaca zwycieskie projekty i finalistow.
Rozpoczeta swojg podréz po Europie 10 czerwca
w Kolonii. Nastepnie bedzie mozna ja odwiedzi¢ takze
m.in. w Barcelonie, Belgradzie czy Brukseli.

Prestizowa nagroda Unii Europejskiej w dziedzinie
architektury wspétczesnej — Mies van der Rohe Award —
ma na celu pochwate doskonatosci w dziedzinie
architektury oraz zwrdcenie uwagi na wazny wktad
europejskich specjalistow w rozwdj nowych koncepgji
i technologii. Dodatkowym celem jest promocja

samego zawodu poprzez motywowanie architektow
pracujacych na terenie catej Unii Europejskiej oraz
wspieranie tych na poczatku swojej kariery. Nagroda
zostata zainicjowana w 1987 roku w wyniku porozumienia

pomiedzy Parlamentem Europejskim a radg miasta
Barcelona, a od 2001 roku jest wspoétorganizowana
przez Fundacié Mies van der Rohe i Komisje Europejska.
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Raport Komisji Europejskiej
o planie pracy na rzecz
kultury 2019-2022

Komisja Europejska opublikowata raport w sprawie planu

pracy na rzecz kultury 2019-2022, ktéry zostat pozytywnie

oceniony. Uznaje on adekwatnos¢ zatozonych priorytetéw do

dziatan prowadzonych przy wsparciu Komisji i we wspotpracy

z nig oraz metod pracy stosowanych do ich realizacji. Konkluzje

raportu sugerujg réwniez istotne tematy w nastepnym planie

prac i inicjujg refleksje na temat wzmocnienia unijnych ram

wspdtpracy w dziedzinie kultury.

Raport podkresla wage dalszego rozszerzania

nastepujacych priorytetow:

- zwiazek miedzy kultura a zrbwnowazonym rozwojem,

- zwrdcenie uwagi na zmiany klimatyczne i $rodowisko
naturalne,

« status spoteczny i warunki pracy profesjonalistow z sektora
kultury,

« rowno$¢ pici, na przyktad poprzez skupienie sie na
gromadzeniu danych wrazliwych,

« wyzwania i szanse transformacji cyfrowej, jej wptyw na
réznorodnosé kulturowa i artystyczng,

- wzmochnienie spdjnosci spotecznej i dobrostanu,

- wiekszy  nacisk na  strategiczne podejscie do
miedzynarodowych stosunkdw kulturalnych UE.

on the
Work Plan
for Culture
2019-2022

Oprécz ponownego przyjrzenia sie dawnym priorytetom
raport okresla réwniez nowe cele takie jak: odbudowa
i odpornos¢ sektoréw kultury i kreatywnego po pandemii
COVID-19, zwalczanie nielegalnego handlu dobrami kultury,
poszerzenie dostepu do kultury i kreatywnosci osobom
niepetnosprawnym oraz kultura i demokracja.

Raport sugeruje, ze kultura zastuguje na bardziej widoczne
miejsce w przestrzeni europejskiej. Ztozonos¢ dzisiejszych
wyzwan w dziedzinie kultury, spotegowanych zmianami
klimatycznymi, cyfryzacja i wojng w Ukrainie, sprawia, ze
jeszcze wazniejsze s3 bardziej zintegrowane unijne ramy
wspotpracy w dziedzinie kultury.

Europejskie Dni
Dziedzictwa 2022

W tym roku po raz 30. odbywajg sie Europejskie Dni
Dziedzictwa. To realizowany pod auspicjami Rady Europy
i Komisji Europejskiej projekt spoteczno-edukacyjny, ktérego
celem jest promocja dziedzictwa kulturowego. Inicjatywa
przyczynia sie do zblizenia obywateli i podkreslenia
europejskiego wymiaru dziedzictwa kulturowego.

Co roku we wrze$niu Europejczycy moga bezptatnie
zwiedzi¢ najciekawsze zabytki w swojej okolicy oraz
skorzysta¢ z szerokiego wachlarza wydarzen kulturalnych
i edukacyjnych. Podczas EDD nawet niedostepne na co dzien
obiekty wpuszczajg w swoje mury gosci, a uczestnicy licznych
spotkan, prelekcji i warsztatéw poznajg historie i kulture
zarowno narodowa, jak i te regionalng oraz lokalng. W tym
czasie organizowanych jest ponad 70 tysiecy wydarzen, ktore
zwiekszaja $wiadomos¢ wartosci wspolnego dziedzictwa
kulturowego oraz potrzeby jego ochrony. Dzieki temu
rokrocznie Europejskie Dni Dziedzictwa zapewniajg ponad
20 milionom zwiedzajgcych dostep do rzadko otwartych
miejsc i udziat w unikalnych wydarzeniach zwigzanych
z dziedzictwem kulturowym.
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W Polsce za koordynacje Europejskich Dni Dziedzictwa
odpowiedzialny jest Narodowy Instytut Dziedzictwa.
EDD 2022 w naszym kraju odbywa sie pod hastem
,Potaczeni dziedzictwem”. Szczegdty planowanych w catej
Europie wydarzen dostepne sg na stronie internetowej
www.europeanheritagedays.com, a informacje o inicjatywach
i wydarzeniach zaplanowanych w Polsce znajduja sie na por-
talu Narodowego Instytutu Dziedzictwa — www.edd.nid.pl.



Znak Dziedzictwa
Europejskiego

Nowe obiekty na mapie Europy uhonorowane Znakiem Dziedzictwa Europejskiego

Znak Dziedzictwa Europejskiego to wyrdznienie obiektow,
wydarzen i miejsc, ktére odegraty znaczaca role w histo-
rii i kulturze Europy oraz tworzeniu Unii Europejskie;j.
To inicjatywa doceniajaca wspdlne, a zarazem réznorodne
dziedzictwo tej wspdlnoty. Celem przyznawania Znaku eu-
ropejskim obiektom jest wzmacnianie dialogu miedzykultu-
rowego i poczucia przynaleznosci do Unii, a takze zrozumie-
nie znaczenia dziedzictwa przez mtodych ludzi. To rowniez
dziatanie nie bez znaczenia dla lokalnej turystyki kulturalnej,
korzysci gospodarcze osiggane w sposob zréwnowazony
oraz budowanie europejskiej spotecznosci. Program ist-
nieje od 2011 roku, obecnie w Unii Europejskiej 60 obiek-
tow jest uhonorowanych tym prestizowym wyrdznieniem.

Niezalezni eksperci z catej Europy wybrali 12 z 21 obiektéw

rekomendowanych przez panstwa cztonkowskie uczestni-

czace w inicjatywie. Znakiem Dziedzictwa Europejskiego 2021

zostaty wyrdznione:

« Muzeum Kultury i stanowisko archeologiczne Vucedol,
Vukovar (Chorwacja),

- stanowisko archeologiczne Nemea (Grecja),

 sztuka tracka w Rodopach Wschodnich - grobowiec
w Aleksandrowie, Chaskowo (Butgaria),

- park gérniczy Almadén, Ciudad Real (Hiszpania),

« Echternach — Dziedzictwo $w. Wilibrorda, Ville d’Echternach
(Luksemburg),

« historyczne centrum Turaidy, Sigulda (totwa),

- é$redniowieczne malowidto $cienne w regionach Gemer
i Malohont, Rimavské Brezovo (Stowacja),

+ Oderbruch - Kotlina Freienwaldzka, Seelow (Niemcy),

« Patac Komisji Europejskiej Dunaju, Galati (Rumunia),

+ kampus Seminaarinmaki, Jyvaskyla (Finlandia),

+ Manifest z Ventotene (Wtochy),

+ MigratieMuseumMigration (MMM), Bruksela (Belgia).

Marija Gabriel, komisarz ds. innowacji, badan naukowych,
kultury, edukacji i mtodziezy, tak postrzega wage tej
inicjatywy: ,Dziedzictwo kulturowe to dusza Europy.
Te piekne miejsca ucielesniajg nasza bogatg historie, s3
geograficznymi manifestacjami tego, kim jestesmy. Miejsca
opatrzone Znakiem Dziedzictwa Europejskiego sa jednymi
z najwiekszych daréw, jakie Europa ma do zaoferowania,
i naszym obowiazkiem jest ich zachowanie za wszelka cene”.

Wyrdznienia przyznawane s3 co dwa lata. Tegoroczna
ceremonia odbyta sie w czerwcu w Brukseli. Poniewaz
poprzednia uroczysto$¢ zostata odwotana ze wzgledu na
pandemie, na scene zaproszono réwniez przedstawicieli
dziesieciu wyréznionych lokalizacji 2019 roku.

Nabor wnioskéw w ramach wsparcia i wdrazania dziatan
Znaku Dziedzictwa Europejskiego

Podmioty zwigzane z obszarem dziedzictwa kulturowego
zachecamy do udziatu w otwartym konkursie w ramach,
ktérego zostanie wybrany podmiot odpowiedzialny za
wdrazanie dziatan Znaku Dziedzictwa Europejskiego
w najblizszych latach.

Ogolnym celem konkursu jest wsparcie rozwoju organizagji
patronackiej Znaku Dziedzictwa Europejskiego, ktéra
zapewni tworzenie sieci, wspdtprace, szkolenia i mozliwosci
wspotpracy.

Ten ogdlny cel bedzie realizowany poprzez nastepujace cele

szczegotowe:

- rozwdj synergii miedzy obiektami ZDE, krajowymi
koordynatorami i aktywnymi podmiotami w sektorze
dziedzictwa kulturowego,

- budowanie potencjatu obiektéw ZDE i krajowych
koordynatorow ZDE,
- wsparcie dziatan komunikacyjnych i promocyjnych

prowadzonych za pomoca witryny ZDE.

W ramach naboru wnioskéw wybrana zostanie jedna
organizacja lub jedno konsorcjum, ze szczegdlnym naciskiem
na podmioty aktywne w obszarze dziedzictwa kulturowego
i budowania potencjatu. Do aplikowania s3 uprawnione
podmioty posiadajgce osobowo$¢ prawna, zarejestrowane
w jednym z krajow biorgcych udziat w programie Kreatywna
Europa. Proponowany projekt moze trwac¢ maksymalnie
40 miesiecy.

Budzet zaplanowany w ramach konkursu to 3 000 000 euro.

Nabér wnioskéw trwa do 5 pazdziernika 2022 roku

do godz. 17.00
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Europa Nostra 2022 — najwazniejsze euro-
pejskie nagrody w zakresie dziedzictwa
dla 30 wyjatkowych osiggnieé¢ z 18 krajow

Wraz z koricem czerwca Komisja Europejska i Europa Nostra ogtosity tegorocznych
zwyciezcow European Heritage Awards — Europa Nostra Awards. W 2022 roku po raz
20. wreczone zostang najbardziej prestizowe nagrody w zakresie dziedzictwa w Europie.
W pieciu kategoriach nagrodzono 30 wybitnych osiggnie¢ z 18 krajow europejskich.

W reakcji na ogtoszenie zwyciezcéw 2022 roku komisarz

europejska  Marija Gabriel powiedziata: ,Serdecznie
gratuluje wszystkim zdobywcom tegorocznych nagrod
European Heritage Awards - Europa Nostra Awards

wyjatkowej jakosci ich pracy i otwartosci na innowacje.
Rok 2022 jest szczegdlny, poniewaz obchodzimy
20. rocznice nagrody Unii Europejskiej w dziedzinie
dziedzictwa kulturowego, ktéra stata sie najwazniejszym
wyréznieniem dla spotecznosci dziedzictwa europejskiego.
Wiele sposrod  nagrodzonych  inicjatyw  $wiadczy
0 ogromnym zainteresowaniu i zaangazowaniu mtodych
ludzi dziatalnoscig na rzecz naszego dziedzictwa, naszej
historii i naszej tozsamosci kulturowej, co jest szczegdlnie
istotne w Europejskim Roku Mtodziezy. Szczegdlne
mysli  kierujemy do dwdch ukrainskich laureatow.

8 Magazyn 2/2022, Creative Europe Desk Polska

nagrody Kreatywna skupia

Wspétfinansujaca
sie na promowaniu kultury i kreatywnosci w budowaniu
zintegrowanych i spéjnych spoteczenstw opartych na naszych
podstawowych wartosciach europejskich”.

Europa

Uroczystos$¢ wreczenia European Heritage Awards odbedzie
sie 26 wrzesnia w Operze Narodowej w Pradze. Laureaci
grand prix i zdobywca nagrody publicznosci, wybrani
spos$rod tegorocznych zwycieskich projektéw i obdarzeni
kwotg 10 tysiecy euro, zostang ogtoszeni podczas ceremonii.
Od potowy sierpnia do potowy wrzesnia mitosnicy
dziedzictwa s zachecani do gtosowania online na stronie
vote.europanostra.org na kandydatéw do nagrody
publicznosci i mobilizowania wsparcia dla zwyciezcéw
z wtasnego lub innego kraju europejskiego.

i
;

f
Y
t

t. Europa Nostra
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Zwyciezcy European Heritage Awards / Europa Nostra Awards w 2022 roku

KONSERWACIJA | ADAPTACJA

Bateria w Aachen, Flandria Zachodnia (Belgia)
Akwizgran jest jedyna niemiecka baterig przybrzezna z czaséw
| wojny $wiatowej, ktdérej zachowane ruiny wystarczajg,
aby zwiedzajacy mogli zrozumiec jej strukture. Restauracja
i rewitalizacja tego miejsca ma dzieki temu donioste
europejskie znaczenie i warto$¢ pedagogiczna.

Willa E-1027, Roquebrune-Cap-Martin (Francja)

Budynek zostat zaprojektowany w latach 20. XX wieku.
Jego catkowita renowacja, wraz ze wszystkimi obiektami
i materiatami we wnetrzach, z wykorzystaniem zaawanso-
wanych systemdéw zapobiegajacych korozji, stanowi dobry
przyktad ochrony architektury modernistycznej.

Swiatynia Episkopi, Sikinos (Grecja)

To imponujace rzymskie mauzoleum zostato przeksztatcone
w bizantyjski koscidt, ktéry przetrwat w stanie niemal
nienaruszonym. Skrupulatne badania potaczono z ostrozng
konserwacjg, co zaowocowato wysokiej jakosci projektem
konserwatorskim.

Destylarnia Atlungstad, Ottestad (Norwegia)

Zatozona w 1855 roku jest najstarszg norweska destylarnia,
ktéra pozostaje w uzyciu do dzisiaj. Jej konserwacja objeta
ponowne wykorzystanie starych maszyn fabrycznych,
przywrocenie  budynkowi  przemystowemu  charakteru
i nadanie mu nowej spoteczno-kulturalnej roli.

Klasztor kapucynoéw, Sintra (Portugalia)

Zbudowany w 1560 roku klasztorny kompleks w lesie Sintry
tchnie duchowym oddaniem i ascezg. Wszystkie budynki
i ich elementy dekoracyjne zostaty odrestaurowane
z wykorzystaniem tradycyjnych technik oraz innowacyjnych
rozwigzan.

Dom Wolnosci Religijnej, Kluz-Napoka (Rumunia)

Ten XV-wieczny budynek jest jednym z najstarszych
i najwazniejszych w Kluzu-Napoce. Po 10-letnim procesie
konserwacji kamienica zostata ponownie otwarta jako
centrum kulturalne poswiecone ideatom wolnosci religijnej
i tolerancji.

Illa del Rei, Minorka (Hiszpania)

Konserwacja Illa del Rei jest wynikiem owocnej wspotpracy
miedzy fundacjg zatozong przez lokalnych wolontariuszy,
ktérzy przeksztatcili szpital morski wybudowany w 1711 roku
w muzeum, a szwajcarska galerig sztuki, ktéra odrestaurowata
i z wyczuciem przeksztatcita budynki gospodarcze Langara.

Cerkiew sw. Andrzeja, Kijow (Ukraina)

Ta kompleksowa i dobrze udokumentowana konserwacja
zwrdcita mieszkarncom Ukrainy zabytek o znacznej wartosci
kulturalnej i duchowej.

BADANIA

Heritage Opportunities/threats within Mega-Events in
Europe (HOMEE) (Cypr, Wtochy, Polska, Wielka Brytania)
W ramach tego projektu zbadano mozliwosci i wyzwania
zwigzane z organizacja megawydarzen w miastach dziedzictwa
i ustanowiono wazne ramy jakosciowe dla przysztych imprez.

Silknow (Francja, Niemcy, Wtochy, Polska, Stowenia, Hiszpania)
W ramach projektu ,Horyzont 2020” powstat kompleksowy
inteligentny, wykraczajgcy poza mozliwosci obecnych
technologii projekt, ktérego celem jest poprawa naszego
zrozumienia i wiedzy na temat europejskiego dziedzictwa
jedwabiu.

Heritage Quest (Holandia)

Ten zakrojony na duza skale obywatelski projekt naukowy
w dziedzinie archeologii odkryt nowe obiekty archeologiczne
i potgczyt najnowoczesniejsze technologie z ideg budowania
spotecznosci.

Safeguarding of Sicilian Puppet Theatre (Wtochy)

Projekt wprowadza $rodki majace na celu ochrone, promocje
i zrbwnowazone zarzadzanie niematerialnym dziedzictwem
Sycylijskiego Teatru Lalek.

EDUKACJA, SZKOLENIA | UMIEJETNOSCI

Masters and Apprentices (Finlandia)

W ramach tego projektu mtodsze i starsze pokolenia spotykajg
sie na rownych zasadach, aby wspotpracowacd przy wspolnych
dziataniach zwigzanych z dziedzictwem kulturowym - jest to
nowy model przekazywania dziedzictwa niematerialnego.

International Course on Wood Conservation Technology
(Norwegia)

Interdyscyplinarne podejscie do tego kursu pozwala
profesjonalistom z réznych srodowisk i krajow pogtebié
swoja edukacje i wiedze w dziedzinie dziedzictwa
drewnianego.

TISH Jewish Food Festival, Warszawa (Polska)

Poprzez celebracje zydowskiego dziedzictwa kulinarnego
uczestnicy opowiadajg o wspdlnej historii, zwalczajg
stereotypy i przetamujg bariery podczas cyklu warsztatow
kulinarnych i degustacji potraw.

Piscu School Museum and Workshop (Rumunia)
Dziedzictwo kulturowe, sztuka wspodtczesna i ceramika
tacza sie w centrum kulturalnym i edukacyjnym na terenie
dawnej fabryki ceramiki. Szkoty letnie, warsztaty i wydarzenia
kulturalne pomagaja przekazywac to fascynujgce dziedzictwo
kolejnym pokoleniom.
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Sewn Signs (Rumunia)

Projekt pomaga w przekazywaniu umiejetnosci i wiedzy
na temat tradycyjnej rumunskiej koszuli i stanowi mocny
sprzeciw wobec branzy ,szybkiej mody”.

(Butgaria)
Dzieki interwencjom architektonicznym o charakterze pop-up
oraz wydarzeniom kulturalnym i edukacyjnym, inicjatywa ta —
po raz pierwszy od 80 lat — uczynita sztuczne koryta rzek Sofii
publicznie dostepnymi i zwiekszyta ich widocznosc.

(Finlandia)
Przemyslany program dialogu publicznego poprzedzit
przekazanie waznej kolekgji dziedzictwa kulturowego Samow
z Finskiego Muzeum Narodowego do Muzeum Siida i stanowi
wazny przyktad skutecznej restytucji dziedzictwa.

(Wtochy)
Inicjatywa umozliwia wspotprace  miedzy  muzeami
a mtodzieza w codziennej muzealnej praktyce. Jej celem
jest pomoc w odswiezeniu i wzbogaceniu matych, lokalnych
instytucji kulturalnych.

(Wtochy)
Trwajaca trzy lata, oddolnie zorganizowana wyprawa grupy
mtodych pasjonatéw, ktorzy przeszli i udokumentowali

osiem tysiecy kilometréw Sentiero Italia, najdtuzszego
szlaku turystycznego na Swiecie, wraz z trzema tysigcami
uczestnikdw z 10 krajéw. W projekt zaangazowato sie wiele
lokalnych spotecznosci.

(Kosowo)
Udana inicjatywa majaca na celu uratowanie zabytkowego
kina Lumbardhi przed prywatyzacja i wyburzeniem.

Symphony (Hiszpania)

Wociagajace doznania audiowizualne w ramach ,Symphony”
podnosza $wiadomos$¢ i buduja uznanie dla dziedzictwa
muzyki klasycznej wéréd nowych pokolen.

Jej dziatalno$¢ sprawita, ze kino ponownie stato sie miejscem
dziedzictwa kulturowego - tetnigcym Zyciem centrum
dziatalnosci kulturalnej.

(Portugalia)
Ten program kulturalny tgczy muzea, artystéw i spotecznosci,
aby cieszy¢ sie sztuka i kultura, poznawac i ozywia¢ lokalny
folklor i dziedzictwo oraz poprawiaé dostep do dziatan
kulturalnych na obszarach wiejskich.

(Hiszpania)
Jest to innowacyjny system zarzadzania budynkami
zabytkowymi, ktéry wspiera nowy model rewitalizacji miast
poprzez innowacje spoteczne na polu dziedzictwa, oparty na
rehabilitacji opuszczonych domoéw z patio (casa de vecinos)
w Kordobie.

(Hiszpania)
Inicjatywa wykorzystuje obywatelskg nauke do stworzenia
bazy wiedzy, ktéra moze ocali¢ przed zapomnieniem
dziedzictwo Hiszpanii i regiondéw przygranicznych za
posrednictwem strony internetowe] i aplikacji mobilne;j.

(Ukraina)
To, co zaczeto sie jako niewielki studencki zlot, jest teraz
dorocznym s$wietem obchodzonym na catym $wiecie.
Pomaga ono zachowad ikoniczng ukrainska haftowang
koszule - wyszywanke jako wazny element dziedzictwa
narodu ukrainskiego.

MISTRZOWIE DZIEDZICTWA

Costa Carras *, Ateny (Grecja) — po$miertnie

Przez ponad 50 lat Costa Carras niestrudzenie pracowat na
rzecz dziedzictwa kulturowego i naturalnego Gregji i Europy;,
aby stworzy¢ bardziej zréwnowazony, wiaczajacy i piekny
$wiat dla przysztych pokolen. Byt konserwatysta z wielka
wizjg, wybitnym historykiem i prawdziwym Europejczykiem.

La Paranza Cooperative, Neapol (Wtochy)
Ta spotdzielnia mtodych przyjaciét pracowata od poczatku
XXI wieku, aby przeksztatci¢ katakumby Neapolu w tetnigca

zyciem atrakcje dla odwiedzajacych i przyczyni¢ sie do
namacalnej rewitalizacji dzielnicy Sanita.

Elzbieta Szumska, Ztoty Stok (Polska)

Swoim niestrudzonym zaangazowaniem Elzbieta Szumska
pomogta przeksztatcié dawng kopalnie ztota, potozong
w matym miasteczku Ztoty Stok, w jedng z najbardziej znanych
atrakcji turystycznych Polski.

Nagrody European Heritage Awards — Europa Nostra Awards zostaty ustanowione przez Komisje Europejska
w 2002 roku i od tego czasu przyznaje je Europa Nostra. Program nagréd wspierany jest przez program Kreatywna Europa
Unii Europejskiej. Od 20 lat nagrody podkreslajg i propagujg doskonatos¢ w zakresie dziedzictwa i najlepsze praktyki z nim
zwigzane oraz zachecaja do transgranicznej wymiany wiedzy i taczenia ze sobg interesariuszy dziedzictwa w szersze

sieci. Nagrody przynoszg zwyciezcom znaczne korzysci, takie jak wieksza miedzynarodowa widocznosé, kontynuacja
finansowania i zwiekszona liczba odwiedzajacych. Ponadto przyczyniajg sie do wiekszej dbatosci o nasze wspdlne
dziedzictwo wsréd obywateli Europy. Nagrody s3 kluczowym narzedziem promowania wielorakich wartosci kulturowego
i naturalnego dziedzictwa w spoteczenstwie, gospodarce i Srodowisku Europy. Dodatkowe informacje o nagrodach:
europanostra.org.
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THE
FESTIVAL

of the New European Bauhaus

Nowy Europejski Bauhaus -
festiwal i nagrody

W czerwcu br. Komisja Europejska zorganizowata po raz
pierwszy festiwal poswiecony Nowemu Europejskiemu
Bauhausowi. To hybrydowe wydarzenie zgromadzito
przedstawicieli wielu srodowisk i dziedzin w celu wspdlnej
debaty nad inicjatywg promujaca estetyczng, zrdbwnowazong
i inkluzywng przysztosc. Festiwal zostat zorganizowany wokot
trzech filaréw programowych: forum, targéw i wydarzen
pod hastem ,Fest”. W pierwszej edycji wzieto udziat ponad
60 prelegentéw z catego Swiata: przedstawicieli wydarzen
i instytucji, takich jak Ars Electronica czy Serpentine
Gallery, naukowcoéw, aktywistow klimatycznych, a takze
reprezentantéw idei i projektéw odnoszacych sie do
zréwnowazonego rozwoju, kultury, sztuki i nauk spotecznych.

Podczas forum miata miejsce konferencja na wysokim szczeblu
z architektami, osobisto$ciami $wiata sztuki, politykami, m.in.
Remem Koolhaasem, Stefano Boerim, Ursula von der Leyen
czy Jonathanem Hahnem. W jego trakcie poznalismy tez
laureatéw New European Bauhaus Prizes. Targi z kolei byty
doskonatym sposobem na przeglad réznorodnych projektow —
sposréd 316 otrzymanych zgtoszer wybrano 100 przyktaddw
wpisujacych sie w gtowne idee festiwalu. Festiwal zainicjowat
ponad 200 wydarzen towarzyszacych w Brukseli i ponad
20 panstwach cztonkowskich — od koncertéw (wystapita
m.in. zwyciezczyni tegorocznej edycji Music Moves Europe
Awards, leva i warsztatéw przez eksperymenty naukowe
po konferencje.

Kluczowe tematy festiwalu obejmowaty aktualne wyzwania
spoteczne, zagadnienia zwigzane z ekologig, architektura,
badaniami naukowymi i innowacjami, a takze kultura
i edukacja, rozwojem regionalnym i miedzynarodowym.
Zostat on zaplanowany w taki sposdb, by tworzyé
niekonwencjonalng, wspdlng przestrzen dla réznych
interesariuszy, w tym obywateli i aktywistéw, tworcow
i wtadz publicznych. Opierajac sie na pierwotnych ideatach
ruchu Bauhaus - rewolucjonizujacego relacje miedzy réznymi
dyscyplinami, Nowy Europejski Bauhas pragnie dostosowacd
go do wyzwan XXI wieku. Wedtug przewodniczacej Komisji
Europejskiej Ursuli von der Leyen to ,nowy projekt kulturalny
dla Unii Europejskiej”. Pilotazowa edycja w angazujgcy sposéb
przedstawita szerokiej publicznosci idee przedsiewziecia,
w nastepnych latach festiwal ma ambicje dociera¢ do
kolejnych europejskich miast.

Podczas uroczysto$ci New European Bauhaus Awards 2022,
ktéra odbyta sie 11 czerwca, wreczono nagrody dla najlepszych
projektéw z catej Europy w kilku tematycznych kategoriach
oraz New European Bauhaus Rising Stars — nagrody dla
mtodych talentéw (do 30. roku zycia). Wéréd 18 wyrdznionych
projektéw znalazty sie dwie inicjatywy z Polski, obie w ramach
konkursu ,Rising Stars”.

Nagrody przyznane w poszczegdlnych kategoriach:
Nagroda publicznosci

+ Gardens of the Future (Cypr)

,Rising Stars”

+ Biophotovoltaics for nature and people (Hiszpania)

Ponowne potaczenie z natura

+ I miejsce — Regeneration of beach dune systems (Hiszpania)
« 1l miejsce — R-Urban Bagneux (Francja)

,Rising Stars”

+ | miejsce — Symbiotic Spaces Collective (Niemcy)

+ 1l miejsce — Modular Shutter Gardens (Polska)

Odzyskujac poczucie przynaleznosci

+ I miejsce — Gleis 21 (Austria)

« |l miejsce — Genius loci — digital mapping tool (Litwa)
,Rising Stars”

+ I miejsce — Folk concept (Polska)

- Il miejsce — Reclaim Zizkov (Czechy)

Nadanie priorytetu miejscom i osobom, ktére tego
najbardziej potrzebuja

+ | miejsce — De Korenbloem (Belgia)

« 1l miejsce — Odyssea Academy (Gregcja)

,Rising Stars”

+ I miejsce — Topold/Topolove — The Village as House (Wtochy)
« 1l migjsce — CoolCo’s — Cooling Corners & Corridors (Wegry)

Ksztattowanie ekosystemu przemystowego o obiegu
zamknietym i wspieranie myslenia w kategoriach cyklu
zycia produktu

- I miejsce — Replay (Portugalia)

+ |l miejsce — Dam Click pe Romania (Rumunia)

»Rising Stars”

+ I miejsce - Flaux — Flower Matter (Finlandia)

« |l miejsce — Rico srl (Wtochy)

Nagrody wyrdzniajg projekty i pomysty — inspirujace
przyktady dziatan, ktére moga wprowadzi¢ pozytywne
przemiany w naszym codziennym zyciu, wspdlnych
przestrzeniach i doswiadczeniach. W kategorii dotyczacej
natury doceniony zostat polski projekt modularnych ogrodéw
autorstwa Seyrek Sik i Metina Sika z Politechniki Wroctawskie;j.
W obszarze tozsamosci i przynaleznosci wyrdzniony zostat
zas projekt zréwnowazonej renowacji i architektury wsi
autorstwa Macieja Choinskiego, absolwenta Akademii Sztuk
Pieknych w Warszawie.

Zwycieskie inicjatywy pozna¢ mozna stronie:

prizes.new-european-bauhaus.eu.

dzieki

Nagrania festiwalowych paneli i petny program wydarzenia
znajdujq sie na: new-european-bauhaus-festival.eu.
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Europa Nostra Award po raz drugi dla
Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN —
za TISZ Festiwal Zydowskiego Jedzenia
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Rok 2022 jest dla promocji dziedzictwa kulturowego
w Europie wyjatkowy — to w tym roku $wietujemy 20. rocznice
istnienia Europejskiej Nagrody Dziedzictwa Kulturowego,
najwazniejszego wyrdznienia dla europejskiego dziedzictwa.

Muzeum POLIN zostato laureatem w ramach kategorii
,Edukacja, szkolenia i zwiekszanie S$wiadomosci” dzieki
realizacji cyklicznego Festiwalu Zydowskiego Jedzenia TISZ.
To wydarzenie, ktére przybliza kulture i historie polskich
Zydow poprzez celebracje zydowskiego dziedzictwa
kulinarnego. Podczas TISZ Festiwalu wspdlne jedzenie otwiera
droge do rozmowy o wspdlnej historii, walki ze stereotypami
i przetamywania barier. Dwie pierwsze edycje, odbywajace sie
w 2018 i 2019 roku, zostaty sfinansowane przez Stowarzyszenie
Zydowski Instytut Historyczny w Polsce oraz darczyficow.
W latach 2020 i 2021 muzeum otrzymato dotacje od Dutch
Jewish Humanitarian Fund, Ambasady Krélestwa Niderlandéw
oraz Ambasady Izraela.

Nazwa wydarzenia zaczerpnieta zostata z jidysz - tisz

oznacza w tym jezyku ‘stot’ — i nawigzuje do radosnego czasu
spedzanego na jedzeniu, piciu i rozmowach przy wspdlnym
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stole. Projekt popularyzuje wiedze o kulturze kulinarnej
Zydéw aszkenazyjskich z Europy Srodkowo-Wschodniej oraz
ukazuje jej migracje do innych czesci Europy. Uwidacznia
elementy wspdlne dla réznych europejskich  kultur
kulinarnych, przybliza historie kryjace sie za potrawami oraz
wskazuje na ich znaczenie dla kultury i historii Zyddw. taczy
ponadto wiedze o dziedzictwie kulinarnym z osobistymi
doswiadczeniami. W trakcie festiwalu odbywaja sie
warsztaty i degustacje kulinarne, ktére uwidaczniajg
m.in. pokrewienstwo kuchni polskiej i zydowskiej. Dzieki
sukcesowi frekwencyjnemu TISZ i docieraniu do nowych grup
odbiorcéw w marcu 2022 roku Muzeum POLIN otworzyto
pierwszg wystawe czasowg poswiecong 2zydowskiemu
jedzeniu ,Od kuchni. Zydowska kultura kulinarna”.
Festiwal jest S$wietnym przyktadem niematerialnego
dziedzictwa kulturowego, ukazujgcym wspdlne tradycje
i zwyczaje, inicjujgcym szersza debate o historii i kulturze.

Marta Dziewulska, rzeczniczka prasowa Muzeum POLIN
o tym, dlaczego nagroda Europa Nostra 2022 jest dla
muzeum wyjatkowa, i o nagrodzonym projekcie:

L,Jury przyznajgce Nagrode Dziedzictwa Europejskiego



wokot stotu i jedzenia. Mam nadzieje, ze spotkamy sie
przy tym wspdlnym kulturalnym stole w Muzeum POLIN.

Nasz projekt przede wszystkim — tak go sobie wymyslilismy —
ma za zadanie popularyzowad wiedze o kulturze kulinarnej
Zydéw  aszkenazyjskich, czyli pochodzacych z Europy
Srodkowo-Wschodniej, ale ma tez pokazywa¢ migracje tej
kultury kulinarnej do innych czesci Europy. Ujawnia rowniez
elementy wspdlne réznych europejskich kultur kulinarnych,
a takze przybliza historie kryjace sie za konkretnymi
potrawami — tymi, ktére by¢ moze doskonale znamy, albo
wydaje nam sie, ze doskonale znamy z naszej codziennej
kuchni. Okazuje sie, ze maja za sobg bardzo ciekawa historie.
W ten sposdb tez wskazujemy na znaczenie tych potraw dla
kultury i historii polskich Zydéw.
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Podczas kazdej edycji TISZ Festiwalu odbywajg sie
m.in.  warsztaty  kulinarne i  degustacje  potraw.
Wspotpracujemy ze znamienitymi szefami kuchni, dzieki
ktérym wiedza o kulinarnym doswiadczaniu przenika
sie z doswiadczeniem osobistym, praktycznym. Jest to

pofaczenie wiedzy z tym, co przyjemne i smaczne.
W realizacji festiwalu muzeum wspotpracuje z lokalnymi
restauracjami  zydowskimi i  dostawcami  Zzywnosci.

Wspotpracowalismy  takze np. z barami  mlecznymi
w Warszawie, ktore wprowadzaty menu w jezyku jidysz czy
pokazywaty réznice i podobienstwa pomiedzy latkesami
a plackami ziemniaczanymi oraz holiszkami a gotabkami”.

O nagrodach Europa Nostra

Nagrody dla europejskiego dziedzictwa zostaty
ustanowione przez Komisje Europejska w 2002 roku i od
tego czasu przyznaje je stowarzyszenie Europa Nostra.
Stowarzyszenie Europa Nostra od 1963 roku reprezentuje
gtos spoteczenstwa obywatelskiego zaangazowanego
w ochrone i promowanie dziedzictwa kulturowego
i naturalnego. Jest to ogdlnoeuropejska federacja
organizacji pozarzadowych zajmujacych sie dziedzictwem,
wspierana przez szeroka sie¢ organéw publicznych, firm
i 0séb prywatnych, obejmujaca ponad 40 krajow. Jest dzi$
uznawana za najwieksza i najbardziej reprezentatywna
sie¢ dziedzictwa kulturowego w Europie, utrzymujaca
bliskie stosunki z Unig Europejska, Radg Europy, UNESCO
i innymi organizacjami miedzynarodowymi. Europa
Nostra prowadzi kampanie majace na celu ratowanie

uzasadnito werdykt, mdwigc, ze TISZ Festiwal podkresla
ogromne znaczenie niematerialnego dziedzictwa
kulturowego, jakim jest jedzenie i jego zdolnos¢ — a wtasciwie
stwarzanie okazji — do budowania mostéw oraz pokazywania
naszych wspolnych tradycji, zwyczajéw, wszystkiego tego,
co nas faczy. A jak wiadomo, wspdlne zasiadanie przy stole,
dzielenie sie jedzeniem, takze rozmowa przy tym stole, jest
tym, co nas wszystkich dotyczy i ma wtasnie te niezwykta
moc taczenia nas we wspdlnote. Jedzenie jest niezwykle
demokratycznym tematem, o ktérym kazdy moze rozmawiac —
o czym rowniez mowi jury. Wspdlne jedzenie jako takie jest
takze nos$nikiem szerszych dyskusji o kulturze, dziedzictwie,
o historii wspdlnoty ludzi rozproszonych po catej Europie.

zagrozonych zabytkéw, miejsc i krajobrazéow Europy
(np. program 7 Most Endangered) oraz wtacza sie w proces
wdrazania europejskich strategii i polityk zwigzanych
z dziedzictwem poprzez dialog z instytucjami europejskimi
i koordynacje European Heritage Alliance. Jest jednym
z oficjalnych partneréw inicjatywy New European
Bauhaus, opracowanej przez Komisje Europejska.

Jestesmy bardzo dumni i bardzo cieszymy sie z tej nagrody, Organizatorami tegorocznej gali wreczenia nagrod s3
zwiaszcza ze to juz druga dla Muzeum POLIN w historii tego komisarz Unii Europejskiej ds. innowacji, badan, kultury,
niezwykle prestizowego wyrdznienia. Poprzednia zostata edukacji i mtodziezy Marija Gabriel oraz prezydent
przyznana za projekt ,Zydowskie dziedzictwo kulturowe”. wykonawczy Europa Nostra prof. dr Hermann Parzinger.

Przy tej okazji juz teraz serdecznie panstwa zapraszam na Uroczystosc¢ bedzie punktem kulminacyjnym Europejskiego
kolejng odstone TISZ Festiwalu — jesienig tego roku — a takze Szczytu Dziedzictwa Kulturowego 2022, ktéry odbedzie
do poznania wystawy czasowej ,Od kuchni” o zydowskim sie w dniach 25-27 wrzesnia w Pradze w ramach czeskiej
dziedzictwie kulturowym. W tym roku wiele tematéw krazy prezydencji w Radzie Unii Europejskiej.
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W dniach 4-6 maja w Krakowie, w ramach Miedzynarodowego
Festiwalu Kina Niezaleznego Mastercard Off Camera, ktory
w tym roku obchodzit swdj 15. jubileusz, odbyto sie po raz
kolejny wydarzenie Off Camera Pro Industry. Jak co roku
festiwal stanowit okazje do wyrdznienia tworcow kina
niezaleznego, do spotkania z wybitnymi twdorcami polskiej
oraz zagranicznej kinematografii, jak réwniez do uczestnictwa
w wyjgtkowym repertuarze artystycznym przygotowanym
przez organizatoréw. Wsrod gosci poprzednich edycji
pojawity sie m.in. takie osobistosci jak Luc Besson, David
Thewlis, Benedict Cumberbatch, Agnieszka Holland,
Stellan Skarsgard.

Off Camera Pro Industry to jedno z wazniejszych wydarzen
skierowanych do branzy filmowej. Ztozyly sie na nie trzy dni
warsztatow, spotkan i paneli dyskusyjnych, ktorych celem byto
dostarczenie profesjonalistom i mtodym filmowcom wiedzy
na temat finansowania produkgcji filmowej oraz stworzenie
okazji do poszerzenia sieci kontaktow. W zwigzku z tym,
ze rolg komponentu MEDIA programu Kreatywna Europa
jest zachecanie profesjonalistdw z branzy do wspotpracy
przyczyniajagcej sie do promowania obiegu europejskich
dziet audiowizualnych i twdrcow, wspdtorganizatorem
tegorocznego Off Camera Pro Industry byt réwniez Creative
Europe Desk Polska.

I
4-6,05.2022 Krokdw
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Tradycja Pro Industry sg tzw. case study. W tym roku tematem
pierwszego studium, w ktérym udziat wzieli producentka
Marta Lewandowska i scenarzysta Filip Kasperaszek, byt
film Anny Kazejak ,Fucking Bornholm”, a drugiego -
niezwykty animowany dokument ,Przezy¢”  Jonasa
Pohera Rasmussena. W tej czesci uczestniczyta szwedzka
producentka filmu Monika Hellstrom. Dodatkowym
akcentem byty spotkania przy ,okragtym stole” — gosémi
byli producenci filmowi: Ewa Puszczynska (,lda”, ,Zimna
wojna”), David Parfitt (,Zakochany Szekspir”, ,Father”) oraz
Gaja Grzegorzewska, autorka powiesci — cyklu kryminatow
o Julii Dobrowolskiej, scenarzystka (,Krakowskie potwory”).
Program uzupetnity warsztaty wspotorganizowane z EAVE.
Alvaro Vega (DobleSentido) podzielit sie z uczestnikami
wiedzg i doswiadczeniem odnosnie do prezentacji i pitchingu
projektow filmowych.

Ostatni dzien Pro Industry byt dniem wydawcéw. W ramach
wydarzenia Word2Picture Day, odbyty sie targi taczace
wydawcow  ksigzek i producentow filmowych. Swoje
najnowsze pozycje zaprezentowaty m.in. Wydawnictwo
Czarne, Wydawnictwo Literackie i Dom Wydawniczy

Rebis. Word2Picture jest inicjatywa Krakowskiego Biura
Festiwalowego oraz dziatajgcych w jej ramach Krakow Film
Commission i inicjatywy Krakéw Miasto Literatury UNESCO.
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KFF Industry

i

Krakowski Festiwal Filmowy to jedno 2z najstarszych
wydarzen filmowych w Polsce poswieconych filmom
dokumentalnym, animowanym i krétkometrazowym
fabutom. W sekcjach konkursowych i na specjalnych
pokazach co roku prezentowanych jest okoto 250 filmow
z Polski i ze $wiata. Festiwal odwiedza szerokie grono twdrcow
miedzynarodowych — rezyseréw, producentéw, aktordw.

Wazng czescig festiwalu jest KFF Industry — najwieksza
w Polsce platforma spotkarn branzy dokumentalnej
i animowanej. Wydarzenia w jej ramach odbywaty sie miedzy
31 maja a 4 czerwca. Jak co roku program wypetniony byt
pitchingami, prezentacjami i spotkaniami networkingowymi.
Wspodtorganizatorem tegorocznego KFF Industry byt Creative
Europe Desk Polska.

Jedna z sesji pitchingowych, bedacych statym punktem
programu, byta 10. edycja Animated in Poland. Wydarzenie
powstato z myslg o prezentacji polskich krétkometrazowych
filméw animowanych w fazie produkcji, przeznaczonych
dla miedzynarodowych profesjonalistéw z  branzy
filmowej — programeréw festiwali, agentéw sprzedazy,
dystrybutoréw i reprezentantow instytucji filmowych.
Wydarzenie rozpoczyna sie przed gtéwnymi wydarzeniami
festiwalowymi - poprzedzajg go bowiem intensywne
warsztaty przygotowawcze dla uczestnikow, ktore w tym
roku poprowadzit Wim Vanacker, selekcjoner konkursu
krétkometrazowego Festiwalu Filmowego w Cannes.

W programie znalazt sie rowniez Doc Lab Poland,
wspodtorganizowany przez Fundacje Filmowa im. Wtadystawa
Slesickiego. Twércy wybranych 18 projektéw dokumentalnych
odbyli warsztaty i konsultacje z miedzynarodowymi tutorami.
Zwienczeniem warsztatow byty dwie sesje pitchingowe: Docs
to Start i Docs to Go!

Kolejnym wydarzeniem branzowym w ramach KFF Industry
byt Central European Documentary Co-Production

Market. To jedyna w Polsce platforma koprodukcyjna
skierowana do producentéw filméw dokumentalnych
poszukujgcych polskich i zagranicznych partnerdw.
Organizowany od 2015 roku na Krakowskim Festiwalu
Filmowym CEDOC Market skupia sie przede wszystkim na
budowaniu kreatywnej wspotpracy miedzy producentami
oraz twoércami z catej Europy. W tym roku do spotkan
one-on-one z miedzynarodowa branza - zaproszonymi
producentami, agentami sprzedazy, nadawcami
telewizyjnymi, funduszami, a takze przedstawicielami
wiodacych  europejskich  programéw  szkoleniowych
i pitchingow - zakwalifikowanych zostato 29 projektéw
dokumentalnych.

Specjalnym gosciem tegorocznej edycji byta kinematografia
czeska. Program Czech Focus obejmowat pokazy
wyselekcjonowanych, najnowszych filméw dokumentalnych,
krétkometrazowych i animowanych. Waznym elementem
byta seria paneli i spotkan skupiajgca sie na finansowaniu,
produkgji, dystrybucji i promocji filméw dokumentalnych
w Czechach z udziatem przedstawicieli tamtejszej branzy
filmowe;.

Tradycyjnie odbyty sie réwniez Forum Dokumentu
i Animacji oraz KFF Industry Meetings — indywidualne
spotkania z obecnymi na Krakowskim Festiwalu Filmowym
programerami festiwalowymi.

Uczestnicy mogli réwniez wzigé udziat w B2B Doc Launch
Pad Pitching zorganizowanym przez Baltic to Black Sea
Documentary Network we wspdtpracy z KFF Industry.
Do udziatu w pitchingu zostato wybranych 14 projektéw
filméw dokumentalnych z Biatorusi, Ukrainy, Motdawii,
Gruzji, Armenii i Azerbejdzanu. Autorzy projektow
mieli mozliwo$¢ zaprezentowania sie publicznie gronu
sktadajgcemu sie z uznanych producentéw, funduszy
i instytucji filmowych, stacji telewizyjnych, programerow
festiwali filmowych, dystrybutoréw i agentéw sprzedazy.
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Kreatywne debaty
Porozmawiajmy o...

wiaczaniu spotecznym
w kulturze

3 czerwca 2022, online

Wt3aczanie spoteczne w kulturze -
podsumowanie panelu dyskusyjnego

Wtgczanie spoteczne w kulturze to jeden z priorytetdw programu Kreatywna Europa
i komponentu Kultura, ale tez bardzo aktualny temat w dziataniach podejmowanych przez
sektor kultury. Realizowane dziatania powinny przyczyniac¢ sie do utatwiania integracji
spotecznej grup zagrozonych wykluczeniem (np. osdéb z niepetnosprawnosciami,
z doswiadczeniem migracji i uchodzstwa, oséb nalezacych do réznych grup
mniejszosciowych), wzmocnienia wzajemnego zrozumienia kulturowego oraz
sprzyjania dialogowi prowadzonemu na pfaszczyznie miedzyreligijnej, miedzykulturowe;j
oraz uwzgledniajacej i dajacej przestrzen na réznorodnos¢ spoteczng i kulturowa.

W piatek 3 czerwca 2022 roku Creative Europe Desk Polska zorganizowato debate online, do ktérej
zaproszone zostaty osoby z bardzo réznymi doswiadczeniami w pracy z grupami spotecznymi,
zarowno mniejszosciowymi, jak i wiekszosciowymi. Byli to:

JUSTYNA SOBCZYK - twdrczyni warszawskiego Teatru 21, pedagozka teatru, rezyserka, kuratorka,
wyktadowczyni na Akademii Teatralnej w Warszawie. Wspotkieruje studiami podyplomowymi pedagogika
teatru na Uniwersytecie Warszawskim. Absolwentka programdw Szkoty Liderdw, tutorka innowacyjnych
projektow w programie ,Generator innowacji” w Towarzystwie Inicjatyw Tworczych ,e”. Od 17 lat zwigzana
z Instytutem Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Od 2005 roku z zaangazowaniem
i pasja dziata na rzecz pedagogiki teatru. Laureatka nagrody indywidualnej ,Kamyk Puzyny”, przyznawanej
przez miesiecznik ,Dialog” (2016) za dziatalnos¢ teatralng i pedagogiczna taczaca sztuke ze spotecznym
zaangazowaniem, oraz nagrody ,Wdechy”, wreczanej przez magazyn Cojestgrane24.pl w kategorii
,Cztowiek roku”. Wraz z Teatrem 21 otrzymata Paszport Polityki w kategorii ,Teatr”. (fot. Jacek Poremba)
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ANNA ZORAWSKA - trenerka, autorka publikacji, prezeska Fundacji Kultury bez Barier. Od 2008
roku z sukcesami dziata na rzecz kultury i przestrzeni publicznej dostepnej dla wszystkich; inicjatorka
i zatozycielka Sieci Lideréw i Liderek Dostepnosci, ekspertka dostepnych wydarzen — festiwali,
koncertéw, pokazéow filmowych oraz spektakli, ktére organizuje z audiodeskrypcja dla oséb
niewidomych, napisami dla niestyszacych i ttumaczeniem na jezyk migowy (od 2008) oraz petla
indukcyjng (od 2012). Zapewniata dostepnos¢ na festiwalach Off Camera i Millennium Docs Against
Gravity. Cztonkini Rady Dostepnosci przy Ministerstwie Funduszy i Polityki Regionalnej, doradczyni
w tworzeniu polityki roznorodnosci w réznych instytucjach i organizacjach.

ANGELIKA SZKOLUDA - kulturoznawczyni i magister polityki spotecznej, zaangazowana w dziatania
zwigzane z dostepnoscig dla oséb ze szczegdlnymi potrzebami, wielokulturowoscia i ekologia.
Od ponad 10 lat wspotpracuje z warszawskimi organizacjami pozarzadowymi, instytucjami kultury
i wspdtorganizuje projekty kulturalne, m.in. Wielokulturowe Warszawskie Street Party czy Festiwal
Kultury bez Barier. Pracowata réwniez w zespole petnomocnika prezydenta m.st. Warszawy
ds. dostepnosci, gdzie odpowiadata za dostepnosé wydarzen i dokumentéw oraz dostepnosé cyfrowa.

ROBERT WIECKOWSKI - literaturoznawca i kulturoznawca, dziennikarz, byty redaktor naczelny
,Pochodni” — czasopisma wydawanego przez Polski Zwigzek Niewidomych, wspdttwdrca i wiceprezes
Fundacji Kultury Bez Barier, dziatajacej na rzecz dostepnosci kultury dla oséb z niepetnosprawnosciami,
organizatora m.in. corocznego warszawskiego Festiwalu Kultury bez Barier. Prowadzi szkolenia
z tworzenia audiodeskrypcji i zasad obstugi widzéw z niepetnosprawnoscig w instytucjach kultury.

DAVID SYPNIEWSKI — animator kultury, trener antydyskryminacyjny, grafik i projektant. Wspotzatozyt
Stowarzyszenie Praktykow Kultury, ktére pracowato z uchodzcami, dziewczynami z zaktadu
poprawczego, mtodziezg z przygranicznych wsi, a takze z placéwkami edukacyjnymi i kulturowymi.
Dziatat w nim 10 lat. Obecnie wyktada robotyke spoteczng na Wydziale Wzornictwa na Uniwersytecie
SWPS. Urodzit sie we Frangji, w rodzinie uchodzcédw politycznych z Polski. (fot. Magdalena Braniewska)

Rozmowa rozpoczeta sie od zarysowania wspdlnej ramy
znaczeniowe] dotyczacej tego, czym jest réznorodno$é
w naszej pracy i w jaki sposéb wyjasniamy termin ,wtaczania”.
Dlaczego jako osoby dziatajgce w obszarze kultury powinnismy
kogos$ wiaczaé w dziatania naszej instytucji? Czym jest realne
wiaczanie i dlaczego jest wazne?

Warto w tym miejscu zatrzymac sie jeszcze nad samym
znaczeniem stowa ,wigczanie”. Justyna Sobczyk zwrdcita
uwage, ze czesto osoby, ktérych to stowo dotyczy, same
nie lubig go uzywaé. Moze ono wskazywaé na ich biernosé¢
i niebezposrednio niesc¢ za soba znaczenie, ze osoby nie s3
proaktywne, nie sa w stanie same zadbac o wtasne uczestnictwo
w spoteczenstwie i dopiero ktos, np. petnosprawny, moze
sprawi¢, by poczuty sie wigczone. W tym znaczeniu okreslenie
to moze odbierac¢ osobom cze$¢é ich podmiotowosci. Robert
Wieckowski, biorgc pod uwage swoje doswiadczenie osoby
z niepetnosprawnoscia, powiedziat natomiast: ,usmiecham
sie do wiaczania, bo z niego korzystam”. To, co jest kluczowe,
to pamie¢, empatia, praca nad soba, by stucha¢ innych
i widzied ich perspektywy.

Cdy rozpatruje sie temat wtaczania, nie da sie uniknaé
okreslenia tego, co mozemy nazwac¢ norma, normalnoscia.
Kto wtacza, a kto jest wigczany? To wtasnie ogdlnospoteczna
norma okresla, kto jest kim w spoteczenstwie. Zatem, kto
okresla, co jest normalne, a co nie? Kto, jaka grupa, okresla
to, kto powinien by¢ wtaczany, a kto jest tym podejmujacym
decyzje o wiaczeniu kogo$? Pytania te zadat w naszej
rozmowie David Sypniewski i zwrdcit uwage, ze strategie
wiaczania wymagajg najpierw przestrzeni do rozmowy.
Bez rozmowy tworzymy miejsce, w ktorym powstaja
uprzedzenia. A te przestrzen do rozmowy powinny tworzy¢
wtasnie instytucje kultury. Potwierdzita to Angelika Szkotuda.
Instytucje kultury posiadajg przeciez doskonate narzedzia do
prowadzenia takiej rozmowy, do tworzenia przestrzeni spotkan
i wzajemnego zrozumienia. W tym wypadku wszystkie grupy —
i te wigczajace, i te wiaczane — powinny moc te przestrzen
wspottworzy¢. Zapraszanie do biernego uczestnictwa nie
jest wigczaniem. Angelika zwrdcita uwage na jeszcze jedna
bardzo wazng rzecz - zycie spoteczne to réwniez hierarchia
i przywileje. Sa grupy, ktére tych przywilejéw majg wiecej,
np. ze wzgledu na swojg przynaleznos¢ do wiekszosci definiowanej
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albo przez takie cechy tozsamosci, jak pochodzenie etniczne,
kolor skéry, petno- i niepetnosprawnosé. Konieczne jest wiec
zwracanie uwagi na to, by tej uprzywilejowanej pozycji nie
wykorzystywaé w kulturze. Tutaj wszystkie osoby korzystajg
na réwnych prawach. | co dalej? Dalej jest jeszcze poznanie —
musimy zna¢ od podszewki wszystkie grupy, z ktorymi
pracujemy, widzie¢ je, rozumieé, wspotodczuwad z nimi.
Wtedy nie méwimy juz o grupie, ale o konkretnych osobach,
o Sofii, a nie ,tej Arabce”, czy tych ,niepetnosprawnych
z pobliskiego DPS”. Kazda z tych oséb ma imie, nazwisko,
swojg tozsamos$¢, historie, marzenia i zainteresowania.

Praca z roznorodnoscia to praca ze stereotypami,
uprzedzeniami, wyjéciowymi zatozeniami, z ktorymi
przychodzg do nas osoby. Indywidualizacja jest szansg na
znalezienie wspdlnej przestrzeni do rozmowy, zadawania
pytan, dziatania. Anna Zérawska doskonale podsumowata
te czes¢ naszego spotkania, mowiagc, ze wiaczanie to
dostrzeganie. | ze nie da sie nikogo wiaczyd, jesli nie chcemy
tego zrobi¢, jesli nam na tym nie zalezy. To sie nie wydarzy samo.

Jak zatem stworzy¢ wiaczajagce wydarzenie kulturalne?
Recepta jest bardzo prosta - takie wydarzenie musi
odpowiadac na potrzeby nas wszystkich.

Zatrzymajmy sie na chwile przy tych potrzebach. W czasie
rozmowy przywotana zostata posta¢ Marshalla Rosenberga,
znanego w Polsce za sprawg swojej metody komunikacji bez
przemocy. Zachecamy, by sie jej przyjrze¢, bo moze sprawdzic¢
sie tez w dziataniach z obszaru kultury. Jednak Marshall
Rosenberg zwrocit uwage jeszcze na jedna rzecz, a mianowicie
na potrzeby i to, ze wszyscy ludzie je maja. Instytucje kultury
s3 od tego, by pomdc nam je realizowad. Zadajmy sobie wiec
pytanie — czy podjscie do kina jest jakas specjalng potrzeba?
Nie, nie jest. Ale... Ale jesli jestem z miejscowosci, w ktdrej nie
ma kina, staje sie to juz problematyczne. Jesli jestem osoba
niewidoma, tym bardziej moze sie to wydac niemozliwe do
zrealizowania. Ale nadal — mam prawo miec takg potrzebe
i mdc ja zrealizowad.

Jak zatem widzie¢ potrzeby oséb w naszym otoczeniu,
nalezacych do réznych grup? Kluczem jest pamie¢. Musimy
pamieta¢ o ludziach, ktérzy sg obok nas. Niekoniecznie
zawsze ich widzimy albo nie zawsze pamietamy, ze tez maja
prawo miec¢ swoje potrzeby, réwniez te w obszarze kultury.

Pamigé > uwaznos¢ > elastycznosé

To trzy stowa klucze. Pamied i uwazno$é¢ — to juz wiemy.
Elastyczno$¢? Czy zawsze wydarzenia musza wygladac tak
samo? Zmieniajmy formy, dostosowujac sie do potrzeb.
Bo kazda osoba ma potrzeby. Pamietajmy o tym.

W czasie rozmowy pojawit sie tez temat agentéw i agentek
zmian w instytucjach kultury. Kim s3 takie osoby?
To rzeczniczki i rzecznicy wiaczania, osoby czesto nalezace
do grup mniejszosciowych, ale niekoniecznie. Kluczowe jest
to, by widzieli i rozumieli perspektywe catej spotecznosci
oraz by o niej pamietali. Wigczanie to misja dla kultury! To
gtéwny wniosek tej rozmowy. Whasnie instytucje kultury majag
najwieksze pole do dziatari wiaczajacych, bo moga zwrdcic
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uwage na potrzeby i tak planowac swoje dziatania, by te
potrzeby realizowac.

Plac zabaw

W debacie pojawita sie tez metafora placu zabaw. Instytucja
kultury czy wydarzenie kulturalne to taki swoisty plac zabaw,
na ktéry wszystkie osoby, niezaleznie od tego, kim sa, jakie
przynoszg ze sobg doswiadczenie, jak wygladajg i jaka jest
ich historia, majg wstep wolny. Wszystkie moga te przestrzen
placu zabaw wspdttworzyé. Moga wejsé, zobaczyé, wzigd
w czyms udziat, wejsé z kim$ w kontakt. Moga tez obserwowad
te przestrzen wolnego uczestnictwa i wolnego czerpania.
Tak jak dzieci bawigce sie na placu zabaw. Niezaleznie od
tego, czy sie wczesniej znaty, czy nie, czy znaty to miejsce,
czy nie — wchodzg, s3 tam rownymi sobie osobami i realizuja,
na co akurat przyjdzie im ochota. Plac zabaw to tez wymiany,
uczenie sie, zauwazanie innych oséb. | chcemy, aby takie
witasnie byty instytucje kultury i tak wygladato wiaczanie
w ich przestrzeniach. Im bardziej bedziemy réznicowad
zespot przygotowujacy dane wydarzenie (juz do tworzenia
wydarzenia zaprosimy osoby z réznych grup), tym bardziej
réznorodna pod wszelkimi wzgledami bedzie publicznosé.
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Relacje przygotowata ELZBIETA KIELAK, psycholozka

miedzykulturowa, trenerka, autorka  materiatow
edukacyjnych, moderatorka debaty.
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Tegoroczna, 13. edycja Studia Nowe Horyzonty+ odbyta sie
21-24 lipca we Wroctawiu. Wydarzenie byto czescia
22.  Miedzynarodowego Festiwalu  Filmowego Nowe
Horyzonty (21-31 lipca we Wroctawiu, 21 lipca — 7 sierpnia
online). Creative Europe Desk Polska po raz kolejny
zaangazowato sie we wspdtorganizacje miedzynarodowego
programu szkoleniowego przeznaczonego dla rezyserow
i producentéw, ktoérzy rozwijajg pierwszy lub drugi
petnometrazowy film fabularny.

W tym roku wyselekcjonowano osiem duetéw rezysersko-
-producenckich, w tym cztery projekty z Polski i po jednym
z Gruzji, Rumunii, Hiszpanii i Ukrainy. Twércy uczestniczyli
w czterodniowych warsztatach prowadzonych przez
wys$mienitych ekspertéw, wsrdd ktérych  znaleZli - sie:
David Pope (London Film Academy), specjalista od
promocji i marketingu Alvaro Vega (DobleSentido) oraz
agentki sprzedazy Agathe Valentin i Eleni Oulani (Heretic).

Program czterodniowych warsztatow skupiat sie na
réznych zagadnieniach dotyczacych promocji i rozwoju
projektu, poczawszy od pracy dotyczacej odpowiedniego
przygotowanie pitchingu, przez wspétprace z agentem
sprzedazy po wykorzystywanie mediéw spotecznosciowych
do promocji projektéow filmowych na roznych etapach.
Uczestnicy wzieli udziat w wyktadach oraz indywidualnych
konsultacjach z ekspertami. Uczestniczyli takze w konkursie
na najlepszy projekt i najlepsza prezentacje, oceniang przez
jury w sktadzie: David Pope, Agathe Valentin, Eleni Oulani,
Alvaro Vega oraz przedstawiciele Creative Europe Desk Polska
i Stowarzyszenia Nowe Horyzonty.

Nagroda gtéwna Studia Nowe Horyzonty+ i London Film
Academy trafita do filmu ,Milk & Honey”, w rezyserii
Tornikego Gogrichianiego, produkowanego przez Tekle
Machavariani. Nagrodg s3 konsultacje scenariuszowe

N

projektu sponsorowane przez London Film Academy.
Nagrode w postaci listu intencyjnego telewizji Ale Kino+,
dotyczacego emisji gotowego filmu, otrzymat projekt
,The Last Warm Summer” (,Ostatnie ciepte lato”) w rezyserii
Darii Woszek, produkowany przez Michata Jarosika.
Wyréznienia specjalne otrzymaty projekty ,Last Night
| Conquered the City of Thebes”, (rez. Gabriel Azorin,
prod. Carlos Pardo) oraz ,The Great Adventure” (rez. Cecilia
Stefdnescu, prod. Marius Balanescu). Nagrode Pop Up Film
Residency otrzymat projekt ,Rebel Girls” w rezyserii Katarzyny
Trzaski, produkowany przez Macka Hamele. Nagroda
jest trzytygodniowa rezydencja filmowa z mentoringiem
w ramach programu Pop Up Film Residency Visegrad 2023.

W ramach Studia Nowe Horyzonty+ odbyt sie takze wyktad
otwarty ,Mental Health and Wellbeing in Film Industry”,
ktéry poprowadzita Janka Neustupové z firmy Sefex — Safety
Film Experts. Ekspertka jest certyfikowang konsultantka
ds. zdrowia i dobrostanu psychicznego w branzy filmowej
oraz promotorky zasad bezpieczenstwa i dobrych praktyk
w zakresie dbania o dobre samopoczucie wsréd obsad i ekip
w branzy rozrywkowej w Czechach, Stowacji, Wielkiej Brytanii
i innych krajach. Neustupovd opowiedziata o wytycznych
dotyczacych badania zdrowia psychicznego w europejskiej
branzy filmowej, zaprezentowata praktyczne narzedzia do
zrozumienia i promowania pozytywnego samopoczucia.
Uczestnicy spotkania ustyszeli podpowiedzi dotyczace
budowania odpornos$ci na stres oraz rozwigzania odnosnie
do rozwijania $wiadomosci dobrostanu psychicznego
i monitorowania go.

Partnerami tegorocznego Studia Nowe Horyzonty+ byli:
EAVE, London Film Academy, Ale Kino+, Rumunski Instytut
Kultury, Pop Up Film Residency. Patronami medialnym
wydarzenia byli: Cineuropa, Film & TV Kamera oraz
Film New Europe.
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Relacja z konferencji ,,Reach Out! How to Attract Your
Audience”, zorganizowanej przez zespot Creative Europe
Desk Polska, ktéra odbyta sie 9 czerwca 2022 roku
w Centralnym Domu Technologii w Warszawie oraz online

Konferencje ,Reach Out!” otworzyta dyrektorka Creative
Europe Desk Polska Matgorzata Kietkiewicz, podkreslajac, ze
priorytet dotarcia z europejskimi tresciami do jak najszerszego
grona odbiorcow dotyczy wiekszosci schematéw komponentu
MEDIA, poczynajac od developmentu i produkgji filmowej,
poprzez dofinansowanie festiwali filmowych, dziatalnosci
europejskich dystrybutoréw i agentéw sprzedazy oraz
sieci kin promujacych europejskie filmy, az po wspieranie
szkolen branzowych. Przekazujac gtos zaproszonym gosciom
i ekspertom, Matgorzata Kietkiewicz wyrazita nadzieje, ze
zaprezentowane rozwigzania stang sie inspiracjg i sprawia, ze
narzedzia stuzace skutecznemu weryfikowaniu i szacowaniu
publicznosci bedg stosowane na szerszg skale.

W pierwszym wystgpieniu Alice Thorpe z Ampere Analysis,
londynskiej firmy analitycznej specjalizujacej sie w rynku
medidw, nakreslita obraz globalnej publicznosci oraz zmian,
ktére nastgpity w ostatnim czasie. Punktem wyjscia do
analizy byty skutki pandemii covid-19 oraz przetasowania
na rynku audiowizualnym, w ktérych wyniku to streaming
VOD jest obecnie kluczowym czynnikiem wptywajgcym na
ksztattowanie sie nawykoéw publicznosci. Wsréd wartych
odnotowania trendéw Alice Thorpe wskazata takie zjawiska,
jak otwartos¢ mtodej widowni, dorastajgcej z dostepem
do katalogu globalnych tresci, ogladanie filméw w obcych
jezykach, ijej preferencje, w tym przedktadanie gatunkowego
kina niskobudzetowego (komedii, horroréw, romansow)
nad produkcje wysokobudzetowe, oraz niestabnace
zainteresowanie publicznosci tresciami lokalnymi na rynkach
lokalnych (np. w Polsce czy Indiach). W gwattownym rozwoju
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platform VOD Thorpe upatruje szansy dla niezaleznych
producentéw i dystrybutorow — elastycznych mozliwosci
dystrybucji oraz pociagniecia za sobg inwestycji, w wyniku
ktérych filmy przekraczaja granice.

Wyposazeni w wiedze o trendach globalnych uczestnicy
konferencji mogli przejs¢ do omawiania konkretnych
narzedzi do badania i docierania do publicznosci w panelu
,Think Audience”.

- Trwa bitwa o widzéow - rozpoczeta Sanne Juncker
Pedersen, szefowa inicjatywy Closer to the Audience
w Dunskim Instytucie Filmowym. — | jedli filmowcy chca
by¢ dostrzezeni, ustyszani lub wywierac jakikolwiek wptyw,
kluczowe jest zrozumienie, jakie historie, tematy czy
bohaterowie przemawiajg do publicznosci — kontynuowata.
Dunski Instytut Filmowy od lat pracowat nad wzmocnieniem
wiezi miedzy branzg a publicznoscia, co zaowocowato
rozpoczeciem w2020 roku programu Closer to the Audience.
Inicjatywa ma na celu, przede wszystkim, wsparcie twércéw
w docieraniu do widzdw, a bazuje na zatozeniu, ze jesli wiaczy
sie widzow w proces powstawania filmu na wczesnym etapie,
wzrastajg szanse na trafienie w gusta publicznosci. - Chodzi
0 wzmocnienie wizji twdrcow i ich intencji, przy zachowaniu
swobody artystycznej — wyjasniata Pedersen. — Moze nie
wszyscy to przyznaja, ale wszyscy tworcy chcg, by ich projekty
trafiaty do publicznosci, czy to matego, specyficznego grona,
czy rozlegtej widowni, ale wszyscy chca wywiera¢ wptyw na
swoich odbiorcéw — budzi¢ w nich emocje i prowokowa¢ do
przemyslen.
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Konferencja ,Reach Out! How to Attraet Your Audience”,
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Schemat Closer to the Audience skfada sie z trzech $ciezek:
programu finansujagcego badanie publicznosci, warsztatow
dla filmowcéw oraz platformy online do dzielenia sie wiedza
w zakresie badania publicznosci. Do tej pory w ramach
projektu wspartych zostato 35 projektéw. Pojawito sie
tez zainteresowanie schematem, jego funkcjonowaniem
i skutkami ze strony przedstawicieli innych europejskich
instytucji filmowych.

W realizacji schematu Closer to the Audience z Dunskim
Instytutem Filmowym blisko wspétpracuje firma Publikum.io,
ktéra wykorzystuje sztuczng inteligencje oraz badania
antropologiczne do identyfikowania kluczowych aspektéw
projektu, pomagajac produkcjom filmowym i telewizyjnym
dotrze¢ do wiekszej liczby odbiorcéw, o czym opowiedziat
Niels Alberg, CEO i wspdtzatozyciel serwisu, wspartego
w ramach komponentu MEDIA.

Na pierwszym etapie badania wybiera sie ze scenariusza
konkretne watki lub tematy, a nastepnie algorytm przeczesuje
sie¢c w poszukiwaniu prawdziwych konwersacji, ktére te
motywy zawierajg. Na tej podstawie kreuje wizualng mape
obrazujaca potaczenia miedzy kluczowymi stowami, ktéra
przedstawia sie filmowcom. Na drugim etapie, warsztatowym,
szuka sie odpowiedzi na bardziej szczegdtowe pytania.
Aby poznaé opinie publicznosci, badacze postugujg sie
streszczeniami, krétkimi filmami wideo, moodboardami,
fragmentami scenariusza czy pitchami z réznie roztozonymi
akcentami. Caty proces trwa siedem tygodni, a Niels Alberg
opisuje go jako ,matzenstwo kreatywnosci oraz danych
analitycznych”, ktory tworcom pozwala zidentyfikowad te
watki, ktére przemawiajg do publicznosci. Narzedzie jest takze
przydatne dla producentéw i instytucji filmowych, moze by¢
uzywane do kreatywnego developmentu, green-lightowania
projektow lub pozycjonowania i marketingu.

Na  przeciwlegtym  biegunie  metod  badawczych
zaproponowanych przez Publikum znajduje sie brytyjski
serwis Audience Finder, realizowany przez the Audience
Agency, ktérego dziatanie zaprezentowat na konferencji
Chris France.

Audience Finder to pakiet produktow i baza danych
obejmujacych  ponad 1700 organizacji  artystycznych
i kulturalnych, ktére pozwalajg na analize danych ze sprzedazy

biletéw oraz przeprowadzanie ankiet wsrod odbiorcéw.
Przedmiotem badania jest widownia, ktéra chodzi do kina
lub uczeszcza na festiwale (analiza nie obejmuje danych ze
streamingu). Dane pochodzace od 16,9 miliona agentéw
zajmujacych sie sprzedaza biletow, z 1,1 miliona odpowiedzi na
personalne ankiety oraz od ponad 22 tysiecy zarejestrowanych
uzytkownikéw. System bazuje na segmentacji widowni
podzielonej wedle modelu ich zaangazowania w kulture -
pod uwage brane s3 nawyki konsumenckie, sposéb
spedzania wolnego czasu, przynaleznos¢ do grupy
wiekowej, miejsce zamieszkania itp. W ten sposéb powstajg
okreslone typy odbiorcéw kultury, do ktérych moga
kierowaé swoje dziatania aktywizacyjne czy marketingowe
wiasciciele kin, producenci lub organizatorzy wydarzen.

— Nasz gtéwny cel to wprowadzenie rozwigzan opartych
na danych z rynku w celu zwiekszenia liczby odbiorcéw —
zadeklarowat Chris France. — Pomagamy tez organizacjom
w pomysleniu o ich USP (unique selling point). Rynek jest
obecnie potwornie konkurencyjny, szczegdlnie w Wielkiej
Brytanii. S3 oczywiscie serwisy streamingowe, ale takze
produkcje telewizyjne wysokiej jakosci, wiec my pomagamy
pozycjonowac¢ sie lokalnie lub w odniesieniu do innych
organizacji czy przedsiebiorstw w skali kraju.

Przegladu narzedzi wspomagajacych budowanie widowni
dopetnita prezentacja platformy Usheru, o ktorej opowiedziat
Alex Stoltz, szef dziatu filmowego firmy. Usheru to biznesowo-
-technologiczna inicjatywa, dofinansowana z komponentu
MEDIA, ktérej zadaniem jest wsparcie dystrybutorow,
producentdéw czy instytucji filmowych w nawigzywaniu
bezposredniej relacji z widownia.

— Przysztos¢ kina niezaleznego lezy w zrozumieniu,
jak efektywnie dotrze¢ do widzéw. W czasach, w ktérych
jestesmy bombardowani tysigcem komunikatéw
reklamowych dziennie, gdy istnieje tyle platform i tyle tresci,
bezposredni kontakt z widzem jest bezcenny — ttumaczyt
Alex Stoltz. Usheru stawia na budowanie bezposrednich
relacji z widzem poprzez gromadzenie danych — udostepnia
przestrzen, ktora widzom daje tatwy dostep do informagji
o filmach, godzinach pokazéw, materiatach reklamowych
itp., a dystrybutorom pozwala przesledzi¢ dane dotyczace
zrédta odwiedzin, skutecznosci kampanii reklamowych czy
wskaznikach konwersji.
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Podczas kolejnego punktu konferencji, prezentacji ,|dentify
Your Audience and Reach Out - Methods and Tools”,
Paul Rieth z agencji Get Your Crowd przestawit uczestnikom
narzedzia do identyfikowania widowni, ktére mogg by¢
szczegolnie skuteczne przy projektach niemainstreamowych

czy pozbawionych wielkich budzetéw reklamowych.
— Audience design to wielowatkowy proces budowania
$wiadomosci i zaangazowania publicznosci wokét filmu,
poczynajac od wczesnego etapu rozwoju projektu — ttumaczyt
Paul Rieth. — Zawsze zaczyna sie od pytania o cel, ktory chce

sie osiggnac.

Przyblizajac narzedzia, ktérymi mozna sie postugiwac przy
budowaniu widowni, Rieth skupit sie na identyfikowaniu
punktéow stycznych, tworzeniu profili odbiorcy oraz
crowdfundingu.  Okreélanie  punktéw  stycznych  to
poszukiwanie argumentéw, dla ktérych widowni film moze
sie spodoba¢ pod wzgledem zaangazowanych w niego
0sob (np. obsada aktorska), historii (np. tematy, fakty) czy
specyficznych zalet (np. lokacje, aspekty lokalne, artystyczne
wspétprace). Tworzenie profilu odbiorcy to proba zbudowania
dos¢ szczegdtowego modelu widza i wnikniecia w jego
nawyki czy upodobania oraz znalezienia kanatéw dotarcia.
Z kolei crowdfunding, ktéry czesto mylnie jest postrzegany
jako odpowiedz na problemy z finansowaniem filméw, moze
by¢ skutecznym narzedziem do identyfikacji grupy docelowej
i dostarczac cennej na etapie dystrybucji informacji zwrotne;.
W wystgpieniu Paul Rieth zwrocit tez uwage na zalety
wspotpracy z zewnetrznym ekspertem, ktéry czesto potrafi
zaoferowaé twércom zwigzanym od wielu lat z projektem
Swiezg perspektywe i rade.
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Ostatnim segmentem konferencji byt panel ,Master Your
Marketing” z udziatem ekspertéw pracujgcych w konsultingu,
promocji i sprzedazy. Miat na celu przedyskutowanie
aspektéw promocyjnych na poszczegdlnych etapach rozwoju
filmu — od developmentu po dystrybucje.

Rozmowe rozpoczeto pytanie o optymalny termin
rozpoczecia dziatan marketingowych. Wszyscy eksperci
zgodnie podkreslali szeroki wachlarz mozliwosci, jaki daje
zaangazowanie eksperta ds. marketingu i komunikagji
na wczesnym etapie rozwoju filmu. Gabriel De Bortoli,
reprezentujgcy LAvventura  Studio, paryska agencje
specjalizujacg sie w strategiach medidéw spotecznosciowych
dla filméw przestrzegat przed ekstremalnymi przypadkami,
kiedy na przygotowanie kampanii promocyjnej agencja
ma tydzien. Julia Short, konsultantka branzy filmowej
i kierowniczka studidw w wiedenskim International
Screen Institute, nowej inicjatywie wspieranej w ramach
komponentu MEDIA, doprecyzowata, ze 12 tygodni to dla nigj
wystarczajace wyprzedzenie, aby przemyslec i przygotowad
skuteczng kampanie. Nicolo Gallio, niezalezny konsultant
ds. marketingu i komunikacji, podkreslat, ze zaangazowanie
marketingowca na etapie scenariusza, daje szanse nie tylko
na lepsze zaplanowanie kampanii, lecz takze dziatan B2B oraz
wspomaga producentéw na etapie finansowania projektu, bo
plany promog;ji filmu sg obecnie wymagane przez wiekszos¢
instytucji finansujgcych.

— W marketingu chodzi o opowiadanie historii poprzez plakat
i trailer, wiec eksperci ds. promogji sg tez w stanie wnies¢ cenny
wktad na etapie developmentu scenariusza — dodat Boris
Pugnet, ktéry na co dzien konsultuje projekty z producentami




i dystrybutorami oraz przygotowuje zwiastuny filmowe. —
Ekspert od marketingu jest w stanie wskazac tworcom takie
kierunki rozwoju watkéw czy postaci, dzieki ktorym zyskaja
wieksze zrozumienie lub sympatie widowni.

W dalszej czesci dyskusji uwaga ekspertow skupita sie na
aspektach technologicznych. Eleni Oulani, ktéra odpowiada
za marketing i komunikacje w butikowej greckiej firmie
Heretic, odwotata sie do pandemicznych doswiadczen,
ktére dowiodty istotnosci medidw spotecznosciowych
w  dzisiejszym  swiecie. Jednoczesnie wskazata na
koniecznos¢ sledzenia ewolucji poszczegdlnych narzedzi tak,
aby efektywnie wykorzystywa¢ je w swoich kampaniach.
Wtdrowat jej Gabriel De Bortoli, podkreslajac, jak mocno
obecnie platformy ograniczajg organiczne zasiegi, warunkujac
widocznosé wykupieniem reklamy.

— Zrozumienie i jasne okreslenie celu, jaki chcemy osiagnac,
powinno by¢ podstawa wyboru odpowiednich partneréow
i platform - dodat Nicolo Gallio. — Trzeba tez na samym
poczatku zada¢ klientowi pytanie o budzet, jakim dysponuje
iile jest w stanie zainwestowad. Od tego zaczyna sie rozmowa
o strategii.

Julia Short zachecata uczestnikow, aby trudnosci budzetowe
pokonywac¢ kreatywnoscig, np. nawigzywal wspotprace,
ktére pozwalaja obnizy¢ koszty.

Na zakonczenie panelu zaproszeni eksperci probowali
zdefiniowad najwieksze wyzwania, jakie obecnie stawiaja
przed nami popandemiczne realia. Eleni Oulani wskazata na
szybkie tempo zmian i trudne do przewidzenia zachowania

widowni. Z przedmowczynig zgodzit sie Gabriel De Bortoli
i dodat, ze coraz czesciej pojawia sie rozdzwiek miedzy
zainteresowaniem i ruchem wokot filmu na platformach
spotecznosciowych a wynikami box office. Boris Pugnet
najwiekszego wzywania upatrywat w zrozumieniu danych
z rynku, witasciwej identyfikacji odbiorcy i przygotowaniu
atrakcyjnej oferty rozrywkowej dla poteznych grup
odbiorcéw, ktérzy obecnie sg niedostrzegani przez twdrcow
i producentdw. Positkowat sie przy tym przyktadami z rynku
francuskiego, gdzie widownia filméw niezaleznych to grupa
50+, a mtodzi ludzie, zwtaszcza zyjacy na przedmiesciach,
przestali chodzi¢ do kina. Konieczno$¢ odpowiedzi na te
zmiane pokoleniowa dostrzega tez Julia Short: — Musimy
sprawi¢, aby dla mtodych ludzi doswiadczenie kinowe nie
ograniczato sie tylko do kina hollywoodzkiego, aby mieli
dostep do kina europejskiego i aby budowaé widownie na
przysztos¢. Nicolo Gallio skonkludowat, Zze kluczowe jest
gromadzenie i analizowanie danych w celu zrozumienia
zmian, jakie zachodza wsrod widowni, i odkrycia, co jest nasza
nowa normalnoscia.

Konferencje zakonczyto krotkie przyblizenie mozliwosci
edukacyjnych w zakresie budowania widowni i marketingu,
czyli programy takie jak EAVE Marketing Workshop,
Torino Film Lab czy International Screen Institute, ktére
obywaja sie ze wsparciem komponentu MEDIA programu
Kreatywna Europa.

Zapis z konferencji ,Reach Out! How to Attract Your

Audience” dostepny jest na profilu Creative Europe Desk
Polska na platformie YouTube: bit.ly/YouTube _CEDPolska
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Miedzynarodowy potencjat dystrybucyjny
projektow jest dla mnie niezwykle istotny —
rozmowa z producentky Matgorzata Prociak

W ramach programu Kreatywna Europa, nowego schematu
European Mini-Slate Development, otrzymaliscie w tym
roku wsparcie na rozwdj pakietu projektéw. Czy mogtabys
przyblizy¢ zatozenia Waszego wniosku?

Mielismy dwa gtéwne zatozenia — umocnienie pozycji firmy na
rynku europejskim oraz potgczenie doswiadczonego twércy
z mtodym talentem. Zresztg wpisuja sie one w sposdb, w jaki od
kilku lat prowadzimy nasza firme. Od jakiegos czasu myslatam
juz o aplikowaniu o wsparcie na development nie z jednym,
a kilkoma projektami, czekatam tylko na moment, gdy bede
pracowa¢ nad takimi filmami, ktorych potencjat i poziom
zaawansowania prac na to pozwoli i tym razem sie udato.

W ramach pakietu rozwijasz dwa projekty dokumentalne.
O czym opowiadajj ,,Matylda” i ,Kiedy umilknie wiatr”?
To sg dwa zupetnie rézne filmy. ,Matylda” to obserwacyjny
dokument w rezyserii bardzo doswiadczonego twdrcy
Konrada Szotajskiego, opowiadajacy o kobiecie, ktéra buduje
swoje zycie rodzinne z imigrantem z Afryki, tym samym
spetniajac swoje dzieciece marzenia o zyciu na ,czarnym
ladzie”. Rozczarowana mieszczanskimi Polakami Matylda
decyduje sie na zwigzek z kongijskim muzykiem Michaelem,
dla ktérego staje sie szansg na zycie w Europie. Jednak jego
przyjazd do Warszawy zbiega sie z wybuchem pandemii,
co uniemozliwia mu utrzymanie sie z muzyki i zmusza do
podjecia pracy w sortowni s$mieci. Rozczarowani Polska
matzonkowie planujg przeprowadzke do Afryki. Jednak
realizacje tego planu spowolnito przyj$cie na $wiat dwdch
corek. W filmie planujemy pokazaé najblizszy rok z zycia tej
rodziny. Bohaterowie musza sie zdecydowad, gdzie chcg zy¢.
Czy podobnie jak Europa rozczarowata Michaela, Afryka nie
rozczaruje Matyldy?

Natomiast ,Kiedy umilknie wiatr” to dokumentalny debiut
mtodego rezysera Mateusza Gotebiewskiego. Jest to
sktadajaca sie w gtéwnej mierze z archiwaliow opowiesé
o Januszu Sidle, fantastycznym polskim oszczepniku oraz
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o jego legendarnym gescie fair play. Podczas finatu Igrzysk
Olimpijskich w Melbourne w 1956 roku namowit on swojego
najwiekszego rywala — Norwega Egila Danielsena - do
rzucenia nowym, prototypowym metalowym oszczepem.
W wyniku tego Polak stracit nie tylko ztoty medal, ale réwniez
rekord $wiata. Jednak rywalizacja sportowa bedzie dla nas
jedynie pretekstem do opowiedzenia o tym, co nas napedza,
jak radzimy sobie z porazka, a to wszystko na tle historii Polski
i Norwegii potowy lat 50.

Na jakim etapie s3 obecnie obydwa dokumenty? Jaka byta
ich droga?

Oba projekty sg na etapie pdznego developmentu, we
wrzesniu  planujemy zacza¢ produkcje. W przypadku
+Matyldy” poczatek pracy nad projektem byt bardzo naturalny.
Od wielu lat wspdtpracuje z Konradem Szotajskim, ktéry
ustyszat w radiu wywiad z Matylda, skontaktowat sie z nig
i wifasciwie od pierwszego spotkania byt przekonany
o ogromnym potencjale jej historii. Jesli za$ chodzi o ,Kiedy
umilknie wiatr” to po raz pierwszy ustyszatam o projekcie
podczas pitchingu Doc Lab Poland w Krakowie, gdzie
pomyslatam, Zze to bardzo ciekawy pomyst na dokument.
Jaki$ czas pdzniej, podczas Script Fiesty w Warszawie,
poznatam rezysera filmu Mateusza Gotebiewskiego. Po kilku
miesigcach Mateusz zadzwonit do mnie, szukajac nowego
producenta, i tym sposobem dotaczytam do projektu.

W swoich projektach duza wage przyktadasz do
ich  potencjalnej  dystrybucji  miedzynarodowej,
zainteresowania nadawcéw zagranicznych. Czy podobnie
planujesz pracowaé z ,Matyld3” i ,Kiedy umilknie wiatr”?
Zdecydowanie tak. Oba projekty maja duzy potencjat
miedzynarodowy. ,Kiedy umilknie wiatr” jest koprodukcja
polsko-norweska, ale zainteresowani s3 nig rowniez
Czesi i Finowie. Natomiast ,Matylda” ma szanse na udziat
Wiochow i Niemcow. Zreszty miedzynarodowy potencjat
dystrybucyjny jest dla mnie jednym z bardziej istotnych



kryteriéw podczas podejmowania decyzji o zaangazowaniu
sie w projekt. Oczywiscie najwazniejsza jest historia, musi ona
na tyle korespondowad z moja wrazliwoscia, zebym chciata
poswieci¢ kilka lat na realizacje filmu. Zdecydowanie szukam
uniwersalnych opowiesci, ktére moga by¢ zrozumiate dla
widzéw w catej Europie.

Od wielu lat uczestniczysz w réznych miedzynarodowych
wydarzeniach, w tym warsztatach, m.in. IDFAcademy
czy Ex Oriente Film Workshop. Jakie korzysci czerpiesz
ze spotkan tego typu?

Przede wszystkim dajg mi one szersza perspektywe i pozwalaja
zuniwersalizowa¢ historie, nad ktérymi pracuje. Bardzo lubie
ten moment, gdy nowy projekt zostaje skonfrontowany
z miedzynarodowymi ekspertami i moge sprawdzi¢, na ile jest
on zrozumiaty w innych krajach — co rezonuje, a co nalezatoby
jeszcze przemysled. Ja zresztg niejako zostatam wychowana
na miedzynarodowych warsztatach artystycznych, w ktérych
bratam udziat w trakcie szkoty $redniej na pograniczu
polsko-czesko-niemieckim. Jest to wiec dla mnie bardzo
naturalne. Dlatego tez staram sie co najmniej dwa razy do
roku uczestniczyé, w ktérejs z europejskich inicjatyw — czy to
targach, czy tez warsztatach lub pitchingach. Bardzo istotna
jest tez dla mnie wymiana doswiadczen z producentami
z innych krajéw, a takze budowanie sieci kontaktéw. Takim
bezposrednim efektem Ex Oriente Film Workshop jest
koprodukcja jednego z naszych projektéw z kolegami z Czech
i Niemiec, ktérych poznatam wtasnie podczas tych warsztatow.

European Mini-Slate Development to wymagajacy
schemat, a konkurencja co roku jest bardzo duza.
Jak myslisz, co zadecydowato o przyznaniu grantu
Waszemu pakietowi projektow?

Moge sie tylko domyslaé, ale wydaje mi sie, ze na pewno na
naszg korzys¢ przemoéwit fakt, ze jestesmy wielokrotnym
beneficjentem programu Kreatywna Europa MEDIA, zaréwno
w zakresie developmentu, jak i wsparcia na etapie produkgji
w ramach schematu TV and Online Content. Mysle, ze réwniez
dobér autoréow projektow mdgt mie¢ spore znaczenie.
Z jednej strony uznany tworca ze sporym doswiadczeniem
w realizowaniu filméw w koprodukcjach z europejskimi
producentami i nadawcami telewizyjnymi, a z drugiej —
mtody talent. Oba przygotowywane filmy maja réwniez silne
przestanie i dotykajg waznych tematdw, takich jak kobiecosé,
imigracja, miejsce w rodzinie, zasada fair play czy radzenie
sobie z porazka.
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Na czym, Twoim zdaniem, nalezy sie skupi¢ najbardziej
podczas planowania aplikacji do programu Kreatywna
Europa? Czy masz jakas rade dla aplikujacych?

Najwazniejsze jest odpowiednie dobranie projektéw.
Warto zastanowi¢ sie nad ich miedzynarodowym
potencjatem, pozyskad listy intencyjne, czy to od stagcji
telewizyjnych zainteresowanych przysztg emisjg  filmuy,
czy tez od ewentualnych koproducentéw i agentéw
sprzedazy. Polecam réwniez udziat we wszelkiego rodzaju
warsztatach, pitchingach i targach. Drugg bardzo istotna
kwestig jest zapewnienie sobie wystarczajacej ilosci czasu
na przygotowanie i konsultowanie aplikacji. Zdecydowanie
uwazam, ze im wiecej oséb bedzie miato szanse ja przeczytad
i nam doradzi¢, tym efekt koncowy bedzie lepszy. Warto
jest tez podzieli¢ konkretne zadania w zespole tak, by
kazdy przygotowat te cze$é, na ktoérej najlepiej sie zna,
a nastepnie wspdlnie ztozy¢ je w catosc. | na koniec warto
probowad, pytaé, rozmawia¢ z producentami, ktorzy juz
otrzymali dofinansowanie, a takze bra¢ udziat w spotkaniach
informacyjnych dotyczacych interesujgcego nas programu.

MALGORZATA PROCIAK - producentka filmowa,
kierownik produkgji, dziataczka kultury, absolwentka

filologii czeskiej na Uniwersytecie Wroctawskim praz

Wydziatu Organizacji Produkcji Filmowej PWSFTviT
w todzi. Pracuje jako producent, kierownik produkcji,
koordynator projektéw kulturalnych. Zrealizowata wiele
krotkometrazowych oraz dwa petnometrazowe filmy
dokumentalne nagradzane na festiwalach na catym
Swiecie. Od 2012 roku zwigzana z ZK Studio. Absolwentka
IDFAcademy 2017 i Ex Oriente Film Workshop,
stypendystka Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego Od 2019 roku przewodniczaca Sekgji
Producentéw Filméw Dokumentalnych Krajowej Izby
Producentow Audiowizualnych (KIPA).
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Narodowy Instytut Muzyki i Tanca liderem

»,Dancing Together, Again! Creative Residencies Programme”

Narodowy Instytut Muzyki i Tanca zostat liderem
projektu ,, Dancing Together, Again! Creative Residencies
Programme”, czego Panstwu serdecznie gratulujemy.
Prosze przyblizy¢ jego koncepcje i gtéwne zatozenia.
Mateusz Czekaj, koordynator projektu, NIMiT: Nasz projekt
kreatywnych rezydencji skierowany jest do artystow, kuratorow
lub producentéw i naukowcow badZz badaczy, ktérzy cheg
przyblizy¢ taniec i wiedze o nim lokalnym spotecznosciom.
Jego celem jest stworzenie nowych schematéw dziatania
oraz sieci wymiany pogladéw, metod oraz wizji w krajach
europejskich oraz pozaeuropejskich, zwiekszenie swiadomosci
i konkurencyjnosci w obszarze badan i produkgji tanecznych
oraz zmniejszanie barier istniejgcych miedzy zawodowymi
tancerzami i lokalnymi  spotecznosciami.  Wymiana
miedzykulturowa ma na celu twérczg wymiane pomystow
miedzy rezydentami i przekazywanie tych propozycji lokalnym
uczestnikom w ramach warsztatéw, wystepdw i wyktadow.
Feedback od lokalnej spotecznosci pozwoli rezydentom
na przemyslenie ich myslenia o tancu i zbudowania go na
nowo. Wierzymy, ze te dziatania wzmocnig wiezi miedzy
profesjonalistami a lokalnymi spotecznosciami i przyczynia sie
do budowania publicznosci tanca.

Czy to Panstwa pierwszy projekt miedzynarodowy?
Czy majy juz Panstwo doswiadczenie w tym zakresie?
Aleksandra Kleinrok, kierowniczka ds. zarzjdzania
projektami, NIMIiT: W Narodowym Instytucie Muzyki i Tarca
prowadzimy juz dziatania miedzynarodowe w zakresie
szeroko rozumianej kultury tanecznej i muzycznej. Do obszaru
takich dziatan naleza rezydencje artystyczne o charakterze
dwustronnym,  organizacja  warsztatbw z  udziatem
zagranicznych prowadzacych, dziatania o charakterze
tournée i inne. Wspdlnie z Instytutem Adama Mickiewicza
stworzylismy takze strone polanddances.pl, ktéra gromadzi
informacje o aktywnych artystach tanca, umozliwiajac im
promocje swojej tworczosci na rynkach zagranicznych.

Prosze przyblizy¢ nam historie partnerstwa?
Czy wspotpracowali Panstwo razem wczesniej,
czy wspotpraca zostala nawigzana na czas projektu?
Mateusz Czekaj: Tak, wspdtpracujemy juz z partnerami od
zesztego roku. Arts Research Institute w Tbilisi (Gruzja) oraz
teatr tanca Trafik z Rijeki (Chorwacja) biorg udziat w naszym
projekcie ,Korzenie Tarica / The Roots of Dance”, realizowanym
w ramach programu ,Kultura inspirujaca”), skierowanym
do mtodych tancerzy z kompanii tarca na swiecie. W jego
ramach promujemy polska kulture, szczegdlnie w zakresie
muzyki i tafica, zaréwno tradycyjnego, jak i wspotczesnego.
Natomiast z Movimento Danza spotkaliémy sie na Polskiej
Platformie Tanca i ostatnio uczestniczylismy w ich platformie
tanca wspdtczesnego we Wioszech. Po jednym z takich
spotkan artysci zaprosili nas do wspdlnych dziatan.

Do kogo skierowany jest projekt? Kto bedzie posrednim
i bezposrednim uczestnikiem dziatan?

Mateusz Czekaj: W ramach kreatywnych rezydencji,
artysci, kuratorzy badz producenci oraz naukowcy i badacze
z réznych dyscyplin i kazdego z czterech uczestniczacych
krajéow (Chorwacji, Gruzji, Wtoch i Polski) beda wspdlnie
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dziata¢ i wchodzi¢ w interakcje z lokalnymi spotecznosciami —
z ludzmi pochodzacymi zaréwno z rodzin biedniejszych,

jak i lepiej sytuowanych, z réznych grup etnicznych
i religijnych, statymi mieszkarncami oraz imigrantami, mtodymi
i starszymi, ludzmi ze specjalnymi potrzebami oraz tymi,
ktérzy maja ograniczony dostep do wydarzen kulturalnych.
W ramach rezydencji odbed3 sie warsztaty, wyktady i wystepy
skierowane zaréwno do profesjonalistow, jak i do lokalnych
uczestnikdw zainteresowanych tarncem.

Jaki jest harmonogram projektu? Jakie konkretne
dziatania zostaty zaplanowane?

Mateusz Czekaj: Caty projekt zaplanowany jest na okres
od 1 pazdziernika 2022 roku do 30 marca 2025 roku.
Dwa razy w roku organizowane beda kreatywne, maksymalnie
trzytygodniowe rezydencje we Wtoszech, Chorwagji i Gruzji.
Uczestnicy rezydencji beda wytaniani na zasadach otwartego
naboru, w ktérym konieczne bedzie opisanie twdrczych
pomystéw w nawigzaniu do tematu konkretnej rezydencji.
Doktadne daty ogtosimy jesienig tego roku. Podsumowaniem
projektu bedzie festiwal w Polsce, w ktérym wszyscy
uczestnicy, a wiec tacznie 36 osdb, zaprezentuja swoje prace
i podziela sie doswiadczeniami rezydencji.

Aplikowali Pafistwo w pierwszym naborze wnioskéow
w ramach nowej edycji programu Kreatywna Europa,
co oznacza, ze musieli sie Pafistwo zmierzy¢ z nowymi
wytycznymi i procedurami aplikacyjnymi. Czy na tym
etapie pojawity sie jakies trudnosci? Jakich rad udzieliliby
Panstwo osobom, ktére zamierzaja aplikowaé w kolejnych
konkursach?

Aleksandra Kleinrok: Jak we wszystkich ogtoszeniach
zwigzanych z naborem wnioskdw, konieczne jest z pewnoscig
doktadne i wnikliwe zapoznanie sie z regulaminem i wszelkimi
wytycznymi formalnymi. Tego rodzaju wnioski, rozbudowane
pod wzgledem zasiegu i czasu trwania, wymagaja takze
duzego zaangazowania koordynatora projektu.

Mateusz Czekaj: Bardzo pomocna okazata sie mozliwosc
kontaktu z pracownikami Creative Europe Desk Polska.
W odniesieniu do samego wniosku polecam duza doze
samodyscypliny, wyobrazni i — przede wszystkim — czasu,
gdyz stworzenie wniosku to dtugi proces, ale warty
wtozenia wysitku. Serdecznie zachecamy do brania udziatu
w kolejnych edycjach programéw Kreatywnej Europy
i zyczymy powodzenia!



Gdzie jest moja ekipa? Crew United
dla profesjonalistow sektora filmowego

Podczas tegorocznego festiwalu w Cannes w pawilonie
MEDIA odbyta sie prezentacja projektu Crew United,
dofinansowanego w 2021 roku w ramach schematu
Innovative tools and business models. Od ponad 26 lat
internetowa platforma Crew United daje filmowcom za i przed
kamera mozliwos¢ prezentacji online wtasnego dorobkuy,
nawigzania kontaktow i wspotpracy z tworcami i podmiotami
miedzynarodowego przemystu filmowego. Na Crew
United poznasz wykwalifikowanych i petnych pasji tworcow
filmowych, przeczytasz sprawdzone informacje o biezacych,

przysztych i zakoriczonych projektach filmowych, znajdziesz
i zaoferujesz prace lub zakwaterowanie w catej Europie oraz
uzyskasz mozliwos¢ uczestniczenia w procesie poprawy
warunkow pracy. Platforma publikuje takze lokalne regulacje
rynku pracy, zrédta finansowania produkcji i inne istotne
informacje.

Od filmowcéw dla filmowcéw i filmowczyn

Crew United powstato w 1996 roku i jest jedna z pierwszych
internetowych baz danych tego typu. W odréznieniu jednak
od wielu innych podobnych czysto biznesowych projektéw
geneza Crew United wigze sie scisle ze $wiatem filmowym
i jego potrzebami. Tworcy Crew United — Oliver Zenglein
i Vincent Lutz — rozpoczeli swojg kariere zawodowa jako
filmowcy. Zenglein pracowat jako drugi rezyser, Lutz byt
dzwiekowcem. W 1995 roku doszto do wypadku, wskutek
ktérego Oliver nie mogt kontynuowad pracy. | wtasnie
wtedy jego przyjaciel Vincent wymyslit Crew United —
platforme online z ogtoszeniami pracy dla filmowcow.
Dzieki niej Oliver mdgt pracowad nadal w srodowisku
filmowym i przyczyniaé sie do poprawienia warunkéw pracy.
Pomyst przyjat sie znakomicie i wkrotce platforma stata sie
najbardziej renomowang w obszarze niemieckojezycznym.
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Behind all the data & infarmation on Crew United are not &
algorithms but competent & experienced editors %
N

W 2019 roku platforma rozszerzyta swdj zasieg na inne

kraje europejskie. Powstaty regionalne redakcje Crew
United France i Crew United Polska. Dzieki kolejnym dwém
dofinansowaniom z komponentu MEDIA programu Kreatywna
Europa trwaja obecnie prace nad wersjami hiszpanska,
wtoska, grecka, litewska i rumunska, a w planie sg kolejne.
Platforma ma juz ponad 42 tysiecy aktywnych cztonkdw, a jej
europejska ekspansja sprawi, ze liczba ta bedzie wielokrotnie
wieksza. Kim s3 uzytkownicy Crew United? To proaktywni
filmowcy, ktorzy nie czekajg na mozliwosci, ale je tworza,
a takze mitosnicy filmu — podobnie jak twdrcy i redaktorzy
oraz redaktorki portalu.

Crew behind

Szukajac wsparcia i informacji w labiryncie internetowych
algorytmdw, zamiast pomocy znajdujemy czesto jedynie
frustracje. Automatyzacja ustug nie zawsze jest odpowiedzia,
chociaz zapewne jest tansza. Crew United to przede wszystkim
zespét profesjonalnych redaktoréw, gotowych towarzyszyé
kazdemu uzytkownikowi portalu od momentu rejestracji.
Ich zadaniem jest nie tylko pomoc uzytkownikom, lecz takze
nieustanny dialog z nimi. Portal jest bowiem wspéttworzony
przez jego cztonkdw, ktdrzy zgtaszaja pomysty usprawniajgce
dziatania oraz dosyfajg brakujace dane. Zespét Crew United
weryfikuje kazdginformacje wprowadzang do bazy. Sprawdza
takze rejestracje pod katem profesjonalizmu potencjalnych
cztonkdw portalu. Przyjmuje na siebie odpowiedzialno$¢ nie
tyle za ilo$¢, ile za jako$¢ danych gromadzonych na platformie.

Globalna platforma ukierunkowana na Europe

Wzmocnienie i uczynienie lokalnych rynkéw bardziej
transparentnymi przy jednoczesnej poprawie warunkdéw
pracy i wspdtpracy europejskiej to podejscie, ktére
sprawia, ze Crew United jest platformg zaréwno lokalng, jak
i globalna. Tylko w 2020 roku w Europie powstato prawie
100 koprodukgji, prawie tyle samo co w 2019 roku! Dynamika
tego rozwoju pocigga za soba wzrost liczby serwiséw
produkcyjnych, intensyfikacje wspdtpracy miedzynarodowej
i mobilnosci pracownikéw filmowych. Tendencja ta znajduje
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odzwierciedlenie w danych statystycznych portalu — wéréd
ponad pieciu milionéw unikalnych uzytkownikéw Crew United
rocznie znajdujg sie przedstawiciele dostownie wszystkich
krajéw. Decyzja o europejskim rozwoju platformy jest wiec
ze wszech miar uzasadniona, a podwdjne dofinansowanie
z komponentu MEDIA i pozytywna reakcja lokalnych
organizacji zawodowych utatwiaja jej realizacje. Do zespotéw
we Francji, Polsce, Wtoszech, Hiszpanii, Grecji, Rumunii
i totwie udato sie pozyskaé doswiadczonych lokalnych
ekspertéw. Dogtebne zrozumienie lokalnej specyfiki
iwyzwan, przed ktérymi stoi przemyst audiowizualny, sprawia,
ze narzedzia oferowane przez platforme sg dostosowane
do potrzeb poszczegdlnych krajéw. Waznym aspektem tej
rozszerzonej formuty jest poszukiwanie rozwigzan wspolnych
probleméw na poziomie europejskim. Dynamiczny rozwoj
sektora audiowizualnego wigze sie, jak wiadomo, takze ze
zjawiskami negatywnymi — pogorszeniem standardéw pracy
i naduzyciami.

Crew United nie tylko daje swoim uzytkownikom dostep do
najlepszych ekip w Europie, lecz takze, poprzez publikacje
lokalnych przepiséw prawa pracy i informacji o pfacy
minimalnej, uzbraja ich w wiedze o rynkach, na ktérych beda
dziata¢. Na rynkach uregulowanych wszystkie oferty pracy
w Crew United sg weryfikowane pod katem przepiséw prawa
pracy i lokalnych uméw zbiorowych. Gromadzeniu danych
i informacji towarzyszy zaangazowanie portalu w liczne dziatania
zmierzajace do poprawy warunkdw pracy. Zostang objete
nimi takze kraje, w ktérych Crew United wkrétce sie pojawi.

Dostepnos¢ ekip

Jestesmy dzi$ swiadkami mobilnosci ekip filmowych w catej
Europie. Za tg nowa rzeczywistoscig kryje sie wiele powodow:
eksplozja produkgji tresci audiowizualnych, spowodowana
rosngcym zapotrzebowaniem platform streamingowych,
ktére  zmienity  krajobraz  ogladalnosci;  gotowosc
producentéw (szczegdlnie ze Standw Zjednoczonych
i Wielkiej Brytanii) do inwestowania w zdjecia w unikalnych
lokalizacjach na catym $wiecie oraz cheé korzystania




AIR FILM
WARD 2019

z atrakcyjnych zachet oferowanych przez wiekszos¢ krajéw
europejskich, a takze standardowa praktyka europejskich
producentéw zaktadajaca koprodukcje z innymi krajami na
kontynencie w celu mozliwosci korzystania z lokalnych zrédet
finansowania. Wszystkie te czynniki powoduja, ze istnieje
ciagta potrzeba zwiekszania dostepnosci ekip i poszerzania
puli talentéw w réznych regionach.

Publikujagc oferty pracy (na rynku niemieckojezycznym
jest ich do 600 tygodniowo), Crew United umozliwia
profesjonalistom z catego $wiata komunikowanie mozliwosci
zatrudnienia. Biorgc pod uwage, jak trudne bywa obecnie
utrzymanie ciggtosci pracy wobec braku pracownikéw,
ta funkcja platformy jest korzystna dla tysiecy producentéw.
Dlatego oferty pracy dostarczane przez Crew United staty
sie nieocenionym narzedziem modus operandi tysiecy
profesjonalistow filmowych w Europie.

Fair Film

Bardziej zréznicowany, transparentny, uczciwy i tolerancyjny
europejski przemyst audiowizualny byt od poczatku celem
tworcow platformy. Dlatego angazujg sie oni w badania
naukowe, organizujg warsztaty i konferencje, uczestniczg
w akgcjach charytatywnych i wspierajg produkcje green shooting.

Ostatnio Crew United uczestniczyto w badaniu ,Vielfalt
im Film” (Zréznicowanie w filmie) zorganizowanym przy
wspOtpracy z Federalng Agencja Antydyskryminacyjna,
a takze wspéttworzyto ,Raport o warunkach pracy
profesjonalistow filmowych i telewizyjnych” dla Kancelarii
Senatu Berlina. Badania te inicjujg konkretne zmiany
w schematach finansowania czy edukacji, ktére bedg miaty
wptyw na tworzenie bardziej integracyjnego $rodowiska
pracy i poprawe warunkéw pracy na planie.

Jedng z flagowych inicjatyw Crew United jest Fair Film Award —
nagroda stworzona przez platforme 10 lat temu i wspierana
przez stowarzyszenia zawodowe. Przyznawana corocznie,
honoruje produkcje filmowe o najwyzszych standardach

pracy, podkresla pozytywne zmiany w traktowaniu filmowcow
w produkcji filmowe] oraz uwrazliwia producentéw
filmowych na te kwestie. Lokalne edycje Fair Film Award
beda organizowane we wszystkich krajach, w ktérych dziata
platforma, takze w Polsce.

Zaledwie kilka dni po rosyjskiej inwazji na Ukraine Crew
United i jej partnerzy zainicjowali platforme Filmmakers for
Ukraine. Poczatkowo byt to serwis informacyjny, na ktérym
ukrainscy filmowcy i ich rodziny mogli szybko znalez¢ pomoc,
lecz z czasem inicjatywa przeksztatcita sie w kierunku bardziej
skoncentrowanych dziatar, takich jak program Train to Work —
czterotygodniowe pfatne praktyki na planach zdjeciowych dla
ukrainskich filmowcéw, szkolenia online z zakresu aspektéw
prawnych zatrudnienia czy sztuki pitchingu. Zwienczeniem
tych dziatan jest stworzenie organizacji pozarzadowej
Filmmakers for Refugees i rozpoczecie akcji charytatywnych
(np. projekgji filmow ukrainskich online) na rzecz wspierania
filmowcdw w dramatycznej sytuacji zyciowej.

Wszystkie powyzsze dziatania s realizacjg wartosci gteboko
osadzonych w DNA Crew United. Sg nimi uczciwosé, rownosc,
zrobwnowazony rozwdj, transparencja, réznorodnosé,
tolerancja, kosmopolityzm, odwaga i wolnos$¢. W Crew United
znajdziesz swoja ekipe, a takze poczucie przynaleznosci do
miedzynarodowej, solidarnej i proaktywnej spotecznosci
filmowej.

Wszystkim profesjonalnym filmowcom z nowych krajéw
portal oferuje rok bezptatnej subskrypcji Premium — w celu
zapoznania sie z narzedziami i funkcjami portalu. Zapraszamy
do rejestracji i kontaktu z redakcja Crew United Polska
(tel. +48 22 120 23 44, czesc@crew-united.com). Wiecej:
crew-united.com.

Wspieraj ukrainskich filmowcow, ogladajac ich filmy:

filmmakers-for-ukraine.com/charityscreening/.
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,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze magazynu polscy uczestnicy
europejskich warsztatdow odpowiadajg na szereg pytan, dzielgc sie doswiadczeniem
i wrazeniami. W tym odcinku rozmawiamy z Kuba Kosmg, uczestnikiem warsztatow

Inside Pictures.

Inside Pictures to wysokiej klasy program szkoleniowy przeznaczony dla doswiadczonych producentéw i profesjonalistéw
z branzy filmowej. W trakcie programu uczestnicy zdobywajg wiedze na temat funkcjonowania w miedzynarodowej branzy
filmowej, poznaja innowacyjne modele biznesowe, rozwijajg umiejetnosci zarzadzania oraz majg mozliwo$¢ nawigzania
kontaktéw z doswiadczonymi przedstawicielami miedzynarodowego sektora audiowizualnego. Inside Pictures oferuje
szereg seminaridow, warsztatow oraz wizyt studyjnych, ktére swoja tematyka obejma wszystkie aspekty miedzynarodowego
biznesu filmowego — od developmentu poprzez produkcje, finansowanie, dystrybucje, marketing po wykorzystanie
najnowszych osiggnie¢ cyfrowych.
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Czym sie Pan zajmuje? Jakie jest Pana doswiadczenie zawodowe?

Skonczytem tédzka filméwke, petnitem rézne funkcje produkcyjne przy projektach
niezaleznych, studenckich, krotkometrazowych i petnometrazowych.

Obecnie wspdlnie z Kasig Sarnowsky prowadze firme Serce, w ramach ktérej
produkujemy przede wszystkim filmy fabularne z przeznaczeniem w pierwszej
kolejnosci do dystrybucji kinowej. Poswiecamy duzo uwagi rozwojowi projektéw
wspolnie ze scenarzystami i rezyserami.

W naszej filmografii znajduja sie m.in. Serce Mitosci, (nie)znajomi, Wszystkie Nasze Strachy oraz bedace obecnie
w postprodukgji Ryfka i koprodukcja koreansko — polska Dokad chciatbys$ péjsé.

Ponadto jestem cztonkiem zarzadu Polskiej Gildii Producentéw oraz wyktadowca.

Dlaczego zdecydowat sie Pan uczestniczy¢ w programie Inside Pictures?

Kilka lat wcze$niej uczestniczytem w programie EAVE. Bardzo dobrze wspominam to do$wiadczenie. Inside Pictures
polecita mi poznana tam producentka.

Czego oczekiwat Pan od szkolenia? Czy program spetnit Pana oczekiwania?

Tego rodzaju inicjatywy majg poszerzac¢ wiedze przez spotkania z doswiadczonymi praktykami oraz poznawanie
nowych osdb. Te oczekiwania zostaty spetnione z nawiazka.

Jak wygladata struktura warsztatéw i grupa kursowa — ile 0oséb brato w nich udziat, z jakich krajéw pochodzili

uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

Warsztaty podzielone s3 na trzy gtdéwne, tygodniowe bloki, w ktérych bierze udziat 20 uczestnikdw. Pracujemy nad
wybranym projektem w dwuosobowych zespotach. Po zakorczeniu gtéwnej czesci jest dodatkowe spotkanie, podczas
ktérego prezentowane sg projekty. W ,,normalnych czasach” dwie sesje odbywaja sie w Londynie, jedna w Los Angeles.
W naszym przypadku niestety wszystkie sesje odbywaty sie online. Mniej wiecej potowa uczestnikédw pochodzita
z Wielkiej Brytanii, pozostata z Niemiec, Hiszpanii, Holandii, Estonii i Kanady. Dziesiecioro uczestnikéw to producendi,
druga cze$d to przedstawiciele agentdw sprzedazy, agencji marketingowych, firm finansujacych produkgje.

Czy udato sie Panu nawigza¢ nowe kontakty podczas warsztatow?

Mimo ze wszystkie sesje odbywaty sie online udato nam sie nawigza¢ bardzo bliskie relacje. Osobiscie spotkalismy sie
po raz pierwszy jesienia ubiegtego roku i ponownie na tegorocznym festiwalu w Cannes.

Co najbardziej podobato sie Panu w warsztatach?

Mozliwos¢ spotkania zaréwno z uczestnikamijaki i prelegentami. Wszystkie rozmowy byty mocno nieformalne, dlatego
moglismy dowiedzie¢ sie o pracy poszczegdlnych ekspertéow ,,od kuchni”. Wielu z gosci to byli uczestnicy warsztatdw,
przez co jeszcze chetniej dzielili sie swojg wiedzg i doswiadczeniem. Wiedza pozyskana podczas warsztatéw jest
absolutnie unikatowa, niemozliwa do zdobycia z innych zrédet.

Z uczestnikami mamy caty czas bliski kontakt, wymieniamy sie informacjami i poradami i chetnie spotykamy sie podczas
wydarzen branzowych.

Komu polecitby Pan ten program?

Przede wszystkim osobom, ktére chcg rozszerza¢ wiedze i kontakty na rynku anglosaskim i amerykanskim.

Jaka ocene datby Pan warsztatom w skali od 1do 10?

9.
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