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Szanowni Panstwo,

jak co roku, jesienig nie zwalniamy tempa. ZaczelisSmy od wrzesniowych spotkan informacyjnych
komponentu Kultura w Krakowie (12 wrzesnia) i Gdyni (14 wrzesnia), natomiast juz na pazdziernik
i listopad zaplanowane s3 spotkania dla producentéw i dystrybutorow zainteresowanych
aplikowaniem w komponencie MEDIA. Ponadto, podobnie jak w latach ubiegtych, tej jesieni
odbedzie sie miedzynarodowe seminarium komponentu MEDIA. Tym razem wspolnie z partnerem,
Filmoteka Narodowa - Instytutem Audiowizualnym (FINA), zajmiemy sie tematem edukagji
filmowej. Wydarzenie jest adresowane do przedstawicieli NGO, instytugji i organizacji edukacyjnych,
nauczycieli i edukatoréw, ktorzy chca zawiera¢ miedzynarodowe partnerstwa w celu budowania
wrazliwosci mtodych widzéw, zainteresowania ich wartosciowymi tresciami audiowizualnymi oraz
wykorzystania europejskiego dziedzictwa filmowego w dziataniach edukacyjnych. Wydarzenie
z udziatem zagranicznych ekspertéw odbedzie sie 21 listopada w siedzibie FINA w Warszawie.

W trzecim numerze kwartalnika Magazynu CED Polska przedstawiamy wyniki naboréw do obszaru
grantowego Platformy europejskie i dzielimy sie sukcesem dofinansowanych filméw, ktére
znalazty sie w Konkursie Gtéwnym oraz w Konkursie Inne Spojrzenie na FPFF w Gdyni. Osobom
zainteresowanym filmem animowanym polecamy artykut o ,Cartoon Forum”, na ktorym Polska,
z okazji 70-lecia polskiej animacji, byta w tym roku honorowym gosciem. Na kolejnych stronach
znajda Panstwo kilka inspirujacych rozmc’)r\mTv z beneficjentami programu Kreatywna Europa: Justyna
Warecka — producentem wykonawczym projektu ,Brave Kids”, Violetta Kaminska - Dyrektor
Generalng ScripTeast, ktora opowiedziata nam o sukcesie warsztatéw dla scenarzystéw, a takze
z Katarzyna Szarecka i Adamem Paplinskim — twércami innowacyjnej platformy pitchingowej

dla dokumentalistow Pitch the Doc.

W biezagcym numerze dzielimy sie takze relacja z zakonczonego niedawno Studia Nowe
Horyzonty+ oraz podsumowaniem cyklu warsztatow odbywajacych sie w ramach Akademii
Doskonatego Projektu. W tym roku mieliSmy przyjemnos¢ zorganizowac szkolenia w dzie-
wieciu polskich miastach. Na ostatnich stronach magazynu przedstawiamy repozytorium
informacji o dofinansowanych projektach ,Platforma wynikéw projektéw” oraz kalendarium
zblizajgcych sie szkolen dla profesjonalistow branzy audiowizualnej oraz wydarzen dofinanso-
wanych przez program Kreatywna Europa i promowanych przez Creative Europe Desk Polska.

Juz teraz chcielibysmy zaprosi¢ Panstwa na Info Day programu Kreatywna Europa, ktory
odbedzie sie 19 pazdziernika. W tym roku oprécz przedstawienia najnowszych wytycznych
komponentéw Kultura i MEDIA na 2018 r. planujemy rowniez wyktad eksperta na temat
priorytetow, celéw ogdlnych programu i sposobow zwiekszenia innowacyjnosci projektéw
oraz panel dyskusyjny z udziatem realizatoréw projektéw. Waznym punktem beda wystapienia
przedstawicieli Agencji Wykonawczej ds. Edukacji, Kultury i Sektora Audiowizualnego i Komisji
Europejskiej, ktorzy przybliza kwestie zwigzane z europejskim wymiarem projektéw i tymi ich
aspektami, ktore sg szczegdlnie istotne z punktu widzenia unijnych polityk i strategii. Jestesmy

na potmetku programu, dlatego spotkanie bedzie doskonaty okazjg do przyjrzenia sie dobrym

praktykom), nawigzania kontaktow z realizatorami projektow i znalezienia inspiracji do dziatania.

Zyczymy przyjemnej lektury w jesienne wieczory,
Zespot Creative Europe Desk Polska
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@GabrielMariya
#DigitalSingleMarket

Mariya Gabriel powotana na stanowisko
nowej komisarz ds. gospodarki cyfrowej
i spoteczenstwa cyfrowego

Rada UE w porozumieniu z przewodniczacym Komisji Jean-Claude Junckerem i po konsultacji z Parlamentem
Europejskim mianowata nowa komisarz na pozostatg czes¢ obecnej kadencji, ktéra konczy sie
31 pazdziernika 2019 r. Nowa komisarz zastapita Kristaline Georgieve, ktéra zrezygnowata z powodu
przejécia do Banku Swiatowego.

Na nowym stanowisku Mariya Gabriel bedzie wspierac¢ realizacje strategii jednolitego rynku cyfrowego,
ktéra Komisja Europejska przyjeta w maju 2015 r. i na podstawie ktérej dnia 10 maja przedstawita przeglad
srodokresowy. Bedzie pomagad w tworzeniu podstaw cyfrowe] przysztosci Europy za sprawg ogdlnokon-
tynentalnych sieci telekomunikacyjnych, transgranicznych ustug cyfrowych oraz duzej liczby innowacyj-
nych nowych przedsiebiorstw.

Mariya Gabriel jest cztonkiem Parlamentu Europejskiego od 2009 r., kiedy to wywalczyta jeden
z 5 mandatoéw, ktore przypadty GERB (Obywatele na rzecz Europejskiego Rozwoju Butgarii). Zasiadta
w Komisjach Rolnictwa i Rozwoju Wsi oraz Petycji, a takze w grupie Europejskiej Partii Ludowej. W 2014
z powodzeniem ubiegata sie o reelekcje.
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Akademia
Doskonatego
Projektu 2017

Kreatywna

Warsztaty dla sektora
kultury i kreatywnego

MIASTA:
Krakoéw, £6dz, Legnica, Katowice, Torun,
Warszawa, Szczecin, Wroctaw, Gdynia

TERMIN:
kwiecien — czerwiec 2017

* Kultura

Organizator: Creative Europe Desk Polska

Akademia Doskonatego Projektu 2017
— podsumowanie cyklu szkolen

28 czerwca w Gdyni odbyty sie ostatnie warsztaty z cyklu Akademia Doskonatego Projektu 2017.
Tegoroczne spotkania koncentrowaty sie na dwoch tematach zwigzanych z nowatorskimi rozwiazaniami
dla organizacji kulturalnych i kreatywnych — ,Modele biznesowe w s$wiecie kultury” oraz ,Aplikacje
i gry mobilne dla kultury. Narzedzia, trendy, inspiracje”.

Na przestrzeni dwoch miesiecy (kwiecien—czerwiec 2017)
przeprowadzono 9 spotkan: w Krakowie, todzi, Legnicy,
Katowicach, Toruniu, Warszawie, Szczecinie, Wroctawiu
i Gdyni. Tematyka spotkan stanowita kontynuacje watkow
ze zorganizowanego przez Creative Europe Desk Polska
seminarium ,,Mys| nieszablonowo, dziataj innowacyjnie”,
ktére odbyto sie w listopadzie 2016 r. Poruszane wtedy
kwestie spotkaty sie z duzym zainteresowaniem, co przy-
czynito sie do powrotu do tej problematyki — tym razem
w formie praktycznych warsztatow.

Warsztaty pt. ,Modele biznesowe w s$wiecie kultury”
poprowadzit Jan Strycharz - ekonomista, doktorant
Uniwersytetu Ekonomicznego w Krakowie, dyrektor progra-
mowy Fundacji Warsztat Innowacji Spotecznych, wspétautor
programu i kierownik studiéw podyplomowych dla mene-
dzeréw kultury Akademia Lideréw Kultury realizowanych
przez Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie we wspotpracy
z Narodowym Centrum Kultury i miastem Wroctaw. Warsztaty
pt. ,Aplikacje i gry mobilne dla kultury. Narzedzia, trendy,
inspiracje” prowadzita Sylwia Zétkiewska — projektantka
aplikacji mobilnych, graficzka, animatorka kultury, autorka
pierwszego polskiego przewodnika po $wiecie aplikacji mo-
bilnych dla kultury i edukacji pt. , APPetyt na APPlikacje” (wyd.
Fundacja Orange, 2016), kuratorka FAM — | Festiwalu Aplikagji
i Gier Mobilnych na state zwigzana z Towarzystwem Inicjatyw
Twérczych ,e” oraz Fundacja Culture Shock.

W warsztatach uczestniczyli przedstawiciele licznych instytugji
oraz organizagji kulturalnych i kreatywnych, m.in. muzedw,
galerii, filharmonii, teatréw, bibliotek, instytutéw kultury,
fundacji, stowarzyszen, centréw i domow kultury, urzedéw
miast i marszatkowskich, a takze prywatnych przedsiebiorstw.
tacznie przeszkolilismy 152 osoby, ktére dowiedziaty sie:
« jakie sg najciekawsze aplikacje dla kultury i edukacji
w Polsce i na $wiecie,

- jakie cechy urzadzen mobilnych sprawiaja, ze aplikacje
sg angazujace dla uzytkownika,

- jakie sg biezace trendy i technologie w projektowaniu

aplikacji i gier mobilnych,

jak projektowac rozwigzania mobilne z uwzglednieniem

potrzeb uzytkownika,

+ jak tworzy¢ wartosciowe materiaty edukacyjne,
ktore wespra promocje aplikacji

oraz

« czym jest model biznesowy,

+ jak przeprowadzi¢ analize dziatania organizagji kultural-
nych i kreatywnych przez pryzmat elementéw modelu
biznesowego,

- jak znalez¢ i zdefiniowad wartosci wytwarzane przez
organizacje,

+ jak stworzy¢ optymalny sposdéb monetyzacji wartosci,

+ jak wprowadzic¢ do organizacji innowacje, ktore dadza
jej przewage konkurencyjna.

Innowacje réwniez sg bardzo istotnym elementem programu
Kreatywna Europa — komponent Kultura. Organizacje, ktore
chciatyby zdoby¢ dofinansowanie na realizacje miedzynaro-
dowych dziatan kulturalnych lub kreatywnych promujacych
europejska kulture, powinny wtgcza¢ do swoich projektéw
dziatania pionierskie, testowaé nowe mozliwosci np. w sfe-
rze zarzadzania projektem czy stosowad rozwigzania, ktére
sprawdzity sie w innych sektorach i ktére mogtyby pozytyw-
nie wptynaé na sfere kultury. Jesienig ukaze sie publikacja
podsumowujaca warsztaty i dajaca konkretne wskazdwki,
w jaki sposdb wprowadzaé nowatorskie rozwigzania, ktére
byty tematem ADP 2017. Broszura bedzie dostepna w formie
drukowanej oraz elektronicznej do bezptatnego pobrania.

Wszystkim uczestnikom serdecznie dziekujemy za obecnosé
i zaangazowanie!
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Gtéwnym organizatorem oraz liderem projektu
wspotpracy europejskiej Brave Kids jest wroctaw-
skie Stowarzyszenie Kultury Teatralnej Piesn Kozta.
Jaka jest misja stowarzyszenia?

Naszym celem jest szeroko pojeta dziatalno$¢ kulturalna
w sferze teatru i muzyki, prowadzenie edukacji poprzez
sztuke oraz promowanie i wspieranie artystow i twdrcow,
a takze spotecznosci, ktorych tradycje sa zagrozone.

Projekt Brave Kids powstat z inspiracji tybetanskiego
lamy — dr Akonga Rinpoche - lekarza i filantropa, zato-
zyciela organizacji charytatywnej ROKPA International,
ktéra od ponad 35 lat prowadzi projekty pomocowe
oraz edukacyjne, m.in. w Nepalu, tybetanskiej czesci
Chin, Afryce Potudniowej, Zimbabwe, a takze w Europie.
Czy moze nam Pani powiedzie¢, jakie przestanki bliskie
dr Rinpoche przyswiecaja tegorocznej edycji projektu?
Kazdej edycji Brave Kids przy$wieca przede wszystkim
pragnienie oddania dzieciom gtosu, tzn. podkreslenie,
Ze s3 wazne i stuchane, a my — dorodli — dbamy o to, aby
mogty sie spotka¢ w atmosferze szacunku i zrozumienia i za-
przyjaznié. Sztuka i wspdlne tworzenie sg do tego idealnymi
narzedziami.

Projekt zostat zainicjowany juz w 2009 r. Jak ewoluowat
przez te lata?

To niezwykte, jak dynamicznie rozwija sie projekt. W edycji
pilotazowej w 2009 r. podczas wroctawskiego Brave Festival
spotkaty sie 3 grupy dzieci — z Polski, Nepalu i Ugandy.
W 2017 w 8. edycji wzieto udziat 166 uczestnikow z 30 grup
artystycznych reprezentujacych 17 krajéw z 5 kontynentéw.
Projekt byt realizowany w 6 polskich miastach oraz za
granica, na Stowacji i w Gruzji. W sumie Brave Kids goscit juz
w 11 polskich i dwdch zagranicznych miastach, uczestniczy-
to w nim ponad 1000 dzieci, okoto 280 rodzin goszczacych
i tylez wolontariuszy. Organizacje z kolejnych miast i kra-
jow zgtaszajg sie, aby w partnerstwie z nami zorganizowac
Brave Kids takze u siebie!

Skad tym razem przyjechaty dzieci oraz ktdére miasta
je goscity w tym roku?

Goscilismy dzieciecych artystéw z Brazylii, Gruzji, Indii, Iranu,
Kenii, Litwy, Maroka, Meksyku, Rumunii, Polski, Rosji, Stowacji,
Turcji, Ukrainy i USA. Bylismy obecni w 6 polskich miastach:
Wroctawiu, Warszawie, Watbrzychu, Przemyslu, Obornikach
Slaskich i Biatymstoku, oraz za granica — w Koszycach na
Stowacji oraz w Regionie Samcche-Dzawachetia w Gruzji.
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Czy mogtaby Pani opowiedzie¢ o przebiegu projektu,
jego komponentach oraz stosowanych w nim metodach
edukacyjnych?

Osig Brave Kids sg warsztaty artystyczne oparte o metode
,dzieci ucza dzieci”. Dorosli instruktorzy pomagajg mtodym
uczestnikom wymienia¢ sie umiejetnosciami — kazdy uczy
kazdego. Wynikiem s3a wspdlnie przygotowane spektakle,
w ktérych uwidacznia sie réznorodnosé kultur, tradycji oraz
technik artystycznych reprezentowanych przez uczestnikéw.
Waznym aspektem Brave Kids jest to, ze dzieci mieszkaja
u lokalnych ,rodzin goszczacych” — to praktyka goscinnosdi,
poznawanie siebie poprzez codzienne wspdlne zycie.

Jakie korzysci z udziatu w projekcie maja dzieci?

Wydaje mi sie, ze najwazniejsze jest to, ze rozjezdzajg sie
z poczuciem, ze majg nowych kolegow, przyjacidt, cate
nowe rodziny — gdzies w odlegtych zakatkach $wiata albo
catkiem niedaleko. Czujg, ze sg ludzie, ktérzy sg do nich
przyjaznie nastawieni, ktérzy majg takie same uczucia.
To buduje obraz $wiata petnego zyczliwych ludzi, z ktorymi
mozna wspolnie cos zrobié. Poza tym dzieci poznajg odmien-
ne kultury i poprzez swa naturalng ciekawos¢ moga je bli-
zej pozna¢ podczas wspdlnych warsztatéw. To cenna nauka
wyptywajaca z bezposredniego kontaktu, bycia ze soba
i wspolnego tworzenia.

Cho¢ dzieci uczy sie tu wzajemnie, to prowadzone s3
przez grupe doswiadczonych pedagogéw. Czy moze nam
Pani opowiedzieé, kim s3 instruktorzy artystyczni zaan-
gazowani w tegoroczng edycje projektu?

To wspaniata, miedzynarodowa grupa artystéw, pedago-
goéw i innych osdb, ktore z pasjg i sercem pracujg z dzieémi
i mtodzieza. Charakteryzuje ich to, ze swojg prace traktuja
nie tylko w kategoriach relacji nauczyciel-uczen, lecz po-
strzegajg ja jako co$ znacznie gtebszego. Im po prostu za-
lezy na tych dzieciakach! Niektérzy z nich prowadza wtasne
grupy, niektérzy sg aktywnymi artystami odnoszacymi suk-
cesy w swoich dziedzinach. Z niektorymi wspotpracujemy
juz od kilku edycji, ale wciaz dotaczaja nowe osoby.

Jakie mozliwosci rozwoju Brave Kids daje instruktorom?
Przede wszystkim wyjatkowa mozliwos¢ pracy w tak rézno-
rodnym $rodowisku. Mam tu na mysli réznorodnosc kultur
i technik artystycznych, ale i srodowisk z jakich pochodza
dzieci. Nie ma tu jednego jezyka, jednego kodu kulturowego.
To wyzwanie potaczenia w catosé wielu Swiatéw. Ponadto
kazdy z instruktoréw wnosi bogactwo swoich artystycznych
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doswiadczen i metod pracy. To niezwykte pole wymiany
i budowania wyjatkowego modelu pracy.

To ambitne przedsiewziecie, ktdore z pewnoscia do sukce-
su potrzebuje wsparcia finansowego. Co sktonito Pafistwa
do wnioskowania o dofinansowanie w ramach obszaru
grantowego wspierajagcego dziatania kulturalne oparte
na wspoétpracy miedzynarodowej w programie Kreatywna
Europa?

Aplikowanie do programu Kreatywna Europa to naturalna
konsekwencja rozwoju Brave Kids. Rozwdj tego projektu jest
wtasciwie nieograniczony — jest tak wiele dzieci, ktére chca
i mogtyby w nim uczestniczyd, tak wiele rodzin pragnacych
je ugosci¢, wspaniatych organizacji mogacych organizowad
spotkania na catym swiecie — do tego potrzebne s3 jedynie
wspomagajace ten rozwoj granty finansowe.

Czy proces aplikacyjny byt juz Panstwu znany? Jesli nie,
to czy wsparcie Creative Europe Desk Polska okazato sie
pomocne?

To pierwsze takie doswiadczenie dla naszego stowarzyszenia,
a wsparcie Creative Europe Desk Polska byto i jest bardzo cenne.

Jakie cele projektu Panstwa zdaniem pokrywaty sie
z wytycznymi programu Kreatywna Europa i zapewnity
otrzymanie dofinansowania?

Natura Brave Kids jest bardzo otwarta — chetnie zapraszamy
kolejnych partneréw do organizowania projektu u siebie.
Bardzo chetnie dzielimy sie tez tym, co potrafimy. Zalezy
nam na powiekszaniu grupy instruktoréw artystycznych.
Reasumujac, najistotniejsze dla nas s3: miedzynarodowa
wspdtpraca, zwiekszenie kompetencji instruktorow arty-
stycznych w pracy z dzieémi z réznych $rodowisk kulturo-
wych, spoteczno-ekonomicznych i jezykowych oraz two-
rzenie mozliwosci wymiany artystycznej i kulturalnej wérod
dzieci. W logo Brave Kids zawierajg sie stowa ,przyjazn”,
,sztuka” i ,edukacja”. Te wtasnie aspekty przenikaja sie tu,
rozwijaja, wzajemnie wzbogacajg i nie znajg granic.

W jaki sposéb dofinansowanie wptyneto na rozwdj
projektu?

Dzieki niemu mozemy rozwija¢ bardzo wazny aspekt projektu,
czyli rozwdj i opis modelu pracy z dzie¢mi i mtodzieza,
jaki wypracowujemy w ramach Brave Kids. Mozemy poswie-
ci¢ wiecej uwagi treningowi instruktorow oraz przytaczaniu
nowych, co odpowiada dynamice rozwoju projektu. Co bar-
dzo dla nas wazne, bedziemy mogli podzieli¢ sie z wszystkimi
rezultatami naszej pracy.

Jak ksztattowata sie wspotpraca z partnerami tegorocz-
nej edycji? Czy wymiana praktyk zawodowych okazata sie
wzbogacajyca?

Kazda edycja Brave Kids jest niezwykle wzbogacajca
— caty projekt jest oparty na wymianie, otwartosci na innych,
wzajemnym uczeniu, wspdlnym doswiadczaniu, empatii,
rozwijaniu pozytywnych cech wzbogacajacych wszystkich
jego uczestnikéw — od organizatoréw w kazdym z miast,
instruktorow, przez rodziny goszczace, po wolontariuszy
oraz oczywiscie dzieci i ich lideréw. Nasi partnerzy, zarow-
no wspotorganizatorzy Brave Kids, jak i organizacje sku-
piajgce dzieci, reprezentujg niezwykty etos pracy z dziecmi
i mtodzieza i to nas nawzajem przyciaga.

Czy Pani zdaniem projekt Brave Kids ma rzeczywisty
wptyw na uswiadamianie korzysci ptynacych z transnaro-
dowej wspoétpracy kulturalno-artystycznej wéréd uczest-
nikéw oraz publicznosci?

Jestesmy szczerze przekonani o wartosci Brave Kids. Ale
styszymy to rowniez z ust lideréw i opiekunéw grup, a tak-
ze samych dzieci, ktére mdwia: ,to najpiekniejsze trzy tygo-
dnie mojego zycia!” albo ,to najpiekniejszy projekt swiata!”.

Dofinansowanie zostato przyznane na lata 2017-2019.
Czy maj3 juz Panstwo plany dotyczace nadchodzacych
edycji? Jak ksztattuje sie przysztosé projektu?

Brave Kids pieknie sie rozwija. Prowadzimy rozmowy z part-
nerami z kolejnych miast w Polsce oraz kolejnych krajow.
Instruktorzy pracujacy z dzie¢mi chca rozwija¢ swoje umie-
jetnosci. Goraco pragniemy podzieli¢ sie efektami pro-
jektu w ramach programu Kreatywna Europa w ogdlnie
dostepnym przewodniku opisujagcym nasz model pracy.
Bedzie on oczywiscie otwarty i mozliwy do nieustannego
rozwoju — jak caty Brave Kids.

JUSTYNA WARECKA
Producent wykonawczy
Brave Kids, cztonek

zarzadu Stowarzyszenia
Kultury Teatralnej Piesn
Kozta oraz Stowarzyszenia
Charytatywnego ROKPA
Polska, kulturoznawca

e)SMOpJIEM BIPUBSYS|Y 104

Magazyn 3/2017, Creative Europe Desk Polska 7



,,TW(Q/' Vincent” rez. Dorota Kobiela,
Hugh Welchman© BreakThru Fill

CztowiekZmagicznym pudetkiem”
- rez. Bode'Kox© Alter Ego Pictures
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Filmy dofinansowane przez
program Kreatywna Europa

— komponent MEDIA na

42. Festiwalu Filmowym w Gdyni!

Na zakonczonym witasnie 42.Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych
w Gdyni, wsrod tytutow zakwalifikowanych do Konkursu Gtéwnego
oraz Konkursu Inne Spojrzenie znalazty sie az cztery filmy wspotfinanso-
wane przez program Kreatywna Europa — komponent MEDIA. O Ztote
Lwy i Ztoty Pazur walczyty:

»TWOj Vincent” — rez. Dorota Kobiela, Hugh Welchman (Konkurs Gtéwny)

27 lipca 1890 roku, zmierzch. Szczupta postac chwiejnym krokiem idzie opustoszata
ulica francuskiego miasteczka Auvers. Mezczyzna przyciska dfonie do $wiezej rany
postrzatowej, z ktorej saczy sie krew. O tragicznej Smierci Vincenta van Gogha wia-
domo od dawna, jednak nadal nie jest jasne, jak i dlaczego doszto do smiertelnego
postrzatu. Czy na pewno artysta popetnit samobdjstwo? Co sie wydarzyto przez sze$é
tygodni od ostatniego listu van Gogha, w ktérym pisat, ze czuje sie dobrze i jest zupet-
nie spokojny? Film to pierwsza petnometrazowa animacja malarska. Kazda z 65 tysiecy
klatek filmu recznie namalowano. W projekcie wzieto udziat 125 zawodowych malarzy
z catego $wiata, ktérzy na ekranie ozywili rzeczywistos$¢ znang z obrazow van Gogha.
Film stanowi petnometrazowy debiut rezyserski Doroty Kobieli i Hugh Welchmana.

»Cztowiek z magicznym pudetkiem” - rez. Bodo Kox (Konkurs Gtéwny)

Warszawa, rok 2030. Adam cierpi na zaniki pamieci i musi zacza¢ wszystko od nowa.
Przeprowadza sie i zatrudnia jako sprzatacz w korporacji. W pracy oczarowuje go
atrakcyjna Goria. Kiedy ich relacja zaczyna sie rozwija¢, mezczyzna dokonuje nieby-
watego odkrycia. W swoim nowym mieszkaniu znajduje stare radio, ktére nadaje au-
dycje z lat 50. XX wieku. Okazuije sie, ze odbiornik emituje réwniez fale umozliwiajace
teleportacje. Podczas podrézy w czasie Adam utyka w 1952 roku. Zaniepokojona jego
nieobecnoscig Goria podejmuje sie fascynujacej, ale i niebezpiecznej misji sprowa-
dzenia go z powrotem.

»Pokot” — rez. Agnieszka Holland, Katarzyna Adamik (Konkurs Gtéwny)

Janina Duszejko jest emerytowang inzynierka, mitosniczka astrologii i wegetarianka.
Kiedy$s budowata mosty na Bliskim Wschodzie, dzi$ mieszka samotnie w Sudetach.
Pewnej zimowej nocy odnajduje ciato swojego sasiada, ktusownika. Okolicznosci
Smierci mezczyzny sa niezwykle tajemnicze, gdyz jedyne $lady, ktére znajdowaty sie
wokot jego domu, to odciski racic saren. Duszejko, widzac niemoc poligji, rozpoczy-
na wtasne, niekonwencjonalne $ledztwo. Film jest adaptacja Olgi Tokarczuk ,Prowadz
swoj ptug przez kosci umartych”.

,Szatan kazat tanczy¢” - rez. Katarzyna Rostaniec (Konkurs Inne Spojrzenie)

Karolina zyje szybko i intensywnie. Chce wszystkiego doswiadczy¢ ze zdwojo-
na sitg. W przeciwienstwie do wielu swoich rowiesnikéw nie pracuje w korporacji
— jest artystka, a jakis czas temu wydata swojg pierwszg powies¢ — wspotczesng wersje
,Lolity” — ktora odniosta miedzynarodowy sukces. Dziewczyna wiedzie nihilistyczny
tryb zycia, spedzajac czas na podrézach po swiecie, romansach i ostrych imprezach.
Jednak pustki w jej zyciu nie s3 w stanie wypetnic¢ ani narkotyki, ani seks. Swiat Karoliny,
Zyjacej w cieniu nieradzacej sobie z przemijaniem matki i atrakcyjnej siostry Matyldy,
stopniowo sie rozpada...

Petna lista zakwalifikowanych filméw do Konkurséw Gtéwnego i Inne Spojrzenie
znajduje sie na stronie festiwalu: www.festiwalgdynia.pl.
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Dziedzictwo kulturowe to nie tylko spuscizna przesztosci,

lecz takze bogactwo na przysztosé.

Tibor Navracsics, Komisarz UE ds. Edukacji, Mtodziezy, Kultury i Sportu.

Rok 2018 zostat ogtoszony Europejskim Rokiem
Dziedzictwa Kulturowego (ERDK). Obchody beda okazjg
do udziatu w serii wydarzen promujacych bogactwo i rézno-
rodnos$¢ dziedzictwa Europy.

Celem Europejskiego Roku Dziedzictwa Kulturowego jest

zachecenie wigkszej liczby oséb do odkrywania i po-

znawania europejskiego dziedzictwa kulturowego oraz

wzmocnienie poczucia przynaleznosci do wspdlnej eu-

ropejskiej rodziny. W 2018 r. nacisk zostanie potozony na:

- warto$¢ dziedzictwa kulturowego dla spoteczenstwa,

- wktad dziedzictwa w gospodarke,

- role dziedzictwa w europejskiej dyplomacji kulturalnej,

- znaczenie ochrony dziedzictwa, aby przyszte pokolenia
mogty sie nim cieszy<.

W jaki sposob ERDK bedzie realizowany?

Europejski Rok Dziedzictwa Kulturowego obejmie inicja-
tywy i wydarzenia na poziomach europejskim, krajowym,
regionalnym i lokalnym. Na poziomie krajowym ERDK or-
ganizowany jest przez koordynatoréw wyznaczonych
przez kazde z panstw cztonkowskich UE — w Polsce jest to
Miedzynarodowe Centrum Kultury w Krakowie. Na pozio-
mie europejskim stanowi wspolne przedsiewziecie unijnych
instytucji: Komisji, Parlamentu i Rady, jak rowniez Komitetu
Regionéw oraz Europejskiego Komitetu Ekonomiczno-
Spotecznego. Zaangazowani sg rowniez gtdéwni reprezentanci
sektora kultury.

Co zaplanowano?

W catej Europie odbeda sie tysigce dziatan i uroczystosci.
10 gtéwnych inicjatyw europejskich ma zapewnic, ze zakres
oddziatywania ERDK wykroczy poza rok 2018. Inicjatywy
te zostang wdrozone przez Komisje Europejska we wspot-

pracy z kluczowymi partnerami (Rada Europy, UNESCO
oraz innymi organizacjami miedzynarodowymi). Maja one
w jak najwiekszym stopniu wspierac cztery kluczowe cele,
ktorymi sg zaangazowanie, trwato$é, ochrona i innowacje.

ERDK bedzie widoczny rowniez w dobrze znanych europej-
skich inicjatywach poswieconych dziedzictwu kulturowemu,
takich jak:

« Europejskie Dni Dziedzictwa skupiajagce co roku po-
nad 70 000 wydarzen i angazujace ponad 20 milionow
uczestnikdéw,

« Znak Dziedzictwa Europejskiego przyznawany miejscom
symbolizujgcym europejskie ideaty, wartosci i historie,

« Europejskie Stolice Kultury, czyli wybierane co roku dwa
miasta ucieles$niajgce bogactwo kulturalne Europy — w2018 r.
bedg to La Valletta (Malta) i Leeuwarden (Holandia),

« liczne nagrody UE, w szczegdlnosci nagroda w dziedzi-
nie dziedzictwa kulturowego (Europa Nostra Awards) za
najlepsze praktyki w ochronie dziedzictwa, zarzadzaniu,
badaniach, edukacji i komunikacji.

Dodatkowo wiele projektéw zostanie dofinansowanych
ze $rodkéw programu Kreatywna Europa (zostat przyzna-
ny dodatkowy budzet na realizacje projektéw zwigzanych
z dziedzictwem kulturowym w ramach obszaru grantowe-
go Projekty wspdtpracy europejskiej 2018), Horyzont 2020,
Erasmus+, Europa dla obywateli i innych unijnych programow
finansowania.

Dodatkowe informacje:
http://ec.europa.eu/culture/
EAC-EYCH2018@ec.europa.eu
Facebook/Twitter: #EuropeForCulture
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Jakie sg gtéwne zatozenia projektu ScriptTeast?
Przedmiotem naszego zainteresowania w ScripTeast sg za-
awansowane scenariusze fabularnych filméw kinowych.
Zgodnie z naszymi zatozeniami kandydaci do programu
nie sg juz nowicjuszami. Muszg przedstawic scenariusz pet-
nometrazowego kinowego filmu fabularnego w zaawan-
sowanym stadium - a my ten scenariusz przeswietlamy
oczyma doradcow kreatywnych spoza Europy Wschodniej
i pomagamy uczyni¢ go bardziej zrozumiatym dla mie-
dzynarodowej widowni. Organizujac dwie sesje w trakcie
najwazniejszych festiwali filmowych — w Berlinie i Cannes,
umozliwiamy autorom nawigzywanie miedzynarodowych
kontaktéw i poznawanie najnowszych trendow, a takze bu-
dzimy w nich gtod sukcesu. Scenarzysci rzadko majg szan-
se by¢ na festiwalach, bo zaproszenia otrzymuja gtéwnie
rezyserzy. Dla nas bardzo wazne jest, by scenarzysci mogli
zobaczy¢, jak wyglada ten Swiat od podszewki, gromadzi¢
miedzynarodowe doswiadczenie i obserwowad, jak dzia-
taja targi koprodukcyjne, a takze ogladac filmy, ktére nie
zawsze trafiajg na ich rodzime rynki. Obecnos¢ scenarzystéw
na festiwalach pozwala tez na promocje projektéw i zwieksza
szanse na ich realizacje.

Co wyréznia warsztaty ScripTeast sposrod innych tego
typu szkolen na swiecie?

Przede wszystkim koncentracja na regionie. ScripTeast
jest programem skierowanym do scenarzystéw z Europy
Wschodniej. Nasze kraje majg wspolng historie, ktéra od-
cisneta swoje pietno na kinematografii. Rozumiemy sie.
Mamy ogrom utalentowanych scenarzystow — potrzebujemy
tylko uczyni¢ ich historie bardziej czytelnymi na swiecie.

Naszym wyrdznikiem sg tez na pewno doradcy kreatywni.
Dbamy o to, zeby reprezentowali rézne zawody. Nie pracu-
jemy ze script doktorami, zalezy nam, zeby patrzeé na sce-
nariusz z réznych perspektyw. Tak wiec naszymi doradcami
oprocz scenarzystow sg aktywni rezyserzy, producendi,
montazysci oraz szefowie funduszy i targéw koprodukcyj-
nych z catego $wiata. Kazdego roku zapraszamy nowych
doradcédw, co jak mozna sobie wyobrazi¢, podnosi poziom
trudnosci organizacji, ale dzieki temu nasza ScripTeastowa
rodzina jest juz bardzo duza.
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Co roku do programu zakwalifikowanych zostaje 10-12
najlepszych scenariuszy petnometrazowych filméw fabu-
larnych z Europy Srodkowej i Wschodniej. Jakie s kryte-
ria ich wyboru?

Zwracamy uwage na trzy réwnorzedne aspekty zgtoszenia.
Pierwszym jest scenariusz. Drugim — scenarzysta i jego do-
robek poza filmem. Moze to by¢ praca dziennikarska, sztuka
teatralna czy film krétkometrazowy. Potrzebujemy czegos,
co udowadnia, Ze autor chce zaistnie¢ na rynku miedzy-
narodowym. Trzecig rzeczg jest to, czy film ma szanse po-
wstad. Konsultujemy wybory z producentami, konsultantami
i funduszami filmowymi z naszej szerokiej sieci kontaktow.
Chcemy mie¢ pewnosé, ze zobaczymy wybrane projekty na
ekranach kin i ze srodki, ktére pozyskujemy od naszych fan-
tastycznych partneréw, wydawane sg efektywnie. Jestesmy
dumni z liczby projektéw, ktore powstaty. Dzisiaj, u progu
12. edycji, to az 26 wyprodukowanych filméw — w wiekszosci
w miedzynarodowych koprodukcjach, zdobywajgcych na-
grody i osiggajacych dobre wyniki w kinach. 15 projektow jest
w trakcie produkgji. Osmiele sie stwierdzi¢, ze sposrod pro-
gramow treningowych wyrdznia nas wyjatkowa efektywnosc.

Jak na tle innych radzj sobie polskie projekty?

Czy jest cos, co je taczy?

taczy je to, ze tworzg je utalentowani ludzie. Polskimi uczest-
nikami byli m.in. Kinga Debska, Xawery Zutawski, Andrzej
Gotda, Maciej Dutkiewicz, Andrzej Bart, Wojciech Kasperski,
Natalia Koryncka-Gruz, Bartek Konopka i Bodo Kox. Radzg so-
bie dobrze. Wsréd wyprodukowanych projektow sa 3 polskie
tytuty, 5 jest natomiast w zaawansowanej produkcji. Mamy
tez 3 polskich laureatéw Nagrody ScripTeast im. Krzysztofa
Kieslowskiego. Nie licze oczywiscie tego, jak fantastycz-
nie nasi uczestnicy wykorzystuja zdobyta wiedze, realizujac
swoje kolejne projekty filmowe.

Jaki jest najwiekszy problem, z ktérym mierz3 sie scena-
rzysci z Europy $rodkowej i Wschodniej?

W dalszym ciggu nie pamietamy o tym, ze to wtasnie scena-
riusz jest najwazniejszy w procesie powstawania filmu. W na-
szym regionie stabo rozwiniety jest system ksztatcenia sce-
narzystow, w niektérych krajach w ogole go nie ma. Czesto
odczuwa sie takze brak systemu dotacji na development,



dzieki ktéremu producenci mogliby korzysta¢ z pomocy
fachowcédw w celu poprawienia scenariusza.

Czego potrzeba, by stworzy¢ dobry scenariusz?
Mocnego, oryginalnego i konkretnego pomystu. Oraz bo-
hatera - takiego, ktéry uwiedzie, zaskoczy, rozczaruje,
zmusi do ptaczu albo do $miechu. Ktéry bedzie budzit emocje
i z ktérym widz bedzie mogt nawigzad kontakt.

Czy jest co$, co odrdznia scenariusze europejskie od
np. amerykanskich?

To s3 dwa zupetnie inaczej funkcjonujace $wiaty. Wynika to
przede wszystkim ze sposobu finansowania przemystu filmo-
wego. Produkcje oparte na scenariuszach z tej czesci Europy
w wiekszo$ci majg problem z przyciggnieciem do kina szero-
kiej miedzynarodowej widowni. Poza kwestiami budzetéw,
promogji i dystrybugji, problem czesto lezy w tym, ze nasze
scenariusze s3 zbyt hermetyczne i niezrozumiate poza kra-
jem powstania. Do tego wiasnie ScripTeast przyktada ogrom-
ng wage — do poprawienia komunikatywnosci scenariuszy.
Oczywiscie robimy to, zachowujac ostroznos¢, by nie stra-
ci¢ lokalnego wymiaru w podejmowaniu réznych tematdéw.

Zwienczeniem kazdej edycji programu jest Nagroda
ScripTeast im. Krzysztofa Kieslowskiego dla Najlepszego
Scenariusza z Europy $rodkowej i Wschodniej wreczana
podczas Festiwalu Filmowego w Cannes. W tym roku za
projekt ,Sorry, Polsko” nagrode otrzymat Kuba Czekaj.
Co zdecydowato o tym wyréznieniu?

Mysle, ze przyznanie tej nagrody najlepiej uzasadnili cztonko-
wie Rady Artystycznej ScripTeast. To scenariusz tgczacy wy-
zwanie, prowokacje, tajemnice, z duzg dozg humoru. Satyra
na wspotczesne zycie, w ktorej przeplata sie sztuka, ambicja
i polityka. Ta historia napisana z humorem i entuzjazmem,
sprawia, ze chcemy zatanczyc z jej bohaterem.

Czy ktorys ze sfilmowanych scenariuszy rozwijanych
podczas warsztatéw ScripTeast szczegdlnie zapadt Pani
w pamieci?

,The House” autorstwa Zuzany Liovej. Zuzana otrzymata
z rak Irene Jacob pierwsza w historii Nagrode ScripTeast im.
Krzysztofa Kieslowskiego w trakcie Festiwalu Filmowego
w Cannes w 2007 r. To mata w skali, ale bardzo proporcjo-
nalna wspotczesna opowiesc o konflikcie pokolen osadzona
w odlegtej stowackiej wiosce. Zuzana opowiedziata te historie
z ogromng wrazliwoscig, duzg dozg realizmu i stosowng daw-
ka humoru. Napisata swietne dialogi. Projekt bardzo dtugo
czekat na realizacje, ale za to jego premiera odbyta sie na 61.
Berlinale. Byt to pierwszy po wielu latach stowacki film, ktéry
zostat zaproszony do sekcji Panorama. Recenzji w ,Variety”
i ,Screen Daily” niejeden autor mogtby pozazdroscié.

Jak ksztattuje sie tegoroczny harmonogram Script Teast?
Harmonogram jest taki sam jak we wczesniejszych edycjach.
Do potowy wrzesnia wybieramy projekty. Na poczatku paz-
dziernika organizujemy pierwszg, kluczowg sesje w Polsce
w zaprzyjaznionym Patacu Ossolinskich w Sterdyni. Tam sie
odbywa, jak sie sSmiejemy, taki oboz kondycyjny. Autorzy sce-
nariuszy odbywaja spotkania 1-2-1, co oznacza, ze pracuja
nad tekstem i dyskutujg z doradcami kreatywnymi z catego
$wiata. Poza spotkaniami indywidualnymi sg takze pokazy
filmow, case studies i dyskusje grupowe. Gtowny punkt ciez-
kosci ktadziemy jednak na indywidualng prace nad tekstem.

Praktycznie od rana do nocy dyskutujemy na temat filméw
i scenariuszy. Po intensywnej pracy w Polsce przychodzi czas
na prace online — mamy na naszej stronie specjalne narzedzie
komunikacyjne. Jej efektem ma by¢ nowa wersja scenariusza
dostarczona nam do 31 grudnia. Kolejne dwie sesje odbywa-
ja sie w Berlinie w trakcie Berlinale oraz podczas Festiwalu
Filmowego w Cannes. Podczas tej ostatniej, finatowej po-
znamy tytut zwycieskiego scenariusza 12. edycji ScripTeast.

W jakim kierunku zmierzajg warsztaty ScripTeast?

Czy myslicie Paristwo o poszerzeniu programu?
Rozwijamy sie w obszarze seriali telewizyjnych. Pierwszym
krokiem w tym kierunku byt zorganizowany w lipcu tego roku
projekt Odesa IFF ScripTeast Series Projects. To pierwsza plat-
forma publicznej prezentacji projektow seriali telewizyjnych
o miedzynarodowym potencjale dla scenarzystéw i produ-
centéw z Europy Srodkowe] i Wschodniej. Mamy tez kolejne
pomysty, o ktérych, mam nadzieje, bede mogta niebawem
opowiedzie¢. Oczywiscie nie oznacza to, ze przestaniemy
wspierad fabuty.

ScripTeast to projekt, ktéry juz wielokrotnie otrzymat
dofinansowanie z programu Kreatywna Europa — kompo-
nent MEDIA w obszarze Szkolenia dla profesjonalistow.
W jaki sposéb przyczynito sie to do sukcesu inicjatywy?
Bez finasowania z programu Kreatywna Europa (wcze$niej
Media) nie bytoby programu. ScripTeast jest finansowany
z funduszy UE od swojej pierwszej edycji. Wazne dla nas jest
zrozumienie w Brukseli dla tego, co robimy. Marka ScripTeast
Swietnie funkcjonuje w branzy. Projekty, ktore braty udziat
w ST otrzymuja wsparcie na réznych etapach produkgji.

ScripTeast zostat stworzony i jest kierowany od strony
artystycznej przez polskiego rezysera i producenta
Dariusza Jabtoriskiego we wspdtpracy z producentkami
Violettg Kaminskg i Izabelg Wojcik. Organizowany
jest przez Niezalezng Fundacje Filmowa przy wsparciu pro-
gram Kreatywna Europa — komponent Media, Polskiego
Instytutu Sztuki Filmowej i Apple Film Production we wspot-
pracy z m.in. Europejska Akademia Filmowa oraz miedzy-
narodowymi stowarzyszeniami producentdw: Producers
Network, European Producers Club, Transatlantic Partners
i ACE, a takze Film New Europe. Projekt jest dofinansowa-
ny ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

| VIOLETTA KAMINSKA
Bl Dyrektor Generalny ScripTeast
| od 2006 r. Polski koordyna-
| tor Warsztatéw scenariuszowych
Sundance Institute organizowa-
nych w latach 1996-2000. Na co
-~ dzien producent w Apple Film
\ Production, gdzie od 1996 r. prze-
sz’ra wszystkle stanOW|ska od asystenta do samodzielne-
go producenta. Przed zaangazowaniem sie w produkcje
filmowa pracowata jako PR Manager w TVP, byta takze
odpowiedzialna za stworzenie Dziatu Promocji i Reklamy
w OTV Bydgoszcz. Pomystodawca i prowadzaca pro-
gramu ,Loza Recenzentow”. Przez krétki czas specja-
lista ds. sprzedazy w Canal+ Polska odpowiedzialna za
sprzedaz licencji na produkcje Canal+. Cztonek Polskiej
Akademii Filmowej i Europejskiej Akademii Filmowej.
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8. edycja Studia Nowe Horyzonty+ odbyta sie w dniach 5-8 sierpnia podczas 17. Miedzynarodowego
Festiwalu Filmowego T-Mobile Nowe Horyzonty (3-13 sierpnia 2017).

Studio Nowe Horyzonty+ organizowane przez Stowarzy-
szenie Nowe Horyzonty i Creative Europe Desk Polska to
cztery dni warsztatéw i wyktadow dotyczacych réznych
aspektdéw promocji i rozwoju projektu.

Studio Nowe Horyzonty+ zmienito formute i w tym roku
wyselekcjonowato duety rezyser—producent, ktére rozwi-
jaja swoj pierwszy lub drugi petnometrazowy film fabularny.
10 uczestnikdw z Polski i 10 z Wegier, Austrii, Niemiec,
Rumunii i Wielkiej Brytanii wzieto udziat w warsztatach pod
czujnym okiem ekspertéw, wérod ktérych znaleZli sie: David
Pope (London Film Academy), Alya Belgaroui (EAVE) repre-
zentujagca agenta sprzedazy Wild Bunch, Aranka Matits (EAVE)
reprezentujgca firme Featurette, Raquel Cabrera z The Film
Agency, Mark Lautman z Intermission Film, Jakub Duszynski
z Gutek Film oraz Jan Naszewski z New Europe Film Sales.

Podczas Studia Nowe Horyzonty+ odbyt sie réwniez wyktad
otwarty pt. ,Zwiastuny filmowe” wygtoszony przez Marka
Lautmana z firmy Intermission Film z Londynu w ramach
cyklu Creativity Talks organizowanego przez British Council.

10 par sktadajgcych sie z rezysera i producenta, wzieto
udziat w konkursie na najlepsza prezentacje projektu. Jury,
w sktadzie: Aranka Matitis, Raquel Cabrera and David Pope
zdecydowato sie przyznaé nagrode gtéwna i wyrdznienie.

Oswiadczenie Jury:

Jestesmy pod wrazeniem rozwoju projektow, ktory nastapit
w ciggu zaledwie czterech dni. Mamy nadzieje, ze dostar-
czylismy inspirujagcych i przydatnych informacji zaréwno
rezyserom, jak i producentom oraz Zze pomysty, sugestie
i doswiadczenie, ktorymi sie z nimi dzielilismy, beda dla nich
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uzyteczne w rozwoju zawodowym. My na pewno opusz-
czamy Wroctaw zainspirowani wizjg i pasjg uczestnikdw.

»Queens” — Wyrdznienie

Zrobit na nas wrazenie postep w sposobie prezentacji pro-
jektu — od pierwszego podejscia, kiedy rezyser z producen-
tem prébowali przekazad specyfike gatunku, ton i kontekst
spoteczny filmu, do finalnej prezentacji konkursowej
wyjasniajacej niuanse fabuty i dylematy bohateréw w jasny
sposob, ktory sprawit, ze jestesmy ciekawi tego, jak dalej
potoczy sie historia.

Wyroéznienie za prezentacje filmu ,Queens” otrzymuja rezy-
ser Stefan Bohun i producent David Bohun.

,Fisheye” — Nagroda Studia Nowych Horyzontow+
i Londynskiej Akademii Filmowej

Nagroda Studia Nowych Horyzontéw+ i Londynskiej Akademii
Filmowej za prezentacje filmu ,Fisheye” trafia do rezysera
Michata Szcze$niaka i producentki Ewy Turczanskiej, ktorzy
w konkretny sposob okreslili, co chca osiggnaé. Prezenta-
cja klarownie przedstawita historie i jej specyficzny klimat,
a takze jasno okreslita tworczy wktad wielu wspdtpracow-
nikdw, ktorzy sa niezbedni w kazdym procesie filmowym.

Nagrodg jest konsultacja projektu z Davidem Popem
z London Film Academy.

Gratulujemy zwyciezcom i dziekujemy wszystkim uczest-
nikom oraz partnerom: EAVE, London Film Academy,
British Council, Rumunskiemu Instytutowi Kultury, German
Films, Austriackiemu Forum Kultury, Ambasadzie Krélestwa
Niderlandéw, Film Pro i Film New Europe.
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Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Sektora Audiowizualnego oraz Kultury ogtosita wyniki naboru wnioskéow do obszaru
Platformy europejskie. W$rod partnerow dofinansowanych projektéw znalazto sie 9 instytucji z Polski. Serdecznie gratulu-
jemy polskim beneficjentom!

W ostatnim naborze (termin do 27 kwietnia 2017 r.) zgtoszono facznie 64 projekty, z czego wybranych zostato 13 aplikacji.
taczna kwota dofinansowania wyniosta 6 403 777,96 euro. Byt to ostatni nabdr wnioskéw do obszaru Platformy europejskie
w ramach programu Kreatywna Europa 2014-2020.

LISTA DOFINANSOWANYCH PROJEKTOW Z UDZIALEM POLSKICH ORGANIZACJI
IINSTYTUCJI KULTURY W RAMACH OBSZARU PLATFORMY EUROPEJSKIE 2017

Lp. POLSKA INSTYTUCJA W PROJEKCIE NAZWA PROJEKTU w P:g.IJ-E\KCIE DOFINl;(Avl\‘Il?;r)CVANIA
1 Muzeum Architektury we Wroctawiu Future Architecture Platform Partner 500 000,00 euro
2 Stowarzyszenie Industrial Art Magic Carpets Partner 500 000,00 euro
3. Instytut Kultury Miejskiej Versopolis Partner 471782,69 euro
4, Centrum Sztuki WRO European Media Art Platform Partner 432 000,00 euro
5 Narodowe Forum Muzyki Classical Futures Europe Partner 500 000,00 euro
6 Art Stations Foundation Aerowaves Partner 500 000,00 euro
7. Centrum Kultury w Lublinie Aerowaves Partner 500 000,00 euro

PARALLEL — European Photo

8. Fundacja Edukacji Wizualnej Based Platform Partner 499 995,27 euro
Fundacja Tone Sound, Heterogenos Art
& — Muzyka i Nowe Formy Sztuki and Performance in Europe FEET SO e anTe

Platformy Europejskie to obszar wspierajgcy projekty, ktére przyczyniajg sie do rozwoju nowych talentéw oraz wzmacniaja
rozpoznawalnos¢ i widocznosc artystow oraz twércow sektora kultury i kreatywnego na arenie europejskiej.

Projekty sktadane do obszaru Platformy europejskie powinny umozliwiac¢ nastepujace dziatania:

+ promowanie artystow i tworcow, szczegdlnie nowych talentéw oraz ich dziet,

+ wspieranie oraz promowanie mobilnosci i widocznosci nowych twdrcow na poziomie miedzynarodowym,
a takze rozpowszechnianie ich dziet (szczegdlnie w przypadku braku miedzynarodowego rozgtosu),

+ wspottworzenie europejskiego programu opartego na wspolnej wizji artystycznej i kulturalnej,

+ rozwdj publicznosci (szczegdlnie nowej oraz wérdd oséb mtodych) poprzez szerokie wykorzystanie
innowacyjnych metod i technologii informacyjno-komunikacyjnych,

- dziatania edukacyjne oraz informacyjne skierowane zwtaszcza do mtodych oséb,

+ wzmacnianie europejskich wartosci oraz réznorodnosci kulturalnej,

- wykorzystanie nowych modeli biznesowych oraz dystrybucyjnych w sektorze kultury.
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Czym jest i w jakim celu zostata opracowana?

Platforma wynikéw projektow jest narzedziem elektronicznym opracowanym na potrzeby Dyrekcji Generalnej
ds. Edukacji i Kultury Komisji Europejskiej (DG EAC). Jest to repozytorium zawierajagce szczegdtowy przeglad wszyst-
kich projektow finansowanych w ramach nowych programéw Erasmus+ i Creative Europe, a takze niektérych programow,
ktére otrzymaty wsparcie w ramach ubiegtych naboréw (Long Learning, Youth in Action, Culture 2007-2013 itp.)

Dziatania na rzecz upowszechniania i wykorzystywania wynikéw dotychczas dofinansowanych projektéw postrzega-
ne s3 przez Komisje Europejska jako kluczowe dla skutecznego wdrazania nowych programéw obowigzujacych od 2014 r.

Platforma oferuje dostep do petnych informacji o dofinansowanych projektach wszystkim zainteresowanym osobom,
co przyczynia sie do zwiekszenia przejrzystosci. Umozliwia tez skuteczne, kompleksowe gromadzenie oraz upowszechnianie
rezultatow dziatalnosci wspieranej przez programy Europy dla Obywateli, a takze Dyrekcji Generalnej ds. Edukacji i Kultury.

Jednym z celéw platformy jest umozliwienie spoteczenstwu wgladu w tresci waznych i ciekawych projektéw europejskich
oraz przyblizanie inicjatyw, ktére zakonczyty sie sukcesem i moga stanowi¢ dobra praktyke. Platforma ma tez stanowié zrédto
inspiracji dla instytucji kultury z catej Europy, potencjalne zrédto informagji dla Portalu Otwartych Danych UE, a w praktyce
stuzy¢ jako projektowa baza danych.

Informacje praktyczne
Przegladanie informagji nie wymaga rejestracji, a tresci aktualizowane sg na biezaco. Beneficjenci programoéw, ktérzy chca
przesta¢ informacje o projekcie i jego wynikach, musza zalogowad sie do systemu.

Projekty opisane sa w jezyku angielskim, ale dokumenty zwiazane z ich realizacja moga by¢ zataczone w kazdym oficjalnym
jezyku Unii Europejskiej, w ktérym zostaty utworzone.

Wyszukiwarka zostata przetestowana w nastepujacych przegladarkach internetowych:
-« Microsoft Internet Explorer 9 (system Windows 7),
-« Mozilla Firefox ESR 24.81 (system Windows 7).

Wyszukiwanie projektéw odbywa sie przez wpisanie w polu wyszukiwania na stronie platformy stéw kluczowych
i klikniecie przycisku ,Szukaj”. Zakres wyszukiwania moze by¢ okreslony przy uzyciu takich kryteridw jak status projektu
(biezacy, ukonczony), rodzaj programu (media, kultura), rok przyznania dofinansowania czy kraj partnera.

Czym obecna wyszukiwarka rézni sie od poprzednich (EVE, EST, ADAM)?

Poprzednie bazy danych przedstawiaty projekty finansowane za posrednictwem réznych programéw DG EAC, ale dostepne
informacje byty niejednorodne pod wzgledem zakresu i jakosci. Nowa platforma integruje projekty ze wszystkich tych baz
danych, dzieki czemu stanie sie gtéwnym zbiorem informacji o dziataniach wspieranych przez rézne programy. Gtownym
zadaniem repozytorium jest upowszechnianie wynikow, a korzystanie z niego ma by¢ obowiazkowe lub bardzo zalecane dla
nowych wnioskodawcéw jako zrédto dobrych praktyk i inspiracji.
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Agencja Wykonawcza ds. Edukacji, Sektora Audiowizualnego oraz Kultury poinformowata o nowym
terminie otwarcia naboru wnioskow do obszaru Projekty wspotpracy europejskiej. Wezwanie do sktadania
whnioskéw zostanie opublikowane prawdopodobnie pod koniec wrzesnia 2017 r.

Wytyczne beda obejmowac dwa wezwania do sktadania wnioskdéw:

- Pierwsze przeznaczone bedzie dla projektow wspétpracy europejskiej na matg i wiekszg skale w wersji
,standardowej” (kategoria 1. oraz 2.), stosowanej od poczatku funkcjonowania programu Kreatywna Europa,
czyliod2014 .

- Drugie przeznaczone bedzie specjalnie dla projektow zwigzanych z Europejskim Rokiem Dziedzictwa Kulturowego
2018 (kategoria 3.).

Nowa, trzecia kategoria projektow bedzie dotyczyé w szczegdlnosci dwdch celow Europejskiego Roku Dziedzictwa

Kulturowego 2018 (Decyzja Komisji i Parlamentu Europejskiego nr 864/2017 Art 1.2):

- dzielenia sie i docenienia dziedzictwa kulturowego Europy jako wspélnego bogactwa w celu poszerzenia
swiadomosci wspélnych wartosci i historii,

- wzmocnienia poczucia przynaleznosci do wspoélnej europejskiej przestrzeni.

Projekty wspotpracy z trzeciej kategorii powinny miec na celu:

- wzmacnianie poczucia przynaleznosci do wspoélnej przestrzeni europejskiej,

- promocje dziedzictwa kulturowego jako zrédta inspiracji dla wspotczesnej tworczosci i innowacji oraz wzmocnienie
wspotdziatania miedzy sektorem dziedzictwa kulturowego i innymi sektorami kultury i kreatywnymi.

Dziedzictwo kulturowe to znak lub symbol stworzony przez cztowieka, ktéry jest celowo odnawiany lub chroniony i zabezpie-
czany przed zapomnieniem, zniszczeniem lub naturalnym rozktadem. Celem tych dziatan jest przekazanie przysztym poko-
leniom jego wartosci kulturowych, historycznych, estetycznych, archeologicznych, naukowych, etnologicznych, antropolo-
gicznych iinnych, ktére sg wazne dla danej spotecznosci lub grupy.

Dziedzictwo kulturowe obejmuje szerokie spektrum zasobdéw odziedziczonych z przesztosci — materialnych, niematerial-
nych i cyfrowych (stworzonych cyfrowo oraz zdigitalizowanych). Nalezg do niego pomniki, miejsca, krajobrazy, umiejetnosci,
zwyczaje, wiedza oraz przejawy ludzkiej twdrczosci, jak rowniez kolekcje przechowywane i zarzadzane przez instytu-
cje publiczne i prywatne takie jak muzea, biblioteki i archiwa. Dziedzictwo kulturowe obejmuje tez dziedzictwo filmowe.
Nalezy zwrdcic¢ uwage, ze projekty wspierajgce fizyczne interwencje w pomniki, miejsca lub krajobrazy nie beda wspétfinan-
sowane w ramach najblizszego naboru wnioskdw.

W ramach projektéw w pierwszym roku ich funkcjonowania zacheca sie do wdrazania dobrze widocznych dziatan majacych
na celu uczczenie Europejskiego Roku Dziedzictwa Kulturowego 2018. Przy ocenie wnioskéw w tej kategorii Komisja bedzie
preferowac projekty, ktore nie tylko skupiaja sie na poszerzaniu swiadomosci odbiorcéw oraz dziataniach komunikacyjnych,
lecz takze majg potencjat, by wywotac dtugotrwaty efekt, ktéry wykracza poza czas trwania projektu.
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Creative Europe Desk: Skad wziat sie pomyst na platforme
Pitch the Doc?

Adam Paplinski: W odpowiedzi na to pytanie zawsze opo-
wiadam pewng historyjke. Kiedy pracowatem przy koor-
dynacji Dragon Forum, zadzwonit do mnie rezyser z Rosji,
ktory zakwalifikowat sie do programu, ale nie mdgt w nim
uczestniczyé ze wzgledu na brak Srodkéw finansowych,
ograniczone mozliwosci podrézowania itd. Poniewaz jego
pomyst na film byt naprawde interesujacy i miat potencjat ko-
produkcyjny, uznatem, Ze to bedzie wielka strata, jesli projekt
nie zostanie zrealizowany. Po kilku latach przypomniatem so-
bie te sytuacje i pomyslatem, ze musi przeciez istnie¢ miejsce,
gdzie tego typu projekty moga zostac odnalezione przez ko-
producentdéw czy inwestoréw z catego swiata. Naturalne wy-
dato mi sie, ze znajde takie miejsce w internecie. Po dtugich
poszukiwaniach okazato sie, ze sie mylitem.

Jakie sg Panstwa cele zwigzane z produkcjj i koprodukcja?
Co pozwala osiggnaé tego typu platforma?

A.P.: Nasza platforma utatwia dostep do rynkéw twdrcom,
ktérzy z jakichs$ przyczyn nie maja mozliwosci prezentacji na
liczacych sie imprezach — moga to by¢ powody finansowe czy
prawne, ale tez, o czym w branzy rzadko sie myséli, niepetno-
sprawnos$¢. Platforma umozliwia prezentacje projektu filmo-
wego znacznie szerszemu gronu 0sob niz pitching. Inwestorzy
i decydenci moga sie zapoznac z projektem bez koniecznosci
podrézowania, co przeciez wymaga czasu i pieniedzy.
Katarzyna Szarecka: Ponadto, w odréznieniu od pitchingow
na zywo, podczas ktorych moderatorzy wymagajg od de-
cydentow komentarza na temat projektu, na naszej platfor-
mie mogg oni zachowad swojg opinie dla siebie, a istotnym
aspektem jest takze mozliwos¢ $ledzenia na biezaco tego,
co sie dzieje w projekcie. Raz stworzony profil mozna aktuali-
zowad, na co zadne narzedzie nie-internetowe nie pozwala.

Co uznajy Panstwo za dotychczasowy sukces platformy
Pitch the Doc?

A.P.: Jesli mielibysmy cos uznad za sukces, to z pewnoscia
wymienitbym przyznanie projektowi Pitch the Doc etykiety
,Endorsed by EDN”. Oznacza to, ze European Documentary
Network popiera i zatwierdza nasz projekt jako wyjatkowo
warto$ciowy. Biorgc pod uwage renome organizagji, jest sie
czym pochwali¢. Nasza marka staje sie coraz bardziej rozpo-
znawalna, o czym $wiadczy liczba zaproszen na wydarzenia
branzowe w celu prezentacji projektu. Nieskromnie, za swoj
prywatny sukces, cho¢ niewatpliwie zwigzany z Pitch the Doc,
moge chyba uznad to, ze zostatem wybrany na ,EDN Member

16 Magazyn 3/2017, Creative Europe Desk Polska

of the Month” w maju 2017. Jestem pierwszym Polakiem,
ktdry uzyskat ten tytut.

Gratulujemy! Czy jednak pitchingi on-line nie stanowia
zbyt duzej konkurencji dla tych tradycyjnych?

A.P.: Uwaga! Pitch the Doc nie jest ustuga typu ,pitching
on-line”. Jest to platforma posiadajaca funkcjonalnosc zbli-
zong do pitchingdw na zywo, ale i tak absolutnie nie chcemy
by¢ dla nich konkurencja. Kontakt twarza w twarz jest nie
do przecenienia. Chcemy, aby nasza platforma byta dopet-
nieniem pitchingéw i stanowita dla tworcow pierwszy krok
w zdobywaniu dostepu do rynkéw. Inwestorzy, redaktorzy
zamawiajacy czy producenci przyjezdzajacy na pitchingi
beda mogli dzieki naszej platformie wczesniej zapoznad sie
z petnymi informacjami o projektach. Jednak to wszystko
nie jest takie proste... Przy promowaniu Pitch the Doc wcigz
przecieramy szlaki i zderzamy sie ze stereotypami, ktére
funkcjonujg na rynku.

Na jakiej podstawie projekty s3 kwalifikowane do prezen-
tacji na platformie?

K.S.: Poczatkowo chcielismy przyjmowad wszystkie projekty,
ktére spetniajg warunki formalne, ale okazato sie, ze to znie-
checa niektérych uzytkownikdw przede wszystkim tych
o statusie ,Decision Maker”. WprowadzilisSmy wiec dodatkowe
kryteria a nasi eksperci sprawdzajg takze jakos¢ projektéw
i poziom ich przygotowania oraz oceniajg, na ile dany projekt
jest mozliwy do realizacji w systemie koprodukgji. Czasami
wida¢ brak umiejetnosci napisania synopsisu, kiepski poziom
jezykowy albo nawet to, ze ewidentnie mamy do czynienia ze
scenariuszem, ktory nie jest autorski.

Czy mogliby nam Panstwo opowiedzieé, jak wyglada
nawigzywanie kontaktu miedzy dokumentalistami
a decydentami?

K.S: Autorzy nie widza wzajemnie swoich projektéw,
o ile sami nie zdecyduja sie udostepni¢ ktéregos z nich in-
nej osobie. Uzytkownicy ,Decision Makers” zas co do zasa-
dy widza wszystkie projekty zamieszczone na platformie.
Decyzja o nawigzaniu kontaktu lezy wtasnie po ich stronie.
Aby autorzy nie czuli sie jednak catkowicie odcieci od
mozliwosci kontaktu z nimi, stworzylismy funkcje, ktéra
nazwalismy ,knock knock”. Miesiecznie kazdy twdrca moze
wystac takie ,zapukanie” - automatyczng wiadomosé za-
wierajaca dane o autorze i link do wybranego projektu
— do kilku wybranych decydentéw. Autor dostaje informacje
zwrotna, czy jego ,zapukanie” zostato odebrane, a adresat
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zapoznat sie z projektem. Cata reszta pozostaje po stronie
,Decision Makera”.

A.P: Zeby platforma byta nie tyle elitarna, ile profesjonalna,
zalezy nam na uzytkownikach, ktérzy posiadajg juz pew-
ng tozsamos$¢ rynkowa a ich osiagniecia da sie potwierdzié.
W wypadku decydentéw istotna jest przynaleznosé do wiek-
szych organizadji lub reprezentowanie konkretnych instytugji.
W przypadku autoréw nawet juz sam poziom przygotowania
profilu $wiadczy o uzytkowniku.

W jaki sposéb rozwiazaliscie Pafistwo kwestie bezpie-
czenstwa materiatéow udostepnianych na platformie?
K.S: Na ile to mozliwe, dbamy o ochrone praw autorskich
oraz weryfikacje uzytkownikéw po obu stronach. Jak wspo-
mniatam, autorzy na przyktad nie widza projektow innych
twoércdw. Uzytkownicy platformy muszg tez ztozy¢ dekla-
racje, ze maja prawa autorskie do zgtaszanych projektéw.
Ale, odwracajac sytuacje, mozna rowniez spojrzec na sprawe
z innegj strony. W przypadku sporu o prawa autorskie udo-
wodnienie, ze zamieszczenie materiatéw na naszej platformie
nastapito wczesniej, moze miec istotne znaczenie...

Co sprawia najwiecej probleméw w takiej formie pitcho-
wania projektow?

K.S: Ewidentnie najwieksza blokade po stronie twdrcow
projektéw stanowi wymdg nagrania trzyminutowej prezen-
tacji, tak zwanego ,oral pitch”. Internet przyzwyczait nas do
upubliczniania bardzo prostych informacji o sobie, a czesto
niewymagane jest wrecz zachowanie jakichkolwiek standar-
dow prezentacyjnych a nawet tozsamosciowych. Ze wzgledu
na biznesowy charakter platformy u nas im kompletniejsze
i bardziej wiarygodne informacje, tym oczywiscie, lepiej.

Pitch the Doc miato swoj3 premiere na Berlinale...

K.S: Byto dla nas wazne, ze znalezlismy sie w strefie start-
upow na Europejskich Targach Filmowych, gdzie pojawiaja sie
debiutujace projekty. Pozniej przenieslismy sie pod skrzydta
EDN-u do strefy Meet the Docs, gdzie odbylismy duzo spo-
tkan z tworcami i decision makerami z wielu rejondw swiata
m.in. z lzraela, Egiptu, Indii czy Ameryki Potudniowe;.
Reasumujac, zainteresowanie Pitch the Doc na Berlinale byto
bardzo duze. Nawigzalismy wiele waznych kontaktéw i odby-
lismy ok. 70 spotkan.

A.P: EDN umozliwit nam zaanonsowanie platformy. Nota
bene obligowat nas tez do tego harmonogram projektu za-
twierdzony przez PISF, a na Berlinale ogtosilismy uruchomie-
nie platformy w wersji beta. Jeste$Smy teraz na etapie wszech-
stronnych testéw, ktére zamierzamy zamknaé do konca
roku. Mamy nadzieje, ze w styczniu ruszy juz finalna wersja
Pitch the Doc.

Czy dostep do platformy bedzie ptatny?

A.P: Rejestracja uzytkownikow pozostanie bezptatna, nato-
miast zamieszczenie projektu bedzie sie wigzaé z jednora-
zowg optatg — to réwniez element weryfikagji autora i jego
zaangazowania we wiasny projekt. Dodatkowo ptatne beda
natomiast ustugi zwigzane z rozwojem projektu i konsul-
tacjami, np. przekazanie projektu do korekty jezykowej lub
doradztwo pitchingowe. Dla decydentéw korzystanie z plat-
formy bedzie réwniez wolne od opfat, ale chcemy stworzy¢
ptatne, dodatkowe funkcje, na przyktad mechanizm prese-
lekcji projektow.

W jaki sposéb program Kreatywna Europa przyczynit sie
do rozwoju projektu?

K.S: Kreatywna Europa pomogta nam z jednej strony w roz-
woju technologicznym, budowie konkretnych narzedzi i do-
strajaniu platformy do rynku, z drugiej za§ — w miedzyna-
rodowej promogji, ktéra w naszym wypadku jest kluczowa.
Mowa tu m.in. o obecnosci na targach filmowych, festi-
walach, pitchingach i wszelkich wydarzeniach branzowych.

Jakie rady daliby Panistwo osobom, ktére chciatyby apli-
kowa¢ do programu Kreatywna Europa?

A.P: Przede wszystkim nie poddawac sie! Wazne s3 takze,
oczywiscie, konsultacje w biurze programu Kreatywna Europa
oraz uwazne czytanie odpowiedzi ekspertéow po odrzuce-
niu wniosku. Kiedy po dwdéch edycjach naboru zebralismy
wszystkie komentarze, przeanalizowalismy je szczegdtowo
i sie do nich zastosowalismy, otrzymalismy w koncu zgode
na dofinansowanie.

K.S: Istotne jest tez, aby dobrze przestudiowac wytyczne
i regulamin naboru oraz wszystkie dostepne dokumenty,
bo wbrew pozorom zmieniajg sie one z roku na rok... Na przy-
ktad podkreslane sg inne aspekty, ktore mogg zadecydowac
o powodzeniu.

CED: Dziekuje za rozmowe.

KATARZYNA SZARECKA

Wspoéttwérca  platformy  Pitch
the Doc oraz kierownik projektu.
Katarzyna Szarecka jest niezalez-

nym specjalista w zakresie two-
rzenia koncepcji projektow (takze
~ innowacyjnych), monitoringu oraz

s ™ ewaluacji ich wdrazania. Posiada
doswiadczenie we wspdtpracy z projektami o wartosci
do kilku milionéw ztotych. Monitoruje prawidtowe wy-
korzystanie przyznanych srodkéw, organizuje prace ze-
spotéw projektowych, tworzy narzedzia monitorujgce
i kontroluje zarzadzanie oraz finansowanie projektow.

ADAM PAPLINSKI

Twoérca  platformy  Pitch  the
Doc oraz koordynator projektu.
Adam Paplinski zwigzany jest
z rynkiem filmowym od prawie
30 lat, a od 20 lat z branzg do-
kumentalng. W tym czasie filmy,
z ktérych produkcja byt zwia-
zany, zdobyty ponad 50 prestizowych nagréd na naj-
wazniejszych festiwalach w kraju i za granica. W latach
20102015, w ramach Akademii Sztuk Dokumentalnych,
koordynowat jedyny w Polsce miedzynarodowy pro-
gram szkoleniowy konczacy sie pitchingiem — ,Dragon
Forum” oraz byt koordynatorem projektow szkolenio-
wych Akademii w Rosji, na Ukrainie i Biatorusi. Od 2015
rozwija i koordynuje swoj wiasny projekt ,Pitch the Doc”.
Adam Paplinski jest cztonkiem Stowarzyszenia Filmowcow
Polskich, Miedzynarodowego Stowarzyszenia , Przysztosc¢
Mediéw” oraz European Documentary Network.
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ranzy
- PoIskagosmem honoro m tegorocznej edyc

Cartoon Forum, ktérego pierwsza edycja odbyta sie juz w 1990 r. jest wy-
jatkowym, miedzynarodowym wydarzeniem skierowanym do producen-
tow filméw animowanych przewidzianych do emisji w telewizji. Efektywna
formuta wydarzenia pomogta dotychczas zapewni¢ finansowanie ponad
sociation siedmiuset projektom o catkowitym budzecie 2,4 mld euro, produkowa-
jon FIIM nym i nadawanym na catym $wiecie.

Eur OPA imat
Cartoon Forum, po raz drugi w swojej historii, skoncentrowato sie w tym roku na rynku animacji konkretnego kraju. Gosciem
honorowym tej edycji byta Polska, ktéra wedtug organizatoréw jest w dziedzinie animacji synonimem artystycznego
rzemiosta i mistrzostwa, od lat wyrdzniajgcego sie na miedzynarodowych festiwalach. O wyborze Polski zadecydowat
réwniez jej ogromny potencjat rozwojowy oraz jako$¢ az pieciu wyselekcjonowanych przez komisje Cartoon Forum produkgji
oraz jednej koprodukgji:

»~Wielkie zmartwienie” (,,A Great Worry”) »SoliLiv” (,Sol &Liv”)
Producent: V Studio Filméw Animowanych. Producent: Animoon, Letko
Projekt krétkometrazowy, 26 min. Animacja 2D dla dzieci w wieku 6-11 lat

Lalkowa animacja dla dzieci w wieku 6-11 lat.
,Wiercimisie”

»,Szmatkowe krélestwo” Producent: Badi Badi,
(,,Bianca & Albert Patchwork Kingdom”) Sound Tropez Music Production Studio
Producent: Studio Miniatur Filmowych, Animacja 2D dla dzieci w wieku 4-5 lat
Serafinski Studio Graficzno-Filmowe
Animacja 2D dla dzieci w wieku 3-5 lat »Leo da Vinci”
Producent: Gruppo Alcuni (Wtochy),
| love this” koprodukcja Warsaw Movie Home (Polska)
Producent: Animoon Animacja 3D, projekt cross-mediowy
Animacja 2D dla dzieci w wieku 4-5 lat dla dzieci w wieku 6-11lat

Producenci prezentujg na Forum wyselekcjonowane projekty podczas 30-minutowych sesji pitchingowych przed publiczno-
$cig ztozonga z europejskich nadawcéw, najwiekszych medialnych grup inwestycyjnych oraz potencjalnych partnerdw transgra-
nicznych. Cartoon Forum daje zatem doskonate pole do rozméw o finalizowaniu koprodukgji, licencjonowaniu praw pochod-
nych czy negocjacji porozumien dystrybucyjnych.

Polskimi Partnerami tegorocznego Forum byli Polski Instytut Sztuki Filmowej, Stowarzyszenie Producentdw Polskiej Animacji
oraz Instytut Polski w Paryzu.

Cartoon Forum odbyto sie w dniach 11-14 wrzesnia w Tuluzie w Centrum kongresowym Pierre Baudis. Wzieto w nim
udziat 950 uczestnikow z 38 krajéw oraz 260 nadawcow i inwestorédw. W ciggu trzech dni odbyto sie tez wiele mniej-
szych wydarzen dajacych przedsmak prezentowanych projektéw oraz majacych na celu zachecenie uczestnikow do
wziecia udziatu w sesjach. Polska animacja byta motywem przewodnim wszystkich wydarzen tegorocznego Forum.

Cartoon Forum organizowane jest przez miedzynarodowe stowarzyszenie non-profit Cartoon z siedzibg w Brukseli przy
wsparciu komponentu MEDIA. Wydarzenie to zdynamizowato europejska animacje, tworzac siec transgranicznych koprodukgji
i przywracajac stabilnos¢ i zaufanie miedzy producentami i nadawcami. Rezultatem tej inicjatywy jest znaczne zwieksze-
nie liczby produkcji. Sprzedaz eksportowa tej branzy osigga najlepsze wyniki w europejskim sektorze audiowizualnym.
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11. edycja
LUX Film Prize

LUX Film Prize (Nagroda Filmowa LUX) zostata ustanowiona
w 2007 i jest przyznawana co roku przez Parlament Europejski.
Jej dwa gtéwne cele to wzmacnianie publicznej debaty na te-
mat Europy oraz wspieranie obiegu europejskich produkgji
filmowych na terenie Unii Europejskiej. Dystrybucja, ogra-
niczona przez bariery jezykowe, jest pietg achillesowa kina
europejskiego. Celem Nagrody Filmowej LUX jest przezwy-
ciezanie tych barier. Dodatkowo kazdego roku przyznawana
jest rowniez Nagroda Publicznosci. Podczas konferencji pra-
sowej zapowiadajacej Venice Days, Antonio Tajani (wiceprze-
wodniczacy Parlamentu Europejskiego) ogtosit liste trzech
finalistow, ktorzy beda ubiegad sie o Nagrode Filmowa 11.
edycji LUX Film Prize. Wsréd finatowych filméw znalazty sie:
+ ,,BPM (Beats Per Minute)” — rez. Robin Campillo (Francja)
- ,SamiBlood” — rez. Amanda Kernell

(Szwecja, Norwegia, Dania)
- ,Western” — rez. Valeska Grisebach

(Niemcy, Butgaria, Austria)

Trzech pretendentéw do LUX Film Prize zostato wybranych
sposréd dziesieciu potfinatowych tytutéw. Dzieki wspot-
pracy Parlamentu Europejskiego z Targami Filmowymi

L UX

FILM PRIZE

EUROPEAN PARLIAMENT
OFFICIAL SELECTION
COMPETITION 2017

w Wenecji zostang zorganizowane specjalne pokazy fina-
towych filméw podczas Venice Days, natomiast w nadcho-
dzacych miesigcach (pazdziernik—grudzien) filmy te zosta-
ng przettumaczone na 24 oficjalne jezyki Unii Europejskiej
i wezmga udziat w tournée po ponad 50 miastach i 20 festi-
walach na terenie UE.

Dni Nagrody LUX dajg widzom mozliwo$¢ nieodptatnego
obejrzenia filméw nominowanych do nagrody, a takze sa
okazjg do dyskusji na temat réznych aspektéw europejskiej
kinematografii, ztozonosci tozsamosci europejskiej i rézno-
rodnosci kulturowej. Podczas Dni Nagrody LUX 751 cztonkéw
Parlamentu Europejskiego odda gtos na swojego faworyta,
a 15 listopada Parlament w Strasburgu w obecnosci realiza-
toréw wszystkich trzech nominowanych tytutéw ogtosi ty-
tut zwycieskiego filmu. Ponadto dzieki owocnej wspdtpracy
z Europa Cinemas i Cineuropa po raz kolejny w ramach pro-
jektu ,28 Times Cinema” zostanie wybranych 28 mtodych
przedstawicieli (w wieku 18-26 lat) panstw cztonkowskich
Unii Europejskiej, ktorzy stang sie cztonkami jury przyznajg-
cego Venice Days Award oraz bedg petnili role ambasadoréw
Nagrody Filmowej LUX w swoim kraju.

European Art

15|Cinema Day
1012017

W druga niedziele pazdziernika obchodzony jest Europejski
Dzien Kina Artystycznego zapoczatkowany przez Miedzyna-
rodowe Stowarzyszenie Kin Artystycznych (CICAE). Pierwsze
obchody odbyty sie 9 pazdziernika 2016, za$ tym razem Swie-
towac bedziemy 15 pazdziernika! Z tej okazji ponad tysiac
kin przytaczy sie do celebrowania réznorodnosci europej-
skiej kinematografii, organizujac przedpremierowe pokazy,
seanse dla mtodych widzéw oraz pokazy najwazniejszych
filmow w historii kina. Program dopetnia panele dyskusyjne,

BE PART OF IT!

spotkania z przedstawicielami europejskiego sektora audio-
wizualnego oraz wystawy. Celem Europejskiego Dnia Kina
Artystycznego jest promowanie wartoSciowych europej-
skich filméw, ktére szczegdlnie odzwierciedlajg kulturows,
spoteczng i jezykowa réznorodnosé kontynentu, a takze
sprawiaja, ze kino, zwfaszcza filmy artystyczne, stajg sie
coraz bardziej atrakcyjne réwniez dla mtodszych pokolen.
Swoj udziat i wsparcie organizacji wydarzenia zapowie-
dziato juz ponad 150 cztonkéw Europa Cinemas i CICAE.
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Spotkania informacyjne

komponentu Kultura
-

Wraz ze zblizajgcym sie jesiennym naborem wnioskéw do obszaru grantowego Projekty wspotpracy
europejskiej Creative Europe Desk Polska zorganizowato cykl spotkan informacyjnych w réznych
regionach Polski.

Spotkania przeznaczone byty dla reprezentantéw organizacji i instytucji aktywnie dziatajagcych w sektorach kultury oraz
kreatywnym, ktére planuja realizacje miedzynarodowych dziatan promujacych europejska kulture. W czasie wydarzen
w Krakowie (12 wrzesnia), Gdyni (14 wrzesnia) oraz Lublinie (27 wrzesnia) uczestnicy poznali mozliwosci zdobycia
dofinansowania w ramach komponentu Kultura. Przedstawione zostaty wytyczne, cele i priorytety poszczegdlnych
obszaréw grantowych, wymagania merytoryczne oraz kryteria oceny wnioskow. Reprezentantki Creative Europe Desk Polska
wyjasnity takze poszczegdlne etapu procesu aplikacyjnego od rejestracji w Portalu uczestnika, przez generowanie formularza
wniosku, az po przygotowanie dokumentdw, ktére moga by¢ wymagane po ztozeniu aplikacji.

Gos¢mi spotkan byli reprezentanci polskich organizacji, ktére z sukcesem przeszty proces selekcji wnioskéw i realizowaty
projekty dzieki funduszom pozyskanym z Programu. Byli to:

- Krakéw: Magdalena Zidtkowska oraz Aleksandra Surdykowska z Galerii Sztuki Wspoétczesnej ,Bunkier Sztuki”
w Krakowie koordynujace projekt ,, Trauma & Revival”,

- Gdynia: Aleksandra Ksiezopolska oraz Lila Schally-Kacprzak z Centrum Sztuki Wspétczesnej ,taznia” w Gdansku
koordynujace projekt , Artecitya”,

- Lublin: Paulina Will z Europejskiej Fundacji Kultury Miejskiej koordynujaca projekt ,,Europe Grand Central”.

Koordynatorzy opowiedzieli o swoich do$wiadczeniach z programem, przedstawili zatozenia projektow, wyjasnili ich specyfike
oraz podzielili sie spostrzezeniami na temat praktycznego wymiaru realizacji swoich przedsiewziec.

Po wystapieniach uczestnicy spotkania przygotowujacy sie do ztozenia wniosku mieli mozliwos¢ skonsultowania swojego
pomystu z reprezentantkami Creative Europe Desk Polska.

Kolejna okazja do bezposredniej konsultacji bedg warsztaty dla wnioskodawcow obszaru Projekty wspotpracy europejskiej,
ktére odbeda sie jesienig w Warszawie oraz Wroctawiu.
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Nadchodzjce szkolenia dla profesjonalistéw branzy audiowizualnej

ANIDOX:LAB 2018

ANIDOX:LABto staty program szkoleniowy opracowany przez
Animation Workshop we wspdtpracy z Dunskim Instytutem
Filmowym i wspierany przez komponent MEDIA programu
Kreatywna Europa. Laboratorium zrzesza rezyserow filméw
dokumentalnych i animowanych oraz producentéw kreatyw-
nych w celu maksymalizowania ich artystycznego potencjatu

i kreatywnosci, rozwijania projektéow oraz ksztattowania
nowych mozliwosci wspotpracy. Seminaria coachingowe
oraz warsztaty, ktére odbeda sie w Viborg i Kopenhadze

3D Character Animation

16-tygodniowy program szkoleniowy w dunskim Viborgu
przyblizajacy uczestnikom wszystkie komponenty ani-
macji 3D — od pierwszego do ostatniego etapu produkcji.
Program skierowany jest do profesjonalistow zajmuja-
cych sie animacja 2D, 3D, poklatkowa i flashowa, rezy-
serow filméw animowanych, grafikéw komputerowych,

Siedmiodniowy, zaawansowany program szkoleniowy dla
profesjonalistéw z europejskiej branzy filmowej, tworcéw
scenariuszy i fabut, ktorych wspoélne, dtugometrazowe pro-
dukcje badzZ filmy dokumentalne przeznaczone do emisji
w kinie, telewizji, na platformach cross-media czy online sg
w fazie developmentu. Sources 2, majac na uwadze wzmac-
nianie partnerstw kreatywnych, zacheca do udziatu w szko-
leniu zespoty pracujace nad wspdlnym projektem. Warsztaty

Trzymiesieczny proces szkoleniowy przeznaczony dla pro-
fesjonalistow prowadzacych mentoring z zakresu tworzenia
scenariuszy dla filméw fabularnych i dokumentalnych, tj.: sce-
narzystow, konsultantéw, redaktorow, producentéw, trene-
réw i decydentow. Program zwieksza umiejetnosci zawodowe
w zakresie przekazywania wiedzy, rozwoju zasobéw ludzkich,
doradztwa i wspierania proceséw tworczych, prowadzace
w rezultacie do nawigzywania produktywnej wspétpracy,
a takze stanowi okazje do wymiany doswiadczen w miedzy-

Intensywny, 10-miesieczny program szkoleniowy przeznaczo-
ny dla tworcéw filméw dokumentalnych. Podczas czterech
pieciodniowych warsztatow, 15 zespotow ztozonych z rezyse-
row i producentéw otrzyma wsparcie doswiadczonych doku-
mentalistéw przy rozwoju ich projektu filmowego, ktorego
fabuta powinna z zatozenia przemawia¢ do szerokiej, miedzy-
narodowej publicznosci. Zespoty otrzymaja wyjatkowa mozli-
wos¢ zaprezentowania swoich projektoéw panelowi starannie
dobranych redaktoréw zamawiajagcych na najwazniejszym
wydarzeniu branzowym organizowanym przez Documentary

w Danii, dadza twércom dokumentdéw i animacji mozliwosc
zintegrowania tych dwoch swiatéw. Prace skupig sie na
kwestiach dotyczacych doprecyzowywania poczatkowego
pomystu na projekt, poprzez rozwdj narracji po tworzenie
pakietu pitchingowego i zwiastunu.

Zgtoszenia mozna nadsyta¢ do 20 listopada 2017 r.

Adres strony: www.anidox.com/application/

ilustratorow, storyboardzistéw czy architektow, ktoérzy
chcieliby nauczyé sie trojwymiarowe] animacji postaci.
Kurs odbedzie sie w dniach 19 lutego — 8 czerwca 2018.
Zgtoszenia mozna nadsytac do 1 grudnia 2017 r.

Adres strony: www.animwork.dk

odbeda sie w dniach 12-20 kwietnia 2018 r. w Berlinie oraz
w czerwcu 2018 r. w @verbygd (Norwegia).

Zgtoszenia na warsztaty w Berlinie mozna nadsyta¢ do
1grudnia 2017 r.

Zgtoszenia na warsztaty w @verbygd mozna nadsyta¢ do
1marca2018r.

Adres strony: www.sources2.de

narodowym srodowisku. Uczestnicy warsztatéw muszg byc
obywatelami panstwa cztonkowskiego UE lub kraju, ktory
posiada umowe z nig dotyczaca programu Kreatywna Europa
— komponent MEDIA. Szkolenie organizowane przy wsparciu
Austriackiego Instytutu Filmowego odbedzie sie jesienia
2018 . w austriackim Baden.

Zgtoszenia na warsztaty mozna nadsyta¢ do 1 czerwca 2018 r.

Adres strony: www.sources2.de

Campus — Dniach Networkingu w Lipsku (Leipzig Networking
Days). Nadchodzaca edycja Masterschool ktadzie nacisk na:
animowane filmy dokumentalne, technologie cyfrowe i VR,
nowe modele biznesowe i dobre praktyki, dziatania PR oraz
strategie finansowania. Wnioskodawcy wraz z dokumentami
aplikacyjnymi powinni nadesta¢ dobrze opracowany pomyst
projektu filmu wraz ze zwiastunem badz materiatem filmowym
przed montazem.

Zgtoszenia na szkolenie mozna nadsytac do 30 listopada 2017 1.
Adres strony: www.documentary-campus.com
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Kalendarium zblizajacych sie wydarzen dofinansowanych

przez program Kreatywna Europa oraz promowanych przez
Creative Europe Desk Polska
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NAZWA WYDARZENIA DATA WYDARZENIA MIEJSCE WYDARZENIA

Nagroda Unii Europejskiej — Europa Nostra Awards to najwazniejsze wyréznienie w Europie w dziedzinie dziedzictwa kulturowego.
Wreczenie nagrody w 2018 roku bedzie jednym z najwazniejszych dziatar promujacych nadrzedny cel Europejskiego Roku Dziedzictwa
Kulturowego. Termin zgtaszania nominacji mija 1 pazdziernika 2017 r. Europa Nostra Award 2017 w kategorii ,Edukacja, szkolenia
i podnoszenie $wiadomosci” zostata przyznana projektowi edukacyjnemu Muzeum POLIN. Zapraszamy na oficjalng strone nagrody:
www.europeanheritageawards.eu

Warsztaty

I T — Warszawa 26 listopada — 3 grudnia 2017 Teatr Wielki — Opera Narodowa

W dniach 26 listopada — 3 grudnia odbeda sie warsztaty dla mtodych spiewakéw poswiecone niemieckiemu repertuarowi. Warsztaty
poprowadzi polski bas-baryton Tomasz Konieczny w ramach projektu dofinansowanego przez program Kreatywna Europa — komponent
Kultura ,Young Opera Makers. Programme by enoa”. Miejscem spotkan bedzie Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, ktory
jest jednym z partneréw projektu. Cykl szkoler zakonczy sie koncertem z udziatem Polskiej Orkiestry Radiowej w Studiu Koncertowym
im. Witolda Lutostawskiego.

W tym roku Europejskie Forum Kultury 2017 odbedzie sie w dniach 7-8 grudnia w Mediolanie. Podczas Forum odbeda sie panele
dyskusyjne i debaty poruszajgce biezace problemy swiata kultury, prezentujace aktualne trendy i przedstawiajace priorytety unijnej
polityki kulturalnej. European Culture Forum jest organizowane co dwa lata przez Komisje Europejska. Jego celem jest zwrdcenie uwagi
na europejski wymiar wspétpracy kulturalnej oraz wzmocnienie potencjatu sektora kultury i kreatywnego. Poprzednia edycja Forum
odbywata sie w Brukseli miedzy 19 a 20 kwietnia 2016 r.

European Creative Hubs Network wprowadzita pilotazowy program badawczy Creative Hubs Barometer, ktory ma umozliwic lepsze
zrozumienie oraz poréwnanie funkcjonowania i dynamiki spotecznosci centréow kreatywnosci (,hubdw”) w Europie w ciggu najblizszych
kilku lat. Program prowadzony jest przez ECHN poprzez British Council we wspotpracy z European Creative Business Network. Badanie
ma postac ankiety elektronicznej, ktérej ustalenia zostana zaprezentowane w szczegétowym raporcie podczas European Creative Hubs
Campus w Brukseli w dniach 24-26 stycznia 2018 r. Do 29 wrzesnia br. wszystkie centra kreatywnosci sg zaproszone do wypetnienia
15-minutowej ankiety. Samoocena ,hubdéw” jest kluczowa dla zebrania wartosciowych danych oraz powodzenia badan.

International Conference

on Urban History Europa S pazdziernika 2017 Online

European Association for Urban History (EAUH) zaprasza do nadsytania abstraktéw referatéw na miedzynarodowa konferencje na
temat historii miejskiej (International Conference on Urban History), ktéra odbedzie sie w Rzymie w dniach 29 sierpnia — 1 wrze$nia
2018 r. Zakwalifikowane prace zostang zaprezentowane w ramach sesji nr SS48 EAUH 2018 pt. ,Kobiety i miasto: zmieniajaca sie rola
kobiet w procesie odnowy obszaréw miejskich od 1989 r.". Prace mogg by¢ sktadane wytacznie on-line po zarejestrowaniu sie na stronie
internetowej EAUH2018 — zgtoszenia wystane pocztg tradycyjna lub mailem nie zostang przyjete. Abstrakty nie powinny przekraczac
450 stéw. Termin zgtoszen to 5 pazdziernika 2017 r. Ogtoszenie wynikow naboru: T grudnia 2017 r.
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Prof. dr hab. Wiestaw Czotpinski, prorektor ds. Wydziatu Sztuki Lalkarskiej warszawskiej Akademii Teatralnej, poprowadzi dwutygodniowe
warsztaty lalkarskie ,Object theatre/puppetry” w totewskiej Akademii Kultury. Projekt realizowany jest w ramach programu PLETA
(Platform of European Theater Academies) dzieki dofinansowaniu programu Kreatywna Europa — komponent Kultura. Celem projektu jest
wymiana metod i praktyk zawodowych poprzez warsztaty prowadzone przez mentorow z roznych uczelni oraz realizacja kilku spektakli
przez miedzynarodowe zespoty studenckie. Tegoroczne warsztaty w Rydze, ktére odbeda sie miedzy 13 a 26 wrzesnia, beda miaty
postac praktycznych ¢wiczen koncentrujacych sie na pobudzaniu wyobrazni i stuzacych wprowadzeniu studentéw do sztuki lalkarskiej.

W dniach 2—6 pazdziernika w Warszawie bedzie mozna obejrze¢ performans ,To dance” Christiny Ciupke (Niemcy) w ramach projektu
,Advancing performing arts project” dofinansowanego przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura. Niemiecka choreografka,
we wspotpracy z dramaturgiem Igorem Dobricicem, przez tydzien zaprasza¢ bedzie widzéw do podgladania pracy tancerza podczas
szesciogodzinnych préb. W otwartej, dostepnej dla widzéw przestrzeni performerka bedzie budowad choreografie opartg na ,Water
Motor” autorstwa legendy tanca wspotczesnego Trishy Brown. Podstawowymi sktadnikami pracy beda: taniec, muzyka i czas. Wszystkie
wydarzenia w ramach projektu sg bezptatne. Wsréd polskich artystéw projektu znalezZli sie: Ramona Nagabczynska, Wojtek Blecharz
i Karol Tyminski.

,Performing Europe 2020” to czteroletni europejski projekt stworzony przez 11 partneréw sieci apap (,Advancing Performing Arts
Project”) od 16 lat dziatajacej w obszarze sztuki wspotczesnej. Fundacja C/U dotaczyta do sieci w 2012 r. Przez ostatnie lata zorganizowata
7 produkcji i rezydencji i zaprezentowata 12 spektakli, goszczac w Warszawie 62 artystow. W dniach 11-12 grudnia 2017 w Nowym Teatrze
odbedzie sie szereg wydarzen z udziatem uczestniczki projektu, m.in. otwarte warsztaty dla dzieci, tworzenie zabawek dla dzieci
stabowidzacych i niewidomych, warsztaty dla widzéw z techniki gry goalball, pokaz spektaklu , Aurora” wwykonaniu Alessandro Sciarroni,
a takze pokaz filmu , Aurora — a creative proces”. Wszystkie wydarzenia w ramach projektu sa bezptatne.

Miedzynarodowe Forum

T Kijow 19-20 pazdziernika 2017 Informacja wkrétce

Miedzynarodowe Forum ,Kreatywna Ukraina” (International Forum ,Creative Ukraine — Creative Economy as a Driver for Growth
& Sustainable Development”) to wydarzenie organizowane w ramach programu Kultura i Kreatywnos¢ dla Partnerstwa Wschodniego
(EU-Eastern Partnership Culture and Creativity Programme) we wspotpracy z Association4U: Support to the Implementation of
the EU — Ukraine Association Agreement Project, Creative Europe Desk Ukraine oraz innymi ukraifiskimi i zagranicznymi organizacjami
partnerskimi. Wydarzenie odbedzie sie w dniach 19-20 pazdziernika 2017 r. w Kijowie. Tematem spotkania bedzie ,Gospodarka
kreatywna jako czynnik wzrostu i zréwnowazonego rozwoju”.

' Nagroda dofinansowana przez program Kreatywna Europa.

2 Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura.
* Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura.
* Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura
® Projekt dofinansowany przez program Kreatywna Europa — komponent Kultura.
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