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Szanowni Panstwo,

wielkimi krokami zbliza sie koniec roku — czas podsumowan i snucia planéw na kolejne miesiace,
dlatego w tym numerze Magazynu chcielibysmy zabra¢ Panstwa w podréz w czasie zaréwno
do wydarzen minionych, jak i tych, ktére dopiero nadejds. Cieszymy sie sukcesami polskich
beneficjentow programu.

W czesdci poswieconej inicjatywom Creative Europe Desk Polska znajda Panstwo m.in. relacje
z ,Let’s Be Series” — europejskiego seminarium zorganizowanego przez nas we wspotpracy
z Krajowa Izba Producentéow Audiowizualnych, ktorego tematem przewodnim byty seriale.
Dla polskich twércéw, producentow i przedstawicieli stacji telewizyjnych stato sie ono okazja
do blizszego poznania kluczowych wydarzen branzowych oraz zapoznania sie ze statystykami
i trendami dotyczacymi europejskich produkcji serialowych. Za nami jest takze kolejna edycja
Info Day programu Kreatywna Europa — komponentéw MEDIA i Kultura, ktéra zgromadzita
na poczatku wrzesnia 2016 roku uczestnikow zainteresowanych programem, mozliwosciami
dofinansowania i procesem aplikacyjnym. W Varia dzielimy sie natomiast naszymi wrazeniami
z Showcase Conference, ktora odbyta sie niedawno w Brukseli i byta poswiecona efektom
projektow finansowanych przez program Kreatywna Europa zaréowno na gruncie lokalnym,

jak i na poziomie europejskim. ’ )

Na tym jednak nie koncza sie nasze podsumowania. W rozdziale o dofinansowanych projektach ‘l i
znalazt sie artykut nt. nowych warsztatow dla profesjonalistow, a takze wywiad ze Stanem Justem o8
~ — jednym z pomystodawcéw ,Promised Land”, wydarzenia tgczacego profesjonalistow z branzy

filmowej, gier, promogji i reklamy. Zachecamy takze do przeczytania rozmowy z beneficjentami : \
komponentu Kultura, ktérzy kilkakrotnie realizowali projekty wspotfinansowane przez program. J
Swoimi doswiadczeniami, sukcesami i poradami dzielg sie koordynatorzy z Torunskiej Agendy
Kulturalnej, Biura Literackiego Artura Burszty oraz Centrum Sztuki Wspodtczesnej ,taznia”.

Chcielibysmy przyblizy¢ Panstwu idee sieci ,Creative Hubs” — centréow kreatywnosci dla
europejskich twoércéw i przedsiebiorcow, projektu wspotfinansowanego przez Komisje
Europejska, ktory zostat wytoniony w ramach naboru wnioskow do czesci miedzysektorowej
programu Kreatywna Europa. W kolejnym artykule przeniesiemy sie do 2018 roku, ktéry przez
Komisje Europejska ogtoszony zostat Rokiem Dziedzictwa Kulturowego. Opowiemy o celach

 orazidei wydarzen organizowanych z tej okazji w catej Europie.

L Panstwa uwadze polecamy rowniezwywiad zAndreasem Weckerem, niemieckim producentem

z firmy Network Movie, wspottworca wielu seriali i filmow, ktory odkryt przed nami tajniki
tworzenia seriali, dla kt(’)rych ‘Warto »,marnowac” czas. O unikalnym projekcie dotyczacym
integracji spotecznej uchodzcéw, ktéry dostat dofinansowanie w ramach Komponentu
miedzysektorowego opowiedziata nam natomiast Alicja Borkowska ze Strefy WolnoStowej.

Zyczymy inspirujacej lektury, a takze cudownych Swiat,
Zespot Creative Europe Desk Polska
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| Od 2014 r. Kreatywna Europa wspiera realizacje najciekawszych europejskich projektow kulturalnych, audiowizualnych
i kreatywnych o zasiegu miedzynarodowym. W ciggu ostatnich 3 lat dzieki uczestnictwu w programie 1100 organizacji nawia-
zato wspdtprace, a 1400 utwordw literackich zostato przettumaczonych. W ramach komponentu Kultura wsparcie finanso-
we otrzymato 450 projektéw na taczng kwote 151 min euro. Co wiecej, dziesiatki tysiecy oséb uczestniczyto w koncertach,
warsztatach, spektaklach, szkoleniach, wystawach i innych dziataniach, ktére promowaty europejska kulture oraz
przyczynity sie do profesjonalizacji osob zawodowo zwigzanych z sektorami kultury i audiowizualnym.

Choc liczba oséb, ktére mogty wzigé udziat w przedsiewzieciach realizowanych dzieki wsparciu programu, jest coraz wieksza,
nadal pozostaje grono potencjalnych odbiorcéw, ktdrzy nie znajg jego idei oraz rezultatow. Ta obserwacja byta bezposrednim
powodem zorganizowania ,Creative Europe Showcase Conference” — wydarzenia, ktére odbyto sie 27 pazdziernika w Brukseli.
Byta to flagowa inicjatywa Komisji Europejskiej powotana, aby zwrdéci¢ uwage na najciekawsze projekty realizowane w ramach
programu Kreatywna Europa oraz podkresdli¢ ich efekty i osiggniecia.

Wsrdd jedenastu przedstawionych przedsiewzied znalazto sie Organizatorzy podzielili program wydarzenia na 4 czesci od-
sze$¢ wspottworzonych i realizowanych przez polskie powiadajgce tematyce, priorytetom oraz celom wskazanym
instytucje: przez twoércow programu Kreatywna Europa jako kluczowe
dla rozwoju i ochrony europejskiej kultury oraz szczegélnie
wazne w kontekscie jej funkgji integracyjnych i postrzegania
jej jako narzedzia zmiany.

- projekt ,European Opera Digital Platform”
- Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie,

- projekt ,Baltic Light Chain”

- Instytut Kultury Miejskiej w Gdarnsku, W czesci porannej uczestnicy konferencji poznali projek-
ty wzmacniajace potencjat sektora kultury oraz rozwijajace
publicznos¢. Druga czesc¢ wydarzenia skupiata sie na najcie-
kawszych przyktadach inicjatyw sprzyjajacych nawigzywaniu

- projekt ,Versopolis”
- Instytut Kultury Miejskiej w Gdansku,

- projekt ,The Power of Diversity dialogu miedzykulturowego oraz zwracajacych uwage na

- Teatr im. Cypriana Kamila Norwida bogactwo europejskiego dziedzictwa — zaproszeni goscie,

w Jeleniej Gérze oraz Bytomskie Centrum Kultury, odpowiedzialni za catoiciowa koordynacje projektdw,

. projekt ,Flaneur — New Urban Narratives” opowiedzieli zarowno o ideach, ktore im przyswiecaty,
- Fundacja Edukacji Wizualnej z todzi, jak i przebiegu dziatan oraz ich efektach.

. projekt ,Heroes We Love. Ideology, Identity Opisy wszystkich projektéw dofinansowanych od 2014 r.

and Socialist Art in New Europe.” mozna odnalez¢ w bazie ,Dissemination Platform” znaj-

— Centrum Sztuki Wspétczesnej ,,taznia” w Gdarnsku. dujacej sie na stronie internetowej Komisji Europejskiej.

Magazyn 4/2016, Creative Europe Desk Polska 5



uljnown@anidvy3 Ni®

2018

il — Rok Dziedzictwa
Kulturowego
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Rok 2018 zostat ogtoszony przez Komisje
Europejska Rokiem Dziedzictwa Kulturowego.
Z tej okazji w catej Europie odbywac sie beda
réznego rodzaju wydarzenia edukacyjne,
informacyjne i inne.

»
[PV,
PRRSRS——
PR S —
o ——ae
[ e—
-

<=
-

Bt o i

Europejskie Dziedzictwo Kulturowe wspottworzy zbio-
rowg pamiec i tozsamos$¢ Europejczykéw. Roznorodnosé

b\‘ _ panstw, regionow i spotecznosci lokalnych w Europie na-
e 13 ’ - kY Pedza vz;ymmns kullt.urovxlf]a,l +q§za§ tdil Iw kazdym \{VIek.l_I
l; ‘i ' " 411 “ ii ‘ VORI i pochodzacych z réznych srodowisk i kultur. Na poziomie
41 H i

lokalnym dziedzictwo kulturowe sprzyja utrzymywaniu
spojnosci, integrujac mieszkancéw. Pozwala jednak takze
wyj$¢ poza granice panstwa czy regionu. Podrozujac po
Europie, mamy szanse pozna¢ inne kultury i ich historie.
Y Teraz, gdy skarby Swiatowego dziedzictwa kulturowego
LY sg zagrozone i niszczone bez powodu, Komisja Europejska
l‘ﬂl!' !q j’ uwaza, ze szczegolnie zastuguje ono na zostanie tematem

——————
-

przewodnim ,Roku Europejskiego”.

Trzeba pamietaé, ze dziedzictwo kulturowe odgrywa
réwniez wazng role w gospodarce. Ponad 300 000 osob
zatrudnionych jest w europejskim sektorze dziedzictwa
kulturowego, a prawie 7,8 mIn miejsc pracy jest posred-
Baze | nio zwigzanych z tym obszarem. Za przyktad moga postu-
;!h illi!’ ]l : 'y 6 \  2y¢ prace budowlane i turystyczne, ustugi tlumaczeniowe — [3
| I s dai! 1 rAes (K w czy zwigzane z konserwacja i bezpieczenstwem. W 2011 r.
i / dziedzictwo, m.in. poprzez dziatalnos¢ muzedw, bibliotek,
archiwéw oraz innych instytucji kulturalnych i turystycz-
nych, wygenerowato w samej Francji 8,1 mld euro zyskéw.

: Rok 2018 bedzie stanowic¢ okazje do podkreslenia zna-
A | "N J : £ Ji . % czenia kultury europejskiej oraz pokazania dziatari Unii

g} ‘4 o Lpf Europejskiej w zakresie jej ochrony i digitalizacji, a takze
infrastruktury, badan i edukacji. Wydarzenia organizowane
w catej Europie dadzg mozliwosé poszukiwania odpowiedzi
3 na pytania o zasadno$¢ zmniejszania budzetow na kulture,
2 1 przyczyny coraz mniejszego udziatu w tradycyjnych wyda-
3 B rzeniach kulturalnych czy o zagadnienia zwigzane z ochro-
; ' : ng zabytkdw oraz cyfryzacja. Europejski Rok Dziedzictwa
Kulturowego bedzie promowat zachowanie dziedzictwa
kulturowego jako kluczowy element polityki zewnetrznej
UE. Bedzie takze okazjg do sformutowania rozwigzan praw-
nych ograniczajgcych niszczenie dziedzictwa kulturowego
w miejscach dotknietych konfliktami oraz nielegalny obieg
dziet kulturowych.
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Creative Hubs

— centra kreatywnosci dla europejskich tworcow i przedsiebiorcéow

-

Creative Hubs, czyli centra kreatywnosci to specjalnie przystosowane ,platformy pracy” dla
artystow, muzykdéw, projektantow, tworcow filmowych, przedsiebiorcéw czy oséb rozwijaja-
cych start-upy. Przyjmuja forme laboratoridéw lub inkubatoréw o strukturze dostosowanej do
potrzeb roznych sektoréw. Platformy sg tworzone na zasadzie wspolnotowej i spotdzielcze).
Co najwazniejsze, centra kreatywnosci majg ogromne znaczenie w rozwoju gospodark|

Projekt ,European Creative Hubs Network” jest wspéifi-  Realizatorzy chcieliby, zeby projekt:
nansowany przez Komisje Europejska i zostat wytoniony - wzmocnit ogdlnoeuropejskie sieci wspdtpracy pomiedzy

w ramach naboru wnioskéw do czesci miedzysektoro- centrami kreatywnosci;

wej programu Kreatywna Europa, stajac sie czescig stra- - nasilit transnarodowa i miedzysektorowa wspotprace

tegii ,Kultura w relacjach zewnetrznych”. Jego celem w sektorach kulturalnym i kreatywnym poprzez cyfryzacje;

jest wzmocnienie sieci centréow kreatywnosci na poziomie  + wspierat wymiane doswiadczen oraz najlepszych prak-

europejskim. tyk miedzy centrami kreatywnosci a sektorami kultury
i kreatywnym;

Creative Hubs maja za zadanie pomdc przedstawicielom  * budowat potencjat menadzerdw, profesjonalistéw i przed-

sektoréow kulturalnego i kreatywnego sprostaé stojacym sigbiorcow z sektordw kulturalnego i kreatywnego;

przed nimi wyzwaniom. Utatwienie wspdlnego prowa- ° umozliwiat wycigganie wnioskéw przydatnych w kontek-

dzenia dziatan w ich ramach ma mieé¢ pozytywny wptyw $cie budowania przysztej polityki (innowacyjne modele

na rozwdj gospodarczy. W niektérych krajach mogg one biznesowe, programy, systemy itp.).

dostarczy¢ cennych rozwigzan dla mtodych oséb zagro-  pgziatania zaplanowano na dwa lata — od lutego 2016

zonych bezrobociem nie tylko poprzez zapewnienie wa- o lutego 2018. Wséréd organizacji zaangazowanych

runkéw do pracy w inspirujacym i kreatywnym $rodowisku realizacje przedsiewziecia znalezli sie:

czy utatwienie nawigzywania kontaktéw, lecz takze pod- . gritish Council (lider), Wielka Brytania;

trzymanie wysokiej samooceny i stymulowanie tworczego . Eyropean Business and Innovation Centre Network, Belgia;

podejscia. - Addict — Agéncia para o Desenvolvimento das Industrias
Criativas, Portugalia;

Koncepcja centréw kreatywnosci pomoze wdrozy¢ w Unii -« Bios — Exploring Urban Culture, Gregja;

Europejskiej nowe dziatania i pomysty w stabiej rozwijaja- + Betahaus GmbH & Co. KG, Niemcy;

cych sie obszarach, zwiekszy¢ dynamike rozwoju turysty- -« Kulturni Kod, Serbia;

ki oraz inwestycji, a takze zapewni¢ mozliwos¢ ksztatce- -« Creative Edinburgh Limited, Wielka Brytania;

nia i da¢ impuls do budowania przestrzeni kulturalnych. -« Factoria Cultural — Vivero de Industrias Creativas, Hiszpania.
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Kreatywna Europa za nami!’

Za nami kolejna edycja Info Day programu Kreatywna Europa — komponentéw MEDIA i Kultura,
ktéra odbyta sie 8 wrzesnia 2016 r. Tym razem PGE Narodowy w Warszawie goscit nas w jed-
nej z sal konferencyjnych, ktérg wypetnito 112 uczestnikdw zainteresowanych programem,
mozliwosciami dofinansowania i procesem aplikacyjnym.

Spotkanie rozpoczelimy prezentacjg programu Kreatywna
Europa poprowadzong przez dyrektor Creative Europe
Desk Polska Matgorzate Kietkiewicz. Po krétkim wystgpieniu
przekazata ona gtos Katarzynie Zalewskiej, ktéra przyblizyta
zgromadzonym cele, priorytety i wymagania komponentu
Kultura przeznaczonego dla podmiotéw z sektoréw kultury
i kreatywnego. Stworzyta tym samym przestrzen do dyskusji
i zadawania pytan na forum.

Spotkanie poswiecone komponentowi Kultura wienczyta
prezentacja Anny Smolarek z Uniwersytetu Slaskiego z od-
dziatem w Cieszynie — koordynatorki projektu , Festival of Art
and Independent Games LAG” dofinansowanego ze $rodkéw
programu Kreatywna Europa — komponent Kultura w ra-
mach obszaru Projekty Wspotpracy Europejskiej, ktérego
Uniwersytet Slaski byt liderem. Anna Smolarek opowiedziata
o dotychczasowych dziataniach w ramach projektu, a takze
podpowiedziata, na co zwracad szczegdlng uwage zaréwno
podczas procesu aplikacyjnego, jak i w trakcie projektu oraz
na etapie jego rozliczania. Wystgpienie zakonczyta projekcja
wideo przyblizajaca idee festiwalu i prezentujaca jego podsu-
mowanie oraz opinie uczestnikdw.

Po przerwie kawowej Julia Ptachecka opowiedziata o kompo-
nencie MEDIA, przyblizajac wszystkie 14 obszaréow granto-
wych i wskazujac mozliwosci ubiegania sie o wsparcie finan-
sowe. Odpowiedziata takze na pytania zadawane przez osoby
zainteresowane aplikowaniem o $rodki na realizacje swoich
projektéw. Gosciem komponentu MEDIA wspierajgcego
wszelkie dziatania z sektora audiowizualnego byta Izabela Igel
z Alter Ego Pictures, ktéra podzielita sie z uczestnikami Info
Day doswiadczeniami z realizacji filmu ,Cztowiek z magicz-
nym pudetkiem” w rezyserii Bodo Koxa. Produkcja ta uzyskata
dofinansowanie w ramach obszaru grantowego Development
— projekt pojedynczy. W prezentacji znalazty sie wskazéwki
dotyczace procesu rejestracji w Portalu Uczestnika, wypet-
niania wniosku, raportowania, a takze poszukiwania dodatko-
wych Zrédet finansowania.

8 Magazyn 4/2016, Creative Europe Desk Polska

Po przerwie na lunch zaprosilismy uczestnikdéw Info Day
na prezentacje instrumentu finansowego programu
Kreatywna Europa oraz innych instrumentéw finansowych
Unii Europejskiej przeznaczonych dla sektorow kreatywnego,
kultury i audiowizualnego. Prowadzacy, Michat Grzelak
z Krajowego Punktu Kontaktowego ds. Instrumentéw
Finansowych Programoéw UE, przyblizyt cele funkcjonowa-
nia Instrumentu Gwarancyjnego obejmujgcego gwarancje
i regwarancje udzielane przez Europejski Fundusz
Inwestycyjny posrednikom finansowym — bankom i innym
instytucjom oferujgcym finansowanie zwrotne (kredyty,
pozyczki, leasing, poreczenia itp.) dla podmiotéw z sektoréw
kultury i kreatywnego.

Po zakonczeniu prezentacji chetne osoby miaty mozliwosé
skonsultowania swojego projektu lub pomystu na projekt,
zapytania o szczegéty dotyczace programu i wyjasnienia
kwestii budzacych watpliwosci podczas rozméw indywidual-
nych z przedstawicielami biura programu Kreatywna Europa
— komponentéw MEDIA i Kultura.
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16 listopada odbyto sie w Warszawie spotkanie , Let's Be Series”
— europejskie seminarium o serialach przygotowane przez
Creative Europe Desk Polska we wspdtpracy z Krajowa Izba
Producentéw Audiowizualnych. W jego trakcie polscy tworcy,
producenci i przedstawiciele stacji telewizyjnych mieli okazje
zapoznac sie ze statystykami i trendami dotyczacymi euro-
pejskich produkgji serialowych, poznaé blizej kluczowe wy-
darzenia branzowe oraz wymieni¢ doswiadczenia zaréwno
z europejskimi, jak i polskimi kolegami.

Poszukiwanie i prezentowanie nowych form wyrazu
w telewizji

,Globalizacja i cyfrowa transformacja zmuszaja do zmian
tradycyjnych modeli — w szczegdlnosci ze wzgledu na po-
wszechny dostep do internetu. Nowe modele biznesowe sta-
nowig z kolei wyzwanie do poszukiwania nowych form pro-
dukgcji i dystrybucji, a w szczegdlnosci sposobow dotarcia do
widza” — méwita podczas spotkania dyrektor Creative Europe
Desk Polska Matgorzata Kietkiewicz. ,Wysoka jakos¢ tresci
staje sie coraz wazniejsza ze wzgledu na mnogos¢ i rézno-
rodnos$¢ dostepnych kanatéw dystrybucji. Jednakze telewizja
udowadnia, ze jest platforma zdolng do poszukiwania i pre-
zentowania nowych form wyrazu, a seriale telewizyjne wyso-
kiej jakosci, takze emitowane poza krajem produkcji, stanowia
znakomity sposéb dotarcia do nowych odbiorcéw na catym
Swiecie. Komponent MEDIA programu Kreatywna Europa
wspiera niezaleznych producentéw seriali telewizyjnych

= europejg&ego;se_migan,m o serialach

-~

poprzez dofinansowania w ramach obszaréw Development
i TV programming” — podkreslata. W wystapieniu otwie-
rajgcym ,Let’s Be Series” wymienita takie produkcje jak
,The Bridge” i ,The Team”, ktére powstaty dzieki srodkom
zKreatywnejEuropy. Obokwsparciafinansowego dlatworcéw
seriali, program umozliwia takze udziat w europejskich szko-
leniach i platformach dostepu do rynku, zaréwno tych prze-
znaczonych dla producentdw, jak i nadawcdw telewizyjnych.

Jacques Balducci (Eurodata TV Worldwide — Médiamétrie)
i najnowsze telewizyjne trendy

Przedstawiciel powstatej 25 lat temu francuskiej organizacji
Eurodata TV Worldwide — Médiamétrie zapoznat uczest-
nikow z wynikami badan dotyczacych najpopularniejszych
seriali europejskich. ,W roku 2015 przecietny mieszkaniec
Francji, Holandii, Wielkiej Brytanii i USA ogladat programy te-
lewizyjne przez 3 godziny i 14 minut. To w stosunku do roku
2012 wzrost 0 16%. (...) Co najbardziej lubig widzowie telewi-
zyjni? Na podstawie badan przeprowadzonych wsréd miesz-
kancoéw 79 regiondw mozemy stwierdzi¢, ze az 40% oglada-
nych produkgji to fabuty. To numer jeden na catym Swiecie.
70% z tego stanowig seriale. Jesli chodzi o kanaty prywatne
i panstwowe, wydaje sie, ze te pierwsze emitujg wiecej
seriali — wypetniajg one nawet 1/3 ich ramowki w prime time.
W przypadku stacji publicznych jest to ok. 1/4 tresci w tym
pasmie. (...) Widzowie najchetniej ogladaja produkcje lokalne
— ok. 2/3 tego, co ogladaja, wyprodukowano w ich kraju.
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To oczywiscie rézni sie w pewnym stopniu zaleznie od kraju.
Najwiecej lokalnych produkcji ogladajg Turcy i Koreanczycy
— tam maja one niemal 100% udziatu w rynku. Tymczasem
np. w Szwegji i Wenezueli najwieksza popularnoscig cie-
szg sie produkcje importowane”. Wedtug badar Jacquesa
Balducciego najwiekszg popularnoscig wciaz cieszg sie seriale
obyczajowe opowiadajgce o rodzinie. Moga to by¢ produkcje
mowigce zaréwno o wspdtczesnych rodzinach, jak i np.
rodach kroélewskich — co wynika z rosngcej popularnosci
seriali historycznych. Jedng z popularniejszych produkgji wy-
mienionych przez Balducciego jest polski serial biograficzny
,Bodo” wyprodukowany przez Telewizje Polskg i Akson
Studio. Francuski badacz zwrécit uwage réwniez na coraz
wiekszg popularno$¢ seriali o istotnej tematyce spotecznej,
jak np. szwedzki ,Hashtag” opowiadajacy o konsekwencjach
cyberprzemocy w internecie. Do tej grupy dofaczyty tak-
ze produkcje opowiadajace o polityce, jak chocby dunski
,Borgen” (,Rzad”) czy wyprodukowana w tym roku hiszpan-
ska ,La Embajada”, ktéra kupiono do emisji w USA. Wsréd
istotnych tematéw nie mogto zabraknac seriali o niedalekiej
przysztosci i ekologicznych konsekwencjach ludzkich dziatan
— Balducci wspomniat tu m.in. powstajgcy w Brazylii na zle-
cenie Netfilixa serial ,3%” — dystopie o Swiecie, w ktérym
szanse na przezycie ma tylko trzech na stu mieszkancéw.

Popularnos¢ zyskuja kilkuodcinkowe miniseriale, w ktorych
coraz cze$ciej chcg wystepowad gwiazdy filmowe — w kolejnej
serii ,Top of the Lake” zapowiedziano udziat Nicole Kidman,
a prowadzacy wyktad zaprezentowat fragment serialu
,The Night Manager” (,Nocny recepcjonista”), w ktorym
zagrat Tom Hiddleston. Serial ten cieszy sie ogromng popu-
larnoscia takze wérdd polskiej widowni.

Jak angazowaé widownie? — Justin Kings (Eurovision
Academy) i media spotecznosciowe w promowaniu seriali
Cztonek Rady Wydziatu Eurovision Academy w niezwykle
przystepny, a zarazem dowcipny sposob opowiedziat uczest-
nikom spotkania o roli mediéw spotecznosciowych takich jak
Facebook, Twitter, Snapchat i Instagram w promowaniu seriali.
Zajmujacy sie od ponad 7 lat mediami spoteczno$ciowymi
Justin Kings rozpoczat spotkanie od zacytowania Andy’ego
Carvina - amerykanskiego specjalisty w tej dziedzinie.
L«Doceniaj tych, ktorzy cie kochaja. Stuchaj tych, ktérzy nie
s az tak mili». Ludzie kochaja rzeczy, ktére robisz jako twér-
ca seriali — dlatego musisz ich doceni¢, da¢ im co$ w rodza-
ju przyjacielskiego uscisku oraz rozbudowad wasza relacje.
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I wtasnie do tego stuzg media spotecznosciowe” — podkre-
$lat Kings, méwigc m.in. o fanach seriali zaktadajgcych blogi,
w ktérych doradzaja, jak ubierac sie w stylu swoich ulubionych
bohateréow. ,Dlaczego twdrcy programéw nie korzystajg
z Facebooka czy Twittera? Odpowiedzi s dwie: albo nie znaja
tych narzedzi, albo bojg sie negatywnych komentarzy. A prze-
ciez s3 specjalne szkolenia, na ktérych mozemy sie nauczyd,
jak takich narzedzi uzywac. Wiele oséb zgtaszajacych uwagi
do twojej pracy nawet nie spodziewa sie, ze im odpowiesz.
Czytaj uwaznie stowa krytyki. Jesli nie wiesz, jak zareagowad,
po prostu podziekuj” — doradzit. ,Nieporozumieniem jest po-
glad, ze z medidw spotecznosciowych korzystaja tylko mtodzi.
Badania dowodza, ze z Facebooka korzysta catkiem spora
grupa 0s6b po 50. i 60. roku zycia. Pamietajmy jednak, ze me-
dia spotecznosciowe stuza gtéwnie do utrzymywania kontak-
tu ze znajomymi czy rodzina. Jesli wiec uzywamy Facebooka
tylko do prezentowania zwiastunéw czy informowania o po-
rach emisji nowego odcinka, robimy to zle, zasmiecajac tabli-
ce uzytkownikow, ktérzy obserwuja nasz profil. Musimy ich
wciggnaé w rozmowe, doprowadzic¢ do interakcji, méwic jezy-
kiem emocgji. Jesli chcecie zrozumied dzisiejszg widownie, po-
winniscie korzystac z social media” — podkreslat, opowiadajac,
jaka rados¢ fanom moze sprawi¢ chocby pokazywanie kuli-
séw powstawania naszych produkgji. Justin Kings przyréwnat
dzielenie sie materiatami w mediach spotecznosciowych do
wspolnego komentowania programu oglagdanego w gronie
przyjaciot — tyle ze na wieksza skale. Prelegent méwit tez
o tym, jak szybko zmieniaja sie media spotecznosciowe i jakie
funkcjonalnosci pojawity sie ostatnio — np. aplikacja Facebook
Live pozwalajgca na nadawanie na zywo. Uczestnicy semina-
rium dowiedzieli sie takze, ktére z narzedzi internetowych sg
obecnie w Polsce najpopularniejsze — YouTube oraz Facebook.

Profesjonalny rozwéj twércéw i tworzenie warunkéw
dla europejskich koprodukeji — festiwal Serie Series
i European TV Drama Series Lab

Z okazji seminarium ,Let's Be Series” Warszawe odwiedzita
Marie Barraco — dyrektor festiwalu Serie Series odbywajace-
go sie w Fontainebleau (Francja) juz od 6 lat. ,Chcemy stwo-
rzy¢ sie¢ kontaktéw pomiedzy europejskimi twdrcami seriali,
by dzieli¢ sie wiedzg i umiejetnosciami” — podkreslita. Festiwal
jest przede wszystkim platformg spotkan i rozméw o mozli-
wosciach wspdtpracy w dzisiejszej Europie. To trzydniowe
wydarzenie dofinansowane z programu Kreatywna Europa
ktadzie nacisk na rozwdj branzy i tworzenie warunkéw dla
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europejskich koprodukgji. Festiwal nie ma formy konkursu,
jego celem jest stymulowanie kreatywnosci i nawigzywania
kontaktow biznesowych. Podczas Serie Series spotykaja sie
scenarzysci, dystrybutorzy, przedstawiciele stacji telewizyj-
nych, badacze rynku i agenci sprzedazy. Co istotne, w Serie
Series mozna uczestniczy¢, nie prezentujac projektu, a je-
dynie biorgc udziat w spotkaniach i poznajgc branze. Szdsta
edycja wydarzenia odbedzie sie w dniach 28-30 czerwca 2017.
Wiecej informacji mozna znalez¢ na stronie www.serieseries.fr.

Organizatorzy warszawskiego spotkania zaprezentowali
réwniez European TV Drama Series Lab — program trenin-
gowy wspierany przez Kreatywna Europe przeznaczony dla
twoércdw seriali. Przeznaczony jest dla scenarzystéw, pro-
ducentéw oraz przedstawicieli stacji telewizyjnych. Zajecia
poswiecone s3 m.in. mozliwosciom koprodukcyjnym w kra-
jach europejskich czy rozwijaniu wspdtpracy miedzy twor-
cami. Uczestnicy programu moga takze poznaé tworcédw
znanych produkgji (takze amerykanskich) i odkry¢ tajniki ich
pracy. Wérdd ekspertéw wspdtpracujacych z European TV
Drama Series Lab sg autorzy ,Narcos”, ,West Wing”, ,Walking
the Dead” czy ,Wallander”. Nabor do kolejnej edycji warsz-
tatédw rozpocznie sie na przetomie marca i kwietnia 2017.
Osoby zainteresowane wydarzeniem powinny zapoznac sie
ze strong www.tv-lab.eu.

»The Team” i ,Szpiedzy w Warszawie” — koprodukcje
dofinansowane w ramach schematu TV Programming
Podczas ,Let's Be Series” uczestnicy mogli przyjrzec sie blizej
serialowi ,The Team” — interesujacej koprodukcji powstatej
w ramach schematu TV Programming programu Kreatywna
Europa, komponent MEDIA. Producent Andi Wecker z nie-
mieckiej firmy Network Movie szczegotowo omowit powsta-
wanie serialu, ktéry stanowi ewenement na skale swiatowa,
poniewaz zostat zrealizowany w koprodukgcji az 5 krajow:
Niemiec, Danii, Belgii, Austrii i Szwajcarii. ,Telewizje maja
coraz mniejsze budzety na tworzenie seriali, a produkcja
jest niestety coraz drozsza. Wspdtpraca miedzy europej-
skimi twdrcami moze stanowi¢ droge do stworzenia rzeczy
naprawde warto$ciowych” — przekonywat.

Thriller rozgrywajacy sie na terenie catej Europy, w ktérym
ustyszymy wszystkie jezyki produkcji oraz angielski, jest do-
skonatym przyktadem udanej wspotpracy partneréw o roz-
nych doswiadczeniach zwigzanych z koprodukcja (oprécz
Network Movie, sg to m.in. dunski Nordisk Film czy belgijski

Lunanime) oraz — co nie pozostaje bez znaczenia - wywodzg-
cych sie z réznych kregéw kulturowych. W prezentacji seria-
lu udato sie przekaza¢ nie tylko istotne informacje na temat
finansowania czy strategii marketingowych, lecz tez prak-
tyczne wskazdéwki odnosnie do pracy nad produkcja o ta-
kiej skali. Europejski wymiar projektu, widoczny zaréwno
w konstrukgji budzetu, zespotu, jak i sposobie pracy, ktéry
uwzgledniat doswiadczenia i mozliwosci partneréw, dosko-
nale wpisuje sie w zatozenia komponentu MEDIA programu
Kreatywna Europa, w ramach ktérego dofinansowana zostata
produkcja drugiego sezonu.

Réwniez w Polsce mamy interesujacy przyktad serialowej
koprodukgji, takze zrealizowanej m.in. dzieki schematowi
TV Programming. Dariusz Jabtonski (producent z dziata-
jacej od ponad 20 lat firmy Apple Film Production) ponad
S lat temu postanowit poszerzy¢ profil swojej firmy o seriale.
,Szpiedzy w Warszawie” to pierwsza miedzynarodowa kopro-
dukgja nie tylko w Polsce, lecz takze w regionie, zrealizowa-
na w 2012 roku ze znaczacym udziatem polskiej ekipy. Akcja
serialu, oparta na cyklu powie$ciowym Alana Fursta, rozgry-
wa sie przed drugg wojna swiatowa w Polsce, Berlinie i Pradze.
W serialu jest wszystko, co publicznos¢ uwielbia — trzymaja-
ca w napieciu historia i szpiedzy wywiadéw polskiego, rosyj-
skiego, francuskiego i niemieckiego. ,Koprodukcja przynosi
fantastyczne rezultaty: mozna pomnozy¢ budzet i opowia-
dac historie, ktorych samodzielnie nie datoby sie zrealizowac”
— podkreslat Jabtonski. ,Szpiedzy w Warszawie” to pierwsza
serialowa koprodukcja miedzy TVP i BBC, a cata konstrukcja od
strony finansowej i kreatywnej zostata opracowana przez BBC
Worldwide, przy wspétudziale polskich partneréw. Rezyserka
serialu byta Coky Giedroy¢, ktéra wczesniej pracowata przy
produkcjach takich jak ,Elizabeth I. The Virgin Queen” czy
,Sherlock”. ,Wierze, ze przy tym ogromnym zainteresowaniu
serialami Polacy moga znaleZ¢ dla siebie miejsce. Na pewno
trzeba dbac o filmowa jako$¢ oraz uniwersalnos¢ opowiada-
nych historii. Niezbyt dobrze sprawdzajg sie historie opowia-
dane wytacznie dla publicznosci lokalnej” — wyjasnit Dariusz
Jabtonski, zapraszajac do wspdtpracy polskich autorow seriali.

Polski sektor seriali telewizyjnych — co dalej?

Istotng cze$é programu ,Let's Be Series” stanowity dwie dys-
kusje panelowe: z producentami oraz nadawcami polskich
produkcji. Moderowane przez Alicje Grawon-Jaksik (dyrek-
tor Krajowej Izby Producentéw Audiowizualnych) dotyczyty
zaréwno juz zrealizowanych seriali — jak ,Pakt”, ,Ranczo”,
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,Bodo”, ,Artysci” czy ,Belfer”, jak i przysztosci polskich reali-
zacji w stacjach takich jak TVN, Polsat, Canal+, HBO czy TVP.
,Seriale telewizyjne to goracy temat i jeden z najbardziej dy-
namicznych segmentéw rynku audiowizualnego” — podkre-
Slata moderatorka, dopytujac od razu producentow o to, czy
na polskim rynku jest miejsce na seriale premium. ,Absolutnie
jest takie miejsce, zarowno wsrdd widzow, jak i tworcow.
Wida¢ coraz wieksze zainteresowanie, zwtaszcza wsrdd re-
alizatorow. Jeszcze kilka lat temu serial byt traktowany po
macoszemu przez tworcdw, a w tej chwili fantastyczni rezy-
serzy nie wstydza sie robi¢ seriali. Podobnie jest z widzami
i krytykami. Réwniez w ich gronie nowe polskie seriale wzbu-
dzajg ogromne zainteresowanie. Dobrze, by powstawato ich
wiece]” — mowita Anna Kepinska z firmy Telemark odpowie-
dzialnej m.in. za produkgje ,Paktu” i ,Bez tajemnic”. Producenci
polskich seriali mowili takze, co stanowito najwieksze wyzwa-
nie w poszczegodlnych realizacjach. ,Gtéwna przeszkoda byty
nie sprawy budzetowe, lecz dostepnos¢ aktordw i czas, jaki
mogli poswieci¢ naszej produkgji. Ciezko byto obsadzi¢ nie-
ktore role. Na etapie produkcji nie pamietam wielkich prze-
szkod. Decyzje dotyczaca rezysera podjelismy szybko, tukasz
Palkowski jest tworca tatwym we wspdtpracy, konkretnym
i szybko dziatajgcym” — podkreslat Wojciech Bockenheim
(producent kreatywny w TVN), opowiadajac o powstawa-
niu ,Belfra”. ,Oprocz pieniedzy i scenariusza bardzo istotny
jest czas. Im go wiecej, tym fatwiej o dobdr twércow i lepsze
przygotowanie” — dodata Dorota Hawliczek, producentka
,Rancza”. Przy produkgji serialu ,Artysci” duzym wyzwaniem
okazato sie tempo pracy oraz skroty, jakich tworcy musieli
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dokonywac. Interesujgce wyzwanie stanowit takze wybor
lokacji, poniewaz jak mowit Artur Majer (przedstawiciel auto-
row , Artystow” Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego z ramie-
nia TVP), twércy ci nigdy wczesniej nie zajmowali sie realizacja
serialu. ,Twércom teatralnym wydaje sie to duzo tatwiejsze
niz naprawde jest, jednak Monika Strzepka i Pawet Demirski
z pokorg sie wszystkiego o telewizji uczyli” — podkreslat.

W spotkaniu z nadawcami niezwykle istotna wydaje sie de-
klaracja reprezentujgcego TVP Macieja Muzyczuka o kon-
tynuowaniu prac nad wdrazanym wtasnie systemem NOS
— Nabor Ocena Selekgja: ,To byt pilotazowy program i juz
dzi$ wiemy, Ze trzeba go bedzie poprawi¢ pod kilkoma
wzgledami. (...) Finalnie zakonczyt sie wytonieniem 11 pro-
jektow. OcenialiSmy scenariusze, a nie pakiety produ-
cenckie, w zwigzku z czym rozmowom dotyczacym wartosci
literackich nie towarzyszyty dyskusje na temat kosztoryséw.
(...) Mysle, ze w kolejnym naborze bedziemy o tym dysku-
towad duzo szerzej, bo chcemy rozszerzy¢ zakres obowia-
zywania systemu NOS takze o rézne formy rozrywkowe
i po czesci publicystyczne” — podkreslat przedstawiciel TVP.

Dyskusje zakonczyta rozmowa o tym, na jakie produkcje
stawiajg w przysztosci nadawcy. Dobrg informacja wydaja sie
zarowno wiesci o powstawaniu klasycznie realizowanych
seriali dla m.in. publicznos$ci kobiecej z mniejszych miejsco-
wosci, jak i produkcji przeznaczonych na uzytek platform
internetowych. Cieszy tez dostrzeganie potrzeb twdrcow
i coraz czestsze organizowanie warsztatéw i spotkan takich
jak ,Let's Be Series”.




Co daja tworcom takie spotkania jak warszawskie , Let's
Be Series”?

Na pewno jedng z korzysci jest wymiana doswiadczen,
networking. W naszej branzy bardzo duzo zalezy od osobistych
kontaktow i umiejetnosci znalezienia wiasciwego partnera biz-
nesowego. Starannie dobrany krag uczestnikéw takiego spo-
tkania daje szanse na spotkanie kogos, kto podziela twoje spoj-
rzenie na $wiat i komu mozesz zaufaé. Bardzo wazna jest takze
mozliwos¢ uzyskania bezposredniego dostepu do nadawcéw,
takze do ich prezentacji i oczekiwan wzgledem twodrcdw.
Dzieki takim spotkaniom mozemy wejs¢ w dialog z przedstawi-
cielami stacji telewizyjnych i dowiedzie¢ sie, czego poszukuja.

Podczas swojego wystapienia w ramach , Let's Be Series”
wspomniates o European TV Drama Series Lab — inicjaty-
wie dofinansowanej z programu Kreatywna Europa, kom-
ponent MEDIA. Co dato ci uczestnictwo w warsztatach?
Czy dzieki nim poczutes sie pewniej jako producent seriali?
TV Drama Series Lab to ciekawa oferta warsztatowa skupiaja-
ca sie na starannie wybranych tematach, ktére omawiane s3
podczas dwdch jednotygodniowych sesji. Wyniki tych spotkan
sg zroznicowane. jest mozliwos¢ zdobycia praktycznego do-
$wiadczenia i umiejetnosci . Z pewnoscig tez kazdy z uczestni-
kéw spotka tutaj osoby, od ktérych mozna sie wiele nauczyé,
lub z ktérymi mozna w przysztosci wspotpracowad. Dla mnie
udziat w European TV Drama Series Lab byt z pewnoscig do-
brym sposobem na poszerzenie horyzontéw i zdobycie no-
wych umiejetnosci. To takze wydarzenie tworzone w duchu
prawdziwe] europejskiej wspdlnoty t3czace specjalistow
z wielu krajéw. Dzieki warsztatom zyskujesz nie tylko ogdlny
wglad w europejska branze telewizyjna, lecz takze w mitej at-
mosferze poznajesz blizej projekty kolegdw z innych krajow.

Co odréznia europejskie seriale od amerykanskich
produkcji?

Roznic jest tak wiele, ze wymagatoby to dtuzszego wywodu.
Zaczac trzeba by od omdwienia samego procesu ksztat-
cenia przysztych scenarzystéw, potem dochodzi kwestia
udziatu gwiazd oraz budzetow. Chodzi tez o jezyk (za wyjat-
kiem oczywiscie produkcji z Wielkiej Brytanii) — to tez stwa-
rza amerykanskim produkcjom zupetnie inne mozliwosci.

Na czym w Europie znamy sie lepiej, a co nie do konca
nam wychodzi?
Mysle, ze nasza najwieksza wada jest tez nasza najwiekszg zaleta.

Rozmowa - Andi Wecker

Podczas odbywajacego si¢ w Warszawie seminarium ,Let's
Be Series” rozmawialiSmy z Andim Weckerem — niemieckim
producentem zfirmy Network Movie, wspottwérca wielu seriali
i filméw, m.in. ,,SOKO Koln”, ,,Stralsund”, , Lollipop Monster”
oraz miedzynarodowej koprodukcji serialowej ,The Team”.

Mam na mysli roznorodnosé, zaréwno jezykowa jak i kulturowa.
Z jednej strony stwarza to ograniczenia dla ogladalnosci,
z drugiej jednak otwiera szeroka perspektywe na tematy,
jakie warto poruszac. Oczywiscie porownywanie ze sobg rynku
amerykanskiego i europejskiego moze prowadzi¢ do nieporo-
zumien: czy tak samo bedziemy patrze¢ na produkcje dunska,
niemiecky czy polska, jak patrzymy na koprodukcje dunsko-
niemiecko-polska? Produkcje europejskie i amerykanskie to
inne punkty widzenia, inne poruszane tematy - zazwyczaj bar-
dzo rézne od siebie. Bardzo trudno je ze sobg poréwnywac.

Czego potrzeba twoim zdaniem, by stworzy¢ dobry serial?
Odpowied? jest zawsze ta sama: potrzebujemy dobrej historii
i dobrego scenariusza. Reszta przyjdzie sama. Jesli dysponu-
jesz czyms wyjatkowym, to uda ci sie przyciggna¢ do projektu
dobrych twércow: rezysera, aktoréw itd. Z mojej perspektywy
powinnismy wiec bardziej doceniac i wspierad scenarzystéw
i stwarzac im jak najlepsze warunki do pracy i znajdowania in-
spiracji. Oczywiscie zupetnie inng sprawa jest kompletowanie
budzetu i znalezienie partneréow do koprodukgji - tutaj kazdy
rynek rzadzi sie swoimi prawami.

Podczas ,Let's Be Series” przedstawites produkcje
»The Team”. To serial sensacyjny, rozgrywajacy sie w kilku
europejskich krajach, krecony w kilku jezykach. Co byto
najwigkszym wyzwaniem przy jego realizacji?

Najwiekszym wyzwaniem w przypadku tej produkgji jest ko-
munikacja i sprawienie, by finalny efekt naszej pracy dobrze sie
ogladato jako catosc. Jest wiele spraw, ktorymi trzeba sie zajac
w szczegdlnosci, zawsze jest co$, co mozna poprawi¢ — w na-
szym przypadku byfa to np. stopniowa decentralizacja produkgji.

Oczywiscie musze zapytac: telewizja czy Internet? Jak
widzisz przysztos¢ tego, w jaki sposob oglagdamy seriale?
Jestem pewien, ze dystrybucja tresci audiowizualnych coraz
bardziej bedzie sie przenosi¢ do internetu. Pytanie tylko, kto
bedzie wtascicielem tych platform i kto bedzie ptacit za two-
rzenie nowych produkcji. Te podziaty i zaleznosci na pew-
no zdefiniujg co, jak i gdzie bedziemy ogladaé w przysztosci.

Nad czym pracujesz obecnie?

Pracuje nad kilkoma projektami . Rozwijam pomysty na
koprodukcje — jedna to serial o polityce, druga to horror.
Jestem tez oczywiscie zaangazowany w produkcje niemieckie
— m.in. serial kryminalny, ktory realizujemy od 2009 roku.
Oczywiscie przygotowujemy tez drugi sezon ,The Team”.
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Zgtaszajac swoj udziat w projekcie dotyczacym integracji
spotecznej uchodzcéw w ramach Komponentu miedzy-
sektorowego, z pewnoscia okreslili Panistwo swoja misje.
Jakie cele przyswiecaty Panstwu podczas tworzenia
projektu? Jaka maja Panstwo wizje jego rozwoju?

Nasza fundacja od pieciu lat inicjuje projekty artystyczne an-
gazujace uchodzcdédw i migrantéw oraz Polakéw. Od samego
poczatku dziatamy we wspotpracy z organizacjami z innych
miast Europy, ktore majg wieksze niz nasze (nasze — fundacyjne
i nasze — polskie) doswiadczenie w pracy z mniejszosciami
kulturowymi i religijnymi poprzez sztuke. Od organizagji
z Wtoch, Francji czy Belgii od samego poczatku dziatalnosci
w Warszawie czerpali$my inspiracje do przygotowywana ta-
kich ofert warsztatow czy aktywnosci artystycznych, ktére
sprzyjatyby spotkaniu Polakéw z cudzoziemcami mieszkaja-
cymi w Polsce oraz wspdlnemu tworzeniu spektakli teatral-
nych. Ze wzgledu na to, ze wiekszos¢ osdb zaangazowanych
w zatozenie fundacji jest zwigzana z teatrem — zajmujemy sie
rezyserig, pisaniem dla teatru, prowadzeniem warsztatéw
— aktywnos¢ kulturalna i artystyczna jest naszym priorytetem
i to zgtebianie teatru jako narzedzia dialogu pomiedzy ludzmi
z réznych kultur interesuje nas najbardziej. Z czasem jednak
— wcigz obserwujac prace naszych zagranicznych partneréw
oraz sytuacje zyciowe czy zawodowe cudzoziemcow,
z ktorymi pracujemy, zdalismy sobie sprawe z potrzeby roz-
szerzenia dziatalnosci réwniez o szkolenia zawodowe i po-
moc naszym warsztatowiczom, chocby w matym stopniu,
w odnalezieniu sie na rynku pracy.

Strefa WolnoStowa przez ostatnie lata, nie majac jeszcze
siedziby, stata sie miejscem rozpoznawalnym wsrdéd cudzo-
ziemcow nie tylko jako przestrzen dziatan twoérczych ini-
cjowanych przez profesjonalnych artystow i skierowanych
do o0sob niezwigzanych wczesniej ze sztuka, lecz takze,
a moze przede wszystkim, jako wspodlnota ludzi wyznaja-
cych podobne wartosci, otwartych na to, co inne i na osoby
z najrézniejszych grup spotecznych i kulturowych. Razem
z taka opinig wzrosto poczucie odpowiedzialnosci za osoby,
z ktorymi pracujemy — spotykamy sie z nimi w ramach pro-
jektow, na warsztatach i tworzymy razem spektakle, ale jed-
noczesnie Strefa i grupa teatralna staja sie dla wielu miejscem
nowych przyjazni, zaufania, bezpieczng przestrzenia, ktéra
pomaga — tym, ktérzy przyjechali do Polski jako uchodz-
cy albo migranci odnalez¢é sie w nowym spoteczenstwie
i jezyku, a tym, ktdrzy 2yja tu od dawna — poczuc sie dobrze
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w spotecznosci, ktéra nie ocenia i jest otwarta na innosc.

To wszystko sprawito, ze chcielismy stworzy¢ bardziej kom-
pleksowy projekt, ktéry przewidywatby nie tylko dotychcza-
sowe dziatania artystyczne i tworzenie spektakli, lecz takze
szkolenia zawodowe oraz inicjatywy pomagajace w rozwijaniu
nowych umiejetnosci profesjonalnych. Organizacje z Bolonii
i Antwerpii, ktére zaprosiliSmy do projektu, to stowarzyszenia,
ktore od kilku lat sg dla nas wzorem takiego interdyscy-
plinarnego podej$cia do organizacji dziatan artystycznych
angazujacych spotecznosci lokalne i migrantow. Mamy na-
dzieje, ze projekt stanie sie unikatowa okazja, zeby sie od
nich dalej uczy¢ i wdrazaé niektére ich rozwigzania i stra-
tegie pracy u nas w fundacji. Nasi partnerzy za$ beda mieli
szanse na rozwoj swojej dotychczasowej dziatalnosci i nada-
nie miedzynarodowego charakteru temu, co robig lokalnie.

Czym wyréznit si¢ Panistwa projekt ,,BEYOND THEATER
— creative platform for professional skills” na tle po-
zostatych projektow europejskich? Jaka droge odbyta
Fundacja Strefa WolnoStowa, by zosta¢é liderem projektu?

Jako Strefa WolnoStowa prowadzilismy wczesniej dwa duze
projekty finansowane z programu Europa dla Obywateli —
,The City Ghettos of Today” (www.cityghettos.com) oraz
,History Atlas Under Construction” (www.history-atlas.com).
Ze wzgledu na doswiadczenie w koordynacji projektow
angazujgcych wielu miedzynarodowych partnerow i tym
razem postanowiliémy wzigé na siebie role lidera i zaprosi¢
do wspotpracy najbardziej zaufane organizacje.

Projekt ,,BEYOND THEATER - creative platform for pro-
fessional skills” t3czy w sobie work placement z dziata-
niami kulturalnymi. Czy mogtaby Pani przyblizy¢ nam
te idee? W jaki sposéb bedzie ona realizowana? Jakiego
rodzaju przedsiewziecia szykuja Panstwo w zwiazku
z dofinansowanym projektem?

Idea wspolna jest dla wszystkich miast projektu, w zalezno-
$ci od organizacji jednak realizowana bedzie troche w innej
formie. W Warszawie przewidujemy stworzenie grup warsz-
tatowych, ktore — jak dotychczas w naszej dziatalnos ci
— beda wielokulturowe oraz miedzypokoleniowe. Powstanie
kilka grup artystycznych, teatralna, muzyczna czy wizualna,
ktore wspdlnie pracowadé bedg przez kilka miesiecy na zaje-
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ciach majacych na celu przygotowanie spektaklu teatralnego.
Do tej pracy na pewnym etapie wtgcza sie réwniez inne,
mniejsze zespoty zorganizowane na potrzeby projektu
i skoncentrowane bardziej na szkoleniach zawodowych,
np. Teatr Powszechny pomoze nam w realizacji kurséw
dla obstugi teatralnej — akustykéow czy oswietleniowcdw,
ktére réwniez otwarte beda przede wszystkim dla uchodz-
coéw i migrantow. Komisja Klubowa zainicjuje szkolenia
z parzenia kawy.

Idea jest taka, ze na koniec kilkumiesiecznego procesu po-
wstanie przedstawienie, w tworzenie i wystawienie ktérego
czynnie zaangazowani bedg wszyscy uczestnicy projektu
z réznymi kompetencjami nabytymi w poszczegdlnych gru-
pach warsztatowych. Dzieki miedzynarodowemu wymiarowi
projektu bedzie réwniez mozliwos¢ udziatu w warsztatach
z artystami z zagranicy. Zarowno w Bolonii, jak i w Antwerpii
dziatania projektu sg bardzo zblizone do schematu warszaw-
skiego. Réznimy sie np. rodzajami kurséw zawodowych,
jakie zdecydowalismy sie przeprowadzi¢ w projekcie, ale idea,
zeby wszyscy uczestnicy wiaczyli sie do tworzenia wspdlnego
wydarzenia artystycznego, kazdy ze swoimi indywidualnymi
kompetencjami, jest taka sama.

W kazdym miescie przez ostatnie lata dziatalnosci udato sie
zorganizowac sie¢ kontaktéw, ktéra pomaga nam nie tylko
w dziataniach artystycznych, lecz takze czasem w poszuki-
waniu pracy dla uchodZcéw i migrantow, ktérzy do nas tra-
fiaja. Najlepiej pod tym wzgledem zorganizowane jest kunstZ
z Antwerpii, ktére od wielu lat wspdtpracuje z firmg produ-
kujaca scenografie teatralne, co umozliwia zatrudnienie wie-
lu 0séb o zdolnosciach manualnych. W Bolonii i Warszawie
rozwing¢ chcemy kursy parzenia kawy czy kulinarne, ktére
w jaki$ sposéb mogg pomaoc uczestnikom w znalezieniu pra-
cy w gastronomii. Zwienczeniem projektu, po warsztatach
i wystawieniu spektakli w miastach, bedzie miedzynarodowa
konferencja, ktéra postuzy¢ ma tez jako narzedzie promog;ji
naszych dziatan oraz poszerzenia sieci kontaktéw umozliwia-
jacych zatrudnienie.

Partnerami projektu ,BEYOND THEATER - creative
platform for professional skills” zostaty m.in Cantieri
Meticci, CEFA — Comitato Europeo Per La Formazione
e L'agricoltura Onlus, Kunstz VZW. Czym kierowali sig
Panstwo w wyborze partneréw?

StaraliSmy sie, aby w kazdym miescie parterami projektu byty
zaréwno organizacje artystyczne (Strefa WolnoStowa, Teatr
Powszechny, kunstZ, Cantieri Meticci), ktore niejako koor-
dynowac beda projekt na poziomie lokalnym, jak i te zaan-
gazowane bardziej w kwestie spoteczne (CEFA) czy promu-
jace rowniez odpowiedzialny biznes (Stowarzyszenie Komisja
Klubowa). Kilka organizacji przytaczy sie do projektu juz na
etapie jego realizacji — s3 to stowarzyszenia czy uczelnie,
z ktérymi zaangazowani partnerzy wspotpracuja przy reali-
zacji dziatan u siebie w miescie. Chcielismy, zeby zaangazo-
wane organizacje z jednej strony byty réznorodne, a z drugiej
- zaufane.

Jak widzi Pani ich role w Panstwa projekcie? Czy realizo-
wali juz wczesniej Panistwo inicjatywy w oparciu o mie-
dzynarodowe partnerstwo?

Cantieri Meticci i kunstZ, ktorych dziatalnosc jest najbardziej
zblizona do naszej, beda swojego rodzaju koordynatorami
projektu w swoich miastach. Pozostate organizacje zaanga-
zowane beda do poszczegdlnych dziatan: Teatr Powszechny
— do organizacji kurséw zawodowych dla technicznej ob-
stugi teatralnej, Komisja Klubowa zapewni szkolenia dla ba-
ristdbw i pomoze w organizacji spektakli-kolacji w réznych
miejscach w Warszawie, CEFA zaangazuje sie w kursy zawo-
dowe w Bolonii. Od poczatku naszej dziatalnosci realizujemy,
réwnolegle do projektéw lokalnych, te miedzynarodowe.
Wspotpracowalismy z ponad 30 organizacjami z innych kra-
jow europejskich — przede wszystkim przy okazji projektow
,Migrating Theater”, ,The City Ghettos of Today” i ,History
Atlas Under Construction”.

Oprocz partnerow zagranicznych partnerami zostato
rowniez Stowarzyszenie Komisja Klubowa i Teatr
Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, z ktérym realizowali
Panstwo takze projekty ,,Ogréd Powszechny” i ,Stét
Powszechny”. Co t3czy te dziatania? Czy planujecie
Panstwo kolejne wspélne przedsiewziecia?

Jak najbardziej. Z Teatrem Powszechnym wspdtpracujemy od
ponad roku. To tu znalezli$my stata przestrzen dla naszej fun-
dacji — wczesniej tutalismy sie troche po réznych miejscach
— centrach i o$rodkach kultury oraz innych teatrach, kazdy
projekt realizujgc w innej czesci Warszawy. Miato to wiele za-
let — bylismy taka migrujaca fundacja. Z drugiej strony jednak

Magazyn 4/2016, Creative Europe Desk Polska 15

3
%}
o
[0}
o=
Q
<
(%)
&
=
@
Ay
<
&
)
Qo
%
2
S
5
I}
g
N
<
[N
=
c
1%
N
=
=



zatesknilismy za tym, zeby stworzy¢ dla Strefy miejsce, kté-
re bytoby rozpoznawalne na mapie Warszawy, zeby wszyscy
wiedzieli, gdzie nas szukaé. Nie zrezygnowalismy z projektow
w innych miejscach, miastach czy krajach, ale nasze strefowe
zycie troche sie zmienito. W zesztym roku wzielismy udziat
w konkursie ogtoszonym przez Teatr Powszechny na pro-
wadzenie kawiarni i przestrzeni warsztatowej, gdzie stwo-
rzony zostatby program dziatan kulturalno-edukacyjnych.
Zaproponowalismy stworzenie ,Stotu Powszechnego”, ktory
stat sie inspiracja réwniez dla projektu ,Beyond Theater”.

,Stot Powszechny” to miejsce, ktore tworzymy razem z te-
atremiktére stawia sobie za cel inicjowanie dziatan artystycz-
nych skierowanych do mieszkancow Pragi i catej Warszawy
— otwartych i pomyslanych z mysla o tworzeniu wspdlnej
ptaszczyzny dziatania dla Polakéw oraz migrantéw i uchodz-
céw mieszkajgcych w naszym miescie. Stét Powszechny od
poczatku miat by¢ miejscem, gdzie szczegdlnie ci drudzy
mogq znalez¢ nie tylko przyjazng atmosfere i okazje do
dziatan artystycznych, lecz takze zatrudnienie w kawiarni.
Od poczatku idea takiego miejsca podobata sie dyrekcji te-
atru, bardzo dobrze nam sie razem pracuje i obmysla nowe
dziatania. ,Ogréd Powszechny” to jedna ze stworzonych
wspolnie inicjatyw, wspierana przez Goethe-Institut i mia-
sto. Jest to ogrdd spotecznosciowy, ktory powstat przed te-
atrem w maju 2016 1. i stat sie nie tyle miejscem nastawionym
na edukacje ekologiczng, ile przede wszystkim przestrzeni
otwartg na wspolne dziatania twdrcze mieszkancéw, oséb
nieprofesjonalnie zwigzanych ze sztuka, ktére pod okiem
zawodowych artystow miaty okazje wzigé udziat w réznego
typu inicjatywach artystycznych. Za nami pierwsza edycja
Ogrodu, péki co drzewa zostaty otulone stomg oraz zie-
mig i czekaja na wiosne, kiedy to planujemy otworzyc
,Ogrod Powszechny” na nowo.

Poprzez artystyczne projekty miedzynarodowe, dzia-
tania interdyscyplinarne oraz inicjatywy angazujace
uchodzcéw i imigrantéw mieszkajacych na terytorium
Polski dziataja Pafistwo na rzecz dialogu miedzykulturo-
wego, integracji europejskiej i praw cztowieka. Jak po-
strzega Pani podejscie Polakéw do migracji? Czy na prze-
strzeni lat widzi Pani jakas zmiane pod tym wzgledem?

Strefa WolnoStowa organizuje wydarzenia dla i z udziatem
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migrantéw i uchodzcow od pieciu lat. Wczesniej przez kil-
ka lat pracowatam z uchodzcami w Bolonii i po przyjezdzie
do Polski zorientowatam sie, ze temat uchodzczy jest u nas
nieobecny, ze nie jest czescig debaty publicznej, a wiek-
szo$¢ spotfeczenstwa nie wie nawet, kim sg uchodzcy.
W takiej atmosferze powstawata Strefa i inicjowalismy
pierwsze warsztaty. Z kontaktami pomagaty nam organiza-
cje pozarzadowe od lat pracujgce na rzecz uchodzcédw i mi-
grantow, a my staralismy sie, zeby w naszej pracy byty wazne
zarowno same spektakle — bo na nie przychodzito zawsze
duzo ludzi, ktorzy mogli sie przy okazji dowiedzie¢ czegos
o podrézy uchodzczej do Europy, biurokracji zwigzanej
z legalizacjg pobytu w Polsce itd., jak i warsztaty, gdzie
w grupach liczacych 30-40 uczestnikéw spotykaty sie oso-
by nie tylko o réznym pochodzeniu kulturowym i religijnym,
lecz takze w réznym wieku, a czesto rowniez o odmiennych
pogladach politycznych. Przez ostatnie lata zebralismy bar-
dzo duzo pozytywnych doswiadczern — Polacy ciekawi s3
innych, takze ze wzgledu na to, ze uchodzcéw w Polsce pra-
wie nie ma. Chcg ich poznaé, porozmawiaé z nimi, czesto
oferujg pomoc nie tylko materialna.

Przez ostatni rok jednak, w zwigzku z burza medialna, jaka
rozpetata sie wokot problemu uchodzcéw, bardzo spolaryzo-
waty sie nastroje wokdt fenomenu migracji. Ciezej jest teraz
zaangazowac osoby nieprzekonane albo o innych pogladach,
zeby przekonaty sie na wiasnej skorze, ze cudzoziemcy to
ludzie tacy jak my. To bardzo proste, ale przez ostatni rok
jakos sie pokomplikowato. Rosng ataki na tle rasistowskim,
agresja stowna i fizyczna na ulicach, ktérych ofiarami padty
tez osoby zwigzane z naszg fundacja. Z naszej perspektywy
jest duzo gorzej z polskim podejsciem do Innego. Nie zmienia
to faktu, ze zainteresowanych udziatem w warsztatach przy-
bywa, ze ludzie angazuja sie w akcje solidarnosci z uchodz-
cami, oddajg rzeczy, jezdza pomagac na granicach. Na tych
pozytywnych gestach staramy sie skupic.

Do swoich projektéow bardzo czesto angazujecie
Panstwo migrantéw. W jaki sposéb tego typu projekty,
bedajce zarazem dziataniami artystycznymi, pomagaja
im odnalezé sie w nowej rzeczywistosci? W jaki spo-
s6b projekty z zakresu integracji spotecznej uchodz-
cow maja wptyw na polepszenie sytuacji uchodzcow
w Polsce?

3
Q
3
()
=
o

=
(%]
%
&
(0]
Dy
S
)
]
o
(%
@
[¢]
5
3
=
>
Pay
c

i1
2
[}



Organizowane przez nas warsztaty teatralne nie sa nastawio-
ne na profesjonalne szkolenie aktorskie. Pracujemy gtéwnie
z amatorami i nie jestesmy skoncentrowani na stworzeniu
profesjonalnej grupy. Kilkumiesieczna praca teatralna,
improwizacje, opowiadanie, czesto takze czerpanie z wta-
snej biografii, rozmowy i proby na scenie — to wszystko
bardzo zbliza. Uczestnicy naszych warsztatow podkreslaja,
Ze zaangazowanie w projekty dato im mozliwos¢ dotacze-
nia do wspodlnoty, gdzie jest otwartos¢, nie trzeba dobrze
moéwi¢ po polsku i gdzie mozna by¢ niezrozumianym.
Dla migrantow wazny jest aspekt jezykowy — poprzez prace
teatralng z Polakami poprawiajg swoje umiejetnosci ko-
munikacyjne, tatwiej jest im porozumiewac sie po polsku.
Ze wzgledu na to, ze przedstawienia zawsze w jakims stop-
niu czerpig z biografii 0oséb w nich uczestniczacych, akto-
rzy przekonuja sie o sile tego, co powiedza ze sceny. Z tego
powodu w tekstach, monologach koncentruja sie na tym,
co uwazaja za wazne do przekazania Polakom. Mysle, ze
tego typu projekty pomagaja przede wszystkim dlatego,
ze osobom, ktére nie czuja sie w Polsce pewnie, nie czuja
osadzenia, spokoju, umozliwiajg poczucie, ze gdzies przy-
naleza, ze zaczynaja tu co$ budowac. Biora udziat w wielkim
przedsiewzieciu, jakim jest stworzenie spektaklu teatralnego,
buduja go od poczatku do konca, z grupa, z ktdra sie zzywa-
jaizktdra od tej pory beda jakos zwigzani. To dobry pocza-
tek tworzenia nowego domu.

Realizowane przez Panstwa fundacje projekty koncen-
truj3 sie czesto na taczeniu dziatan lokalnych z europej-
skimi oraz tworzeniu dziatan i dobrych praktyk transna-
rodowych. W jaki sposéb te przestrzenie sie przenikaja?
Czy tatwo je potaczyé?

Staramy sie organizowac wymiany artystéw czy amatorskich
grup wielokulturowych takich jak nasza. Sg to zawsze ozyw-
cze i cenne spotkania, wymieniamy sie umiejetnosciami
i opowiesciami. Grupy z innych krajow, z ktorymi pracujemy,
s3 mocno osadzone w pracy w swojej spotecznosci lokalnej,
tak jak my realizuja projekty z osobami, ktére wybraty dany
kraj na swoj nowy dom. W pracy stykamy sie z podobny-
mi problemami, wiec wymiana pozwala nam szukaé wspol-
nych rozwiazan. Zyjemy w réznych realiach, ale mechanizmy
spoteczne dotyczace wspierania badz atakéw na uchodzcow
sg podobne.

Czy moze Pani zdradzi¢, na jakim etapie wdrozenia
jest teraz Panstwa projekt?

Dopiero zaczynamy. Jestesmy w kontakcie z partnerami i pla-
nujemy poszczegolne dziatania, wymieniamy sie pomystami.
Zaczynamy z nowym rokiem.

Co bedzie najwiekszym wyzwaniem w jego przeprowa-
dzeniu?

Zachowanie zapatu i nadziei, ze mozemy cos$ zmieni¢ w obec-
nej sytuagji politycznej w Europie.

ALICJA BORKOWSKA Prezeska
fundacji Strefa WolnoStowa, ko-
ordynatorka projektéw teatral-
nych, rezyser, teatrolog (magi-
ster sztuki na Akademii Teatralnej
im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie, studiowata na wy-
dziale DAMS na Uniwersytecie
w Bolonii, gdzie skonczyta row-
. niez podyplomowy kurs z or-
ganizacji wydarzen wielokulturowych organizowany
przez ATER Formazione). Pracowata przy wielu festi-
walach teatralnych w Polsce i za granica. Przez wiele
lat zwigzana z Teatro dell’Argine/ITC Teatro w Bolonii,
gdzie koordynowata projekty wielokulturowe, pro-
wadzita warsztaty teatralne dla imigrantow i uchodz-
céw, byta wspodtkuratorky i koordynatorka festiwalu
,La Scena dell’lncontro” oraz asystowata rezyserom
TdA przy spektaklach. Pomystodawczyni i rezyser-
ka projektéw artystycznych z udziatem imigrantow
i uchodzcow (m.in. ,Tragitti migranti”, ,Del rispetto
della legge”, ,Rifugio Europa”, ,Azyl Warszawa”, Teatr
migrujacy”). Prowadzi warsztaty teatralne dla dzieci,
mtodziezy i dorostych, w szkotach i w teatrach,
w Polsce i za granica, uczestniczyta w projekcie ISCOS
Emilia Romagna w wiezieniu dla nieletnich w Santa
Cruz de la Sierra w Boliwii, gdzie prowadzita zajecia te-
atralne, jak réwniez pracowata przy projekcie Teatro
dell’Argine i Al Harah Theater z Beit Jala w Palestynie,
w ramach ktorego byta asystentka rezysera przy ko-
produkcji obydwu teatréw ,The Metamorphosis”
wedtug Franza Kafki. Pomystodawczyni i koordy-
natorka teatralnych projektéw fundacji, w ramach
ktorych prowadzi warsztaty i rezyseruje spektakle.

8
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Czy mogiby Pan opowiedzie¢ o gtownych zato-
zeniach projektu ,,Promised Land” i historii jego
powstania?

Gtownym zatozeniem ,Promised Land” jest pod-
noszenie kwalifikacji europejskich profesjonalistéw
w dziedzinach cyfrowej rzezby, ilustracji i animacji.
Wspotczesnie granica miedzy produkcjami filmowymi
a grami w tych obszarach zaciera sie coraz bardziej,
awymiana doswiadczen jest bardzo korzystna i rozwi-
jajaca dla obu stron. Wazne, aby podkresli¢, ze jest to
jedno z nielicznych wydarzen w Europie o tak szcze-
gélnym profilu skierowanym do $cisle okreslonej
grupy praktykow.

,Promised Land” to inicjatywa m.in. Pawta Mielniczuka
i Marka Madeja — artystow zwigzanych ze studiem od
bardzo dawna. Idea zorganizowania takiej imprezy
towarzyszyta im od lat, ale zawsze brakowato czasuy,
zeby zapewni¢ temu odpowiednig jakos$¢. Po sukcesie
gry Wiedzmin 3: Dziki Gon sytuacja sie zmienita
— zyskalismy chwile oddechu i réwniez dzieki pomocy
Kreatywnej Europy, moglismy przystapi¢ do dziatania.

Jakie innowacyjne elementy projektu ,,Promised
Land” zadecydowaty Pana zdaniem o tym, Ze
dostat on dofinansowanie?

Bardzo istotnym elementem byt dla nas bezposred-
ni kontakt z uczestnikami i praktyczne zastosowanie
wiedzy wyniesionej z warsztatow. Program zostat
utozony w taki sposéb, zeby cwiczy¢ umiejetnosci
w praktyce, uzyskiwac¢ informacje zwrotng od $wiato-
wych specjalistéw oraz mie¢ mozliwos$¢ poradzenia sie
ich w kwestii wtasnych projektéw. Chcielibysmy, zeby
ludzie po tym warsztacie autentycznie zauwazyli po-
prawe jako$ci swojej pracy. Mysle, ze wtasnie takie
podejscie zostato docenione przez oceniajgcych.

Jakiego rodzaju wydarzenia, dziatania, przedsig-
wzigcia zostaty wdrozone w Polsce oraz za granica
i znalazty si¢ w programie w zwigzku z dofinanso-
wanym projektem?

,Promised Land” to szeroko zakrojone dziatanie,
w ramach ktérego kontaktujemy sie z uczestnika-
mi najczesciej przez internet, aczkolwiek miato je-
den centralny element. Sercem programu byta seria
warsztatow i prelekcji odbywajaca sie pod koniec
wrze$nia w todzi w centrum EC1. Sadze, Ze najbardzie]
wartosciowe byty warsztaty, w czasie ktérych uczest-
nicy mogli usigé¢ przed komputerami i krok po kroku
powtarzaé sposéb wykonania danego zadania przez
Swiatowych ekspertéw.

Czy w Europie odbywaty sie juz podobne wyda-
rzenia? Czy ktéres z nich stanowito dla Panstwa
inspiracje, wyznaczyto nowe trendy, ktére chcie-
liby Panistwo zaszczepi¢ na polskim gruncie?
Najpopularniejsza formg w Europie s3 konferencje,

ktore s3 otwarte dla bardzo szerokiej publicznosci
i dotykajg praktycznie wszystkich tematéw zwigza-
nych z produkcja gier wideo. Jesli jednak zacznie-
my zawezac te grupe tylko do artystéw praktykow,
okaze sie, ze mozemy mowi¢ tak naprawde rap-
tem o kilku wydarzeniach, z ktérych najwazniejszy-
mi sg ,Trojan Horse was a Unicorn” oraz ,Industry
Workshops”. To wtasnie te dwie imprezy postuzyty
nam za gtéwne zrédto inspiragcji.

W ramach ,,Promised Land” Art Festiwal zorgani-
zowaliscie Panstwo wyktady, warsztaty, spotka-
nia networkingowe i pokazy filmowe. Czy moze
Pan nakresli¢, do jakiej publicznosci byty skiero-
wane i co stanowito ich gtéwny cel?

Skupilismy sie przede wszystkim na trzech grupach
artystow — rzezbiarzach, ilustratorach oraz anima-
torach. Osoby te musiaty sie zajmowa¢ dang dzie-
dzing w praktyce i mie¢ juz pewne doswiadczenie.
Chcielismy w ten sposdb zapewnic jak najwyzszy po-
ziom zajed oraz najlepsze warunki do wymiany wiedzy.

W programie wydarzen Festiwalu znajduj3 sie
m.in. brzmiace bardzo ciekawie ,Warsztaty ma-
larstwa cyfrowego” i ,Prezentacje na zywo”.
Czy moégtby Pan powiedzie¢ o nich co$ wigcej?
Wiele osob nie zdaje sobie sprawy z tego, jak wiel-
kiego talentu wymaga opracowanie wspotczesnego
filmu lub gry wideo. Rzezbiarze kojarza nam sie bar-
dziej ze starozytnoscig i postrzegani sg jako przedsta-
wiciele wymierajagcego zawodu. Tymczasem sztuka
ta w erze cyfrowej przeszta sporg ewolucje. Zamiast
gliny czy ptétna mamy tablety i pidrka, a ostatnio
takze gogle i rekawice VR. Przy wykorzystaniu no-
woczesnego sprzetu artysci rzezbig i malujg w Swie-
cie cyfrowym, tworzac dla nas fenomenalne $wiaty
wirtualne. Podczas naszych warsztatéw mozna byto
¢wiczyd te umiejetnosci, nie tylko kopiujac wizerunek
modela (np. w stroju Kylo Rena), lecz takze odwzoro-
wujac ruchy prezentowane na zywo przez mistrzow
danej techniki.

W tym roku wnioskowali Panistwo o dofinanso-
wanie w ramach programu Kreatywna Europa
w obszarze dofinansowania Szkolenia dla pro-
fesjonalistow branzy wizualnej. Czy mégtby
Pan opowiedzie¢c o swoich doswiadczeniach
w kontakcie z Creative Europe Desk Polska oraz
Agencja Wykonawcz3?

Musze przyznad, ze kontakt z Creative Europe Desk
Polska i EACEA byt zawsze pozytywnym doswiadcze-
niem. Bardzo sobie cenie, ze cata procedura jest jed-
N3 z najprostszych, z jakimi miatem do czynienia przy
okazji ubiegania sie o dofinansowanie. Jednoczesnie
obie organizacje sg bardzo otwarte na kontakt z wnio-
skodawcami i szybko odpowiadajg na telefony czy
e-maile. Na pewno tez porady, jakie uzyskalismy
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na samym poczatku procesu, réwniez pomogty nam lepiegj
uksztattowaé nasz program szkoleniowy i jeszcze bardziej
podniesc jego jakos¢.

W ramach dofinansowania z programu Kreatywna Europa
otrzymali Pafistwo 132 000 euro, co stanowi 39% catego
budzetu. Jak w tym momencie sie on rysuje? Czy pozo-
staty wkitad finansowy stanowia Panstwa srodki czy tez
pozyskaliscie Panstwo partnerow?

Pozostate koszty zostaty pokryte z biletéw wstepu, srodkéw
wtasnych oraz przekazanych przez naszego gtéwnego part-
nera, czyli Miasta £6dz, ktére uzyczyto nam naten cel Swietne
centrum EC1. Niemniej catosci nie udatoby sie zorganizowac
tak efektywnie, gdyby nie pomoc pozostatych partnerow,
dzieki ktérym uzyskalismy niezbedny sprzet i software na
czas realizacji warsztatéw. Ponadto chcieliSmy réwniez bar-
dzo serdecznie podziekowad wszystkim prelegentom, ktorzy
zgodzili sie wzigé udziat w tym wydarzeniu bez jakiegokolwiek
wynagrodzenia.
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Projekt ,,Promised Land” realizujj Panstwo w kooperacji
z partnerami. Co zdecydowato o nawigzaniu wspoétpracy?
Ze wzgledu na to, ze chcieliémy zaoferowac szkolenie o jakosci
Swiatowej, bralismy pod uwage tylko najbardziej powazanych
producentdw sprzetu i oprogramowania o zasiegu globalnym.
Oni za$ widzac zaangazowanie CD Projekt, mieli pewnos¢,
ze nie zawiedziemy ich oczekiwan, jesli chodzi o widownie.

Jak ocenia Pan pierwsza edycje ,Promised Land”?
W jakim kierunku projekt bedzie sie rozwijat w latach
kolejnych?

Jestesmy niesamowicie zadowoleni przede wszystkim z tak
pozytywnego przyjecia ,Promised Land” przez uczest-
nikow programu. Ze wzgledu na to, ze byta to pierwsza
edycja i pierwszy raz CD Projekt miat okazje zorganizowad
tego typu szkolenie, mielismy mnostwo watpliwosci podczas
przygotowan.

Zdecydowanie mamy nadzieje, ze w przysztosci uda nam sie
jeszcze lepiej wypromowad wydarzenie w Europie, pokazujac,
co udato sie osiggnaé w2016 r.



Bl 8. . AT

™ El
e 7L
T T

vz B
L ITRD ™
Bea
a=. "

W ramach schematu ,Szkolenia dla profesjonalistéw” co roku dofinansowanie otrzymuja
warsztaty o wymiarze europejskim, ktoéry sprzyjaja miedzynarodowej wspotpracy w ramach
sektora audiowizualnego. Poszerzajag one wiedze uczestnikdw w nastepujagcych obszarach:
produkcja projektow (z uwzglednieniem technik pitchingowych i networkingowych), rozwdj
widowni, marketing, dystrybucja i rozpowszechnianie dziet audiowizualnych, kwestie prawne
i finansowe, zarzadzanie firma audiowizualng, a takze nowe technologie i modele biznesowe.
Warsztaty moga by¢ organizowane zaréwno w Europie, jak i poza jej granicami. Skierowane
s3 w szczegodlnosci do: rezyseréw, scenarzystéw, producentdw, montazystow, redaktoréow
zamawiajacych, dostawcéw nowych mediow, profesjonalistéw zwigzanych z filmem animowanym,
dystrybutoréw, agentéw sprzedazy oraz ekspertow prawnych i finansowych zwigzanych
z branza filmowa. W tym roku w ramach schematu ,Szkolenia dla profesjonalistow” zostato
dofinansowanych 87 projektéw. Az 9 z nich to nowe projekty z m.in. Polski, Czech, Frangji i Anglii.

WSROD 9 NOWYCH PROJEKTOW ZNALAZLY SIE:

Film Spring Open

Celem Plenerow Film Spring Open jest kompleksowa, cyklicz-
na i ukierunkowana na przysztos$¢ profesjonalna edukacja
filmowa studentéw i absolwentéw szkdt filmowych i arty-
stycznych, a takze mtodych twércow i producentdw, progra-
mistow i technikdw dziatajagcych w branzy audiowizualne;.
Wyktadowcami sg wybitni profesjonalisci, takze zdobywcy
Oscaréw (w 2015 m. in. Natalie Portman i Ewa Puszczynska, za$
w 2016 Juliette Binoche), a szkolenia przeprowadzane sg w pro-
fesjonalnych warunkach i z wykorzystaniem najnowszych
technologii. Uczestnicy pod opieka mistrzéw realizuja swoje

projekty twércze. Gtownym tematem Pleneréw 2017 bedzie
Nowy Model Produkgji Audiowizualnej, ktdéry ma na celu pro-
dukowanie wiekszej liczby filméw mniejszym kosztem, a co za
tym idzie — umozliwienie rozpoczecia kariery wiekszej grupie
debiutantow. Warsztaty Film Spring Open nie ograniczaja sie
do teorii i wyktadow, lecz pozwalajg w praktyce przetestowac
nowe modele pracy. Od 2016 roku uczestnicy maja takze do
dyspozycji budowany przez Fundacje FSO Cinebus — mobilne
studio filmowe, ktore jest gtownym narzedziem do testowa-
nia nowego modelu ekonomicznej produkcji audiowizualnej.
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Art Department Masterclass

Art Department Masterclass to nowy program edukacyjno-
-szkoleniowy majacy na celu stworzenie przestrzeni dialogu
pomiedzy mtodymi a doswiadczonymi juz artystami oraz
innymi profesjonalistami z dziedziny sztuki. Zdaniem jego
organizatoréw tym, co sprzyja rozwijaniu kreatywnych pro-
jektow, jest m.in. wymiana doswiadczen i szukanie nowych
kreatywnych rozwigzan w obecnosci najlepszych specjalistow
z branzy. Dlatego podczas trwajacych od 5 do 7 dni szkolen
odbywajacych sie w Wilnie i Reykjaviku pieciu roznych wpty-

Trans Atlantic Partners (

Trans Atlantic Partners to coroczne intensywne szkolenia
sprzyjajagce nawigzywaniu kontaktéw miedzy producen-
tami filmowymi i telewizyjnymi z Europy, Kanady i Stanéw
Zjednoczonych. TAP oferuje unikalng kombinacje inten-
sywnego, praktycznego szkolenia z efektywnym sieciowa-
niem potencjalnych partneréw. Chociaz jest przeznaczony
wytgcznie dla niezaleznych producentéw z Europy, Kanady

Inicjatywa powotana w 2010 r. przez Biennale di Venezia,
ktora jest ukierunkowana na tworzenie nowych mozliwosci
w dziedzinie sztuki. Na Biennale College sktadajg sie dwa pro-
gramy: Biennale College — Hybrid, czyli program poswieco-
ny najbardziej innowacyjnym technologiom, oraz Biennale
College promujgcy nowe talenty w kinie poprzez organizo-
wanie warsztatéw dla rezyseréw i producentéw, podczas
ktérych uczestnicy majg mozliwosé tworzenia niskobudzeto-

Pierwsze miedzynarodowe przedsiewziecie odbywajace sie
w Polsce, ktdra koncentruje sie na szkoleniach w dziedzinie
cyfrowej rzezby, ilustracji i animacji. Skupia artystow pracu-
jacych w branzy filmowej i gier wideo. Jest miejscem wymia-
ny wiedzy i dosSwiadczen oraz zacierania granic miedzy sztu-
ka cyfrowa i tradycyjna. Inicjatywa skierowana jest zaréwno
do profesjonalistéw chcacych podniesé swoje kwalifikacje
zawodowe, jak i do entuzjastow, ktorzy dopiero stawiaja
pierwsze kroki w branzy. Jest to jedno z nielicznych wy-
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wowych méwcow podzieli sie z uczestnikami swoim doswiad-
czeniem. Istote warsztatow stanowi szkolenie umiejetnosci,
podnoszenie kwalifikacji zawodowych, a takze rozwijanie
wyobrazni, percepgji i wrazliwosci wizualnej. Art Department
Masterclass promuje innowacyjne podejscie do réznych
dziedzin branzy artystycznej i postuluje przekraczanie gra-
nic dzielagcych dziedziny tradycyjne i multidyscyplinarne.

www.artdepartmentmasterclass.com

i USA, TAP oferuje réowniez do trzech stanowisk dla do$wiad-
czonych producentéw z catego swiata. Program skierowany
jest do producentéw z piecioletnim lub dtuzszym doswiad-
czeniem zawodowym w branzy filmowej i telewizyjnej, ktérzy
wyprodukowali przynajmniej jeden film fabularny lub serial.

www.coproduction-training.com

wych filméw pod okiem profesjonalistéw. 3 z 12 duetdw za-
kwalifikowanych do programu otrzyma wsparcie w wysokosci
150 000 euro na realizacje swoich filméw petnometrazowych
(debiut lub drugi film), z ktérych jeden zaprezentowany zo-
stanie na Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Wenegji.

darzen w Europie o tak szczegdlnym profilu. Istotnym ele-
mentem projektu jest bezposredni kontakt z uczestnikami
i praktyczne zastosowanie wiedzy przekazywanej na warsz-
tatach. Jego program pozwala ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci,
uzyskiwad informacje zwrotng od $wiatowych specjalistow
oraz mie¢ mozliwos¢ poradzenia sie ich w kwestii wtasnych
projektow.
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Jest to pierwszy program ogdlnoeuropejski poswiecony
developmentowi filméw fabularnych o ograniczonym bu-
dzecie. Do udziatu zaproszeni sa m.in producenci, scenarzy-
$ci i rezyserzy, ktérzy maja juz na koncie niskobudzetowe
filmy krétkometrazowe, ale chcieliby zrealizowaé petno-
metrazowe filmy fabularne, oraz mtodzi artysci dziatajacy
w obszarze sztuki wirtualnej, teatru, filmu dokumentalnego
i wideo. Organizatorzy warsztatéw LIM stawiajg sobie za cel
stworzenie europejskiej sieci specjalistéw pracujacych nad
filmami fabularnymi niskobudzetowymi w celu sprzyjania

koprodukcjom, a takze szukania nowych form finansowania,
dystrybucji i broadcastingu. Miedzy trzema zaplanowanymi
zjazdami uczestnicy beda mieli zapewnione indywidualne
konsultacje on-line z konsultantem scenariuszowym oraz
mozliwos¢ zaprezentowania swoich projektéw ponad 100
producentom i profesjonalistom z branzy filmowej z catej
Europy i spoza niej podczas Transilvania International Film
Festival.

Midpoint to zatozone w 2010 r. w Pradze centrum szkole-
niowe organizujgce roznego typu warsztaty dla rezyserdw,
producentéw i scenarzystow. Jednym z nich s3 warsztaty
Midpoint TV skierowane do oséb zajmujgcych sie produkcja
filmowa i serialowa. Celem szkolen jest podnoszenie umie-
jetnosci w zakresie tworzenia seriali telewizyjnych, zwtaszcza

w poczatkowym procesie developmentu, a takze promocji
i finansowania. Warsztaty przeznaczone s szczegdlnie dla
0s6b z Europy Srodkowej i Batkandw.

www.midpoint-center.eu

The European Genre Forum

The European Genre Forum jest projektem organizowanym
przez Black Nights Film Festival z Tallina, Imagine Film Festiwal
z Amsterdamu, Fantastic Zagreb Film Festiwal oraz Screen
Division z Paryza. Jest to inicjatywa ogdlnoeuropejskiej sieci
twérczego rozwoju dla profesjonalistow filmowych pracuja-
cych nad filmami z gatunkéw takich jak fantasy, horror, science-
fiction, anime i sztuki walki. Gtéwnym celem tego projektu
jest stworzenie przestrzeni wymiany doswiadczer miedzy

SOFA jest wspélnym przedsiewzieciem Filmplus Gug (Kolonia)
oraz Fundagji Filmplus (Warszawa) i Polskiego Instytutu Sztuki
Filmowej. Jest to program szkoleniowy nastawiony na rozwdj
projektow, ktore wspierajg krajowy oraz europejski przemyst
filmowy, przeznaczony dla agentéw filmowych i menadze-
row kultury z UE i krajéw uczestniczacych z Azji Srodkowej
i Kaukazu. Podczas tegorocznej, czwartej juz edycji projekt
dat oSmiu obiecujagcym mtodym menedzerom kultury moz-

poczatkujagcymi a doswiadczonymi producentami i rezyse-
rami, a takze szkolenie w zakresie developmentu, promogji
i finansowego wsparcia filméw. Warsztaty przeznaczone s
dla europejskich zespotow rezyser—producent pracujacych
nad swoim pierwszym lub drugim projektem filmowym.

Www.europea ngenreforum.com

liwos¢ rozwijania wtasnych projektéw przy wsparciu eks-
pertéw. Program przyczynia sie do skutecznego i trwate-
go wzmocnienia branzy filmowego w krajach pochodzenia
uczestnikdéw, m.in. w Europie Wschodniej i na Kaukazie, gdzie
niestabilne warunki polityczne i gospodarcze utrudniajg
jej rozwaj.
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Co zawdzieczajg Panstwo wsparciu przez
program Kreatywna Europa?

Matgorzata Burzynska: Dzieki programowi Kreatywna
Europa udato nam sie nawigzac¢ i rozwing¢ strate-
giczne partnerstwa z najlepszymi w Europie instytu-
cjami zajmujacymi sie sztuka $wiatta: Ocubo Criativo
z Portugalii (ich projekt w roku 2016 w naborze
na Small scale cooperation projects znalazt sie na
2. miejscu w Europie), Young Talents (organizatorem
wielkiego festiwalu $wiatta Signal w Pradze), festi-
walem Visualia w Chorwacji oraz Svetlobna Gverila
ze Stowenii. Mielismy okazje gosci¢ w Toruniu — i za-
prezentowac polskiej publicznosci — prace artystow
Swiatowej klasy wykorzystujacych w swojej pracy naj-
nowsze technologie, jak mapping 3D czy instalacje
interaktywne. W latach 2014-2016 uczestniczylismy
w realizacji az czterech projektéw wspieranych przez
program Kreatywna Europa. Nasi pracownicy mieli
okazje wspdtpracowac z partnerami, menadzerami
i artystami z niemal catej Europy. Te kontakty pozo-
stang, podobnie jak pozytywne wrazenia uczestnikéw
naszego gtéwnego wydarzenia — miedzynarodowego
festiwalu $wiatta Bella Skyway Festival. Mielismy takze
szanse w jednym z naszych projektow, ,Mixdoor — New
Forms in Mixdoor Performing Arts Practices”, wspot-
dziata¢ z artystami i akrobatami specjalizujgcymi sie
w tancu na scianie (vertical dance) z Francji, Wegier,
Chorwagcji oraz Grecji.

Jowita Buraczewska: Dzieki programowi Kreatywna
Europa mamy okazje wspotpracowad z partnerami,
artystami, kuratorami i pracownikami naukowymi z catej
Europy przy dwoch projektach — ,Heroes We Love.
Ideology, Identity and Socialist Art in New Europe”
oraz ,Artecitya”. Pierwszy z nich dotyczy dziedzictwa
sztuki socjalizmu w Nowej Europie i skupia sie na kwe-
stiach, problemach i potencjale tego okresu w sztuce
poprzez wystawy, interwencje w przestrzeni publicz-
nej oraz miedzynarodowe konferencje i warsztaty.
Priorytetem projektu ,Artecitya” jest stymulowanie
innowacyjnego podejscia do koncepcji miejskiego zy-
cia z uwzglednieniem rozwoju spotecznego i potrzeb
ludzi. Doswiadczenia z realizacji tych interdyscyplinar-
nych projektéw sg niezwykle cenne i juz zaowocowaty
nowymi dziataniami takimi jak interwencje artystyczne
,Pocztéwki z miasta”.

Artur Burszta: Bez wsparcia z programu Kreatywna
Europa nie bytaby mozliwa realizacja kolejnej edycji
najstarszego polskiego festiwalu literackiego. Impreza
w nowej formule zrealizowana byta w ramach Platformy
,Literary Europe Live” zrzeszajacej szesnascie miedzy-
narodowych instytucji. Stacja Literatura 21 zaplanowa-
na zostata w Stroniu Slaskim i Siennej. Towarzyszyto
jej Europejskie Forum Literackie, przy okazji ktérego
goscilismy w Polsce uznanych agentéw, dyrektoréw in-
stytugji, ttumaczy i promotoréw. Jestesmy tez operato-
rami projektu ,Nowe gtosy z Europy”, ktory rokrocznie
wytania najciekawszych mtodych tworcédw. Dziesieciu
autoréw odwiedza najwazniejsze festiwale literackie
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na $wiecie, ale wszystkich mozna zobaczy¢ i postuchac tylko
w Polsce. W trakcie wydarzenia zaprezentowalismy tez ksigzki
z serii ,Klasyka z Europy” finansowanego w ramach unijnego
programu wydawniczego.

W jaki sposob udaje sie Panstwu zrealizowac
dziatania projektowe wsparte przez program
Kreatywna Europa podczas jednego, tego
samego roku dofinansowania?

Matgorzata Burzynska: Dziatania w ramach réznych projek-
tow w trakcie jednego roku finansowania realizujemy, skupia-
jac sie na specyfice kazdego z projektéw. W roku ubiegtym
dwa z projektéw Kreatywnej Europy — ,ALIPI” i ,Spectrum
14/15” — dotyczyty Bella Skyway Festival, zas trzeci, czyli
Mixdoor, wspdtczesnego teatru z elementami akrobatyki
i tanca. Realizujac rozne projekty w tym samym czasie, kon-
centrujemy sie na specyficznych potrzebach kazdego pro-
jektu. W ramach kazdego z nich kontaktujemy sie tez i wspot-
dziatamy z innymi osobami reprezentujagcymi organizacje
petnigce w kazdym z projektéw funkcje lidera. W kazdym
mamy nieco odmienne doswiadczenia, poznajemy innych
artystow, kuratoréw, menadzeréw. Staramy sie to wszystko
wykorzystac dla udanej realizacji naszych zadan. Projekty sa
planowane, ksiegowane i rozliczane oddzielnie, osobna jest
takze promocja — opracowujemy dla nich wtasne logotypy
i materiaty promocyjne.

Jowita Buraczewska: Oba nasze projekty sg dziataniami
wieloletnimi, zatem odpowiednie rozplanowanie aktywno-
Sci i okreslenie ich odmiennego charakteru byto podstawa
przy aplikowaniu do programu Kreatywna Europa w tym
samym roku.

Artur Burszta: Wieloletnie doswiadczenie w realizacji
réznych projektéw i programoéw utatwia nam planowa-
nie, wdrazanie i realizowanie dziatan w ramach Kreatywnej
Europy. Obie dotacje zostaty przyznane na kilka lat, a to
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duze utatwienie dla podejmowanych inicjatyw. W przypad-
ku dziatan Platformy wiekszoscig obowigzkéw obarczona
jest instytucja koordynujgca. Tutaj wspdtpraca jest modelowa
— zapewne z tego powodu, ze nasz partner ma nieporow-
nywalnie wieksze doswiadczenie anizeli my w realizacji pro-
jektow unijnych.

Jakich rad czy sugestii udzieliliby Panistwo tego-
rocznym wnioskodawcom i wszystkim osobom
zainteresowanym wzieciem udziatu w kolej-
nych naborach do programu Kreatywna Europa?

Matgorzata Burzynska: Na pewno warto aplikowaé o $rod-
ki z programu Kreatywna Europa — nawet jedli nie uda sie od
razu odnies¢ sukcesu, samo przygotowanie wniosku i zapo-
znanie sie z zatozeniami programu daje wiedze, ktéra pomoze
kolejnym razem — w koncu sie uda! Warto takze nawigzywac
kontakty z partnerami zagranicznymi. Jesli instytucja czy or-
ganizacja z Polski wspotpracuje juz z zagranicznym artysta
lub zespotem i jest z tej wspdtpracy zadowolona, warto
zapyta¢ o mozliwos¢ wspodlnego przygotowania projektu
i ztozenia wniosku do programu Kreatywna Europa. Wielu
artystow dziatajacych indywidualnie ma zwiazki z podmio-
tami posiadajagcymi osobowo$é prawna — organizacjami
czy stowarzyszeniami. W ten sposéb zyskujemy cennych
partneréw, z ktérymi mozemy starad sie o dofinansowanie
projektu. Warto tez nawigzywac kontakty z organizacjami
z Polski i zagranicy majgcymi juz do$wiadczenie w realizacji
dziatan w ramach programu. Moze akurat szukajg partne-
réow nowego projektu, do ktérego moglibysmy dotaczyc?

Jowita Buraczewska: Na pewno zachecilibysmy zaintere-
sowane osoby po prostu do aplikowania o dofinansowanie,
jezeli tylko majg ciekawy i warty realizacji pomyst na projekt.
Radzimy poszukaé godnych zaufania partneréw, chetnie
wspotpracujacych i dzielacych sie swojg wiedzg oraz doswiad-
czeniem, a takze posiadajacych klarowng sytuacje prawno-
finansowa.
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ARTUR BURSZTA (ur. 1972) — Dyrektor i redaktor naczelny Biura Literackiego. Z wyksztatcenia
menedzer kultury. Wspottworca jednej z pierwszych po przemianach w Polsce Fundagji Kultury.
Realizator w latach 1993-1995 wraz z Berliner Festspiele Niemiecko-Polskich Spotkan Pisarzy.
0d 1996 roku dyrektor festiwalu literackiego Fort Legnica, przemianowanego w 2004 roku na Port
Wroctaw a w 2016 na Stacje Literatura. Animator dziatan integrujacych europejskie srodowisko lite-
rackie, ktorych to efektem jest powotanie Platformy Literary Europe Live finansowanej w ramach
programu Kreatywna Europa.

Biuro Literackie Artur Burszta w roli partnera uczestniczyto w projekcie ,Literary Europe Live”
dofinansowanym w ramach obszaru Platformy Europejskie, a takze w projekcie ,Classics from
Europe and Prose from Europe” w ramach obszaru Ttumaczenia Literackie.

JOWITA BURACZEWSKA (ur. 1986) — absolwentka Filozofii na Uniwersytecie Gdanskim. Od 2013
roku wspotpracuje z Centrum Sztuki Wspotczesnej ,taznia” przy organizacji wydarzen artystycz-
nych. Koordynatorka projektéw ,Cities on the Edge”, ,Gdy sasiad jest nieznajomym”, a od 2014
roku — ,Heroes We Love. Ideology, Identity and Socialist Art in New Europe” wspotfinansowanego
w ramach programu Kreatywna Europa 2014-2020. Od 2015 roku asystent kuratora wystaw.
Obecnie pisze prace dyplomowa z zakresu ekonomii kultury.

Koordynatorka projektéw ,Heroes we love. Ideology, Identity and Socialist Art in New Europe”
oraz ,Artecitya”, w ktérych Centrum Sztuki Wspotczesnej ,taznia” wystgpito w roli partnera
w ramach obszaru Projekty Wspdtpracy Europejskie.

MALGORZATA BURZYNSKA - specjalista ds. projektéw w ramach Dziatu Projektdw i Wspotpracy
z Zagranicg w Torunskiej Agendzie Kulturalnej. Dr nauk humanistycznych, od r. 2015 pracow-
nik Torunskiej Agendy Kulturalnej, koordynator projektéw miedzynarodowych realizowanych
w ramach programu Kreatywna Europa (Mixdoor, Spectrum 2016 - Transnational Light), a takze
Festiwalu Teatrow Ulicznych i projektéw edukacyjnych w ramach programu Erasmus+, pomy-
stodawca, kurator i koordynator miedzynarodowego festiwalu mtodej muzyki nowej ,Stuchalnia
— muzyczne znaki czasu” w CSW ,, Znaki Czasu” w Toruniu od roku 2013.
Toruriska Agenda Kulturalna jest partnerem czterech projektéw dofinansowanych w ramach
: obszaru Projekty Wspdtpracy Europejskiej programu Kreatywna Europa — komponent Kultura:
L,Spectrum 14[15”, ,New Forms in Mixdoor Performing Arts Practices” ,Advancing Light-Driven Public Interactions”,
,Spectrum 2016 — Transnational Light”.
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